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2021 yilinin “istiklal Marsi ve Mehmet Akif Ersoy Yili” olmasi
nedeniyle yogun bir sekilde yapilan etkinliklerin en anlamli-
si Mehmet Akif’i veni kusaklara anlatmak, onlarin berrak zihin
dunyasinda Akif’i anlamlandirmak, istiklal Marsi sairine iliskin
imgeyi guclendirmektir. Dolayisiyla Mehmet Akif siirinin ve da-
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vasinin anlasiimasinin éntine gececek her turlt engeli ortadan
kaldirmaya dénUk tum faaliyet ve calismalar son derece an-
lamli ve dnemlidir. Elinizdeki bu calisma 28 farkli arastirmaci,
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sair ve akademisyenden olusan yazar kadrosuyla hazirlanmis
bir “Mehmet Akif'i anma ve anlama” kitabidir.
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TURKIYE’'NIN EN GUZEL ADRESi: MEHMET AKiF ERSOY

Bazi isimler mensup olduklari milletlerini tanimlarlar. Bir milleti, bir halki “onlar”
olmadan tanimlamamiz; milletlerin karakteristik 6zelliklerini onlari anmadan
cikarmamiz mUmkdin degildir.

Bazi isimler, higbir istatistigin gosteremedigi seyleri bizlere isaret ederler. Tlr-
kiye'nin adresini onlardan 6greniriz. Onlar olmadan eksik ve onlar olmadan
biraz da saskinizdir.

O isimler, tarih sahnesinin icerisinde bazi kelimeleri tagimakla mtkelleftirler.
istikl&l Marsi’'mizin sairi Mehmet Akif Ersoy da Peygamber efendimizin (S.A.V)
Sevr madarasinda Hz. Ebubekir’e soyledigi “Korkma ya Ebubekir, Allah bizim-
ledir” s6zUina yuzyillar sonra tekrar sdéyleme sansina nail olmus ve bir millete
kurtulus gunlerinde “gug” vermistir.

istiklal Marsi ve dahi Mehmet Akif siirlerinde karsimiza gikanlar, bu topraklarin
hikayesinin slizilmus bilgisidir. Onun siirlerinde “unutmamak?”, gtizel ve iyi olana
dogru yurimek, kotl ve ahlaksiz olanin karsisinda durmak buytk bir Tirkce
ile anlatilmaktadir.

Mehmet Akif Ersoy’un yazdiklar ve yaptiklariyla karsilasmak; Tirkiye'nin ve
bu topraklarin en blytk ipuglarindan biridir. Ve her zaman yani basimizda,
hatiramizda, bir kdsede bize yardim etmek igin beklemektedir.

S6z, en blylk yardimcilarimizdan biridir ve Mehmet Akif Ersoy her seferinde
bize yardima kosar.

Hayatiyla, vazgectikleriyle ve durusuyla Turkiye'nin kaderini etkileyen Mehmet
Akif’e dair derin bir inceleme sunan Safahat Sairi Mehmet Akif Ersoy kitabinin
yayiminda emedi gegen calisma arkadaslarima tesekkirlerimi sunuyorum.

Hayrettin Giingor
Blyliksehir Belediye Baskani



ONSOz

Istiklal Marsi ve Mehmet Akif modern Tarkiye igin son derece énemli bir manaya
haizdir. Bu 6nem ve dedere binaen istiklal Marsi'nin kabuliiniin 100. yilinda Resmi
Gazete'de yayimlanan bir genelge ile 2021 yili "Mehmet Akif ve Istiklal Marsi
yih” ilan edilmistir. Bu baglamda Modern Turkiye’de Cumhuriyetin kurulusunu
miteakip insa edilen ve milli marsimizin sairi olarak resmi bir kabule dénlsen
Mehmet Akif Ersoy imgesi tekrar hatirlanmis ve resmi kurumlar nezdinde Mehmet
Akif imgesi percinlenmis oldu. Bu minvalde Mehmet Akif ve istiklal Marsi ile
ilgili etkinlikler 2021 yih icerisinde yogunluk kazandi.

Genelde sanatta, 6zelde ise siirde 6lumsuzIiglu yakalamak glictli. Bunda siirin
gelecedi yer, akacagi mecra, dedisen zaman ve mekanla birlikte sanatsal egilimler
de etkendir. Guntimiz modern Turk siiri Fuz(li'nin siirlerinde isledigi sevgilinin
keman kasina, sirma sacina, kliglicik ve kenarinda ben olan ayva tuyleriyle
cevrilmis dudagina methiyeler diizmedidi gibi bu benzetmelere de bir hayli uzak
gorundyor. Ayrica klasik donem sairlerinin siirinde yer verdigi benzetmelerin
glnimduz sairleri tarafindan kullanilmiyor olmasi onlarin sanatina bir halel de
getirmiyor hig sliphesiz. Bu sadece siirde gecerli bir durum dedildir. Baska bir
edebi tlr dusltnlldiginde de benzer dénisim rahatlikla gbzlemlenebilir. S6z
gelimi 2020°li yillarda Geng Werther panoramasi gizen yeni bir romanin okur
bulmasi pek mimkin gériinmemektedir. Bu hem genel sanat telakkileri acisindan
béyledir hem de sosyolojik agidan kdprintn altindan gok sular akmistir. Bir
baska ifadeyle sdylenecek olursa bu durum; beseri aska bile inanci kalmamis
bir kusaga manevi aski anlatmanin zorluguyla hatta neredeyse imkansizligiyla
da iliskilendirilebilir.

Vefatinin tizerinden bir asra yakin zaman gecmesine ragmen Akif’in siiri,
isledigi temalar ve séyledikleri acisindan bugiint oldukga ilgilendiriyor. Akif’in
siiri sosyal olgular Gzerinden insa edilmis bir siirdir. Bir anlamda glinimizin
sosyolojik inkirazlarina onun siirinde rastlamak mimkindir. Safahatta
buglin yasadigimiz vahim durumlari aksettiren ylzlerce dize yer alir. Tarihin
tekerririiyle aciklanabilecek bu durum ayni zamanda Akif'in miisahede
perspektifinin zenginligiyle de iliskilendirilmelidir. Dolayisiyla Akifin siiri anilacak
ve unutulmayacak bir siirdir. Giink Tiirk edebiyatinda belki Akif gibi bir sair daha
bulmak zordur. Bu zorluk Akif'in gectigi yollardan ondan baska pek kimsenin



gecmemis olmasiyla ve kimsenin Akif kadar dertli olmamasiyla da ilgilidir.
Fakat salt bu dedildir buyuk sairi 6limsUzlestiren. Hi¢ stiphesiz yasadidi cada
mudahil olan bir sair olarak Akif son derece dederli hatiralar birakmistir ardinda.
Bu hatiralar Safahat ile 6limsuzlestirmistir. Aslinda sanatkari 6limsutz kilacak
olani tek bir cimle ile 6zetlemek zor oldugu gibi sanat eserinde 6limsUzlik
veya bir diger ifadeyle kalicihk kavramini formullestirip bir kaliba dékmek de
pek mumkin dedildir. Boylesi bir sey edebiyatin dogasina aykiridir. Elinizdeki
bu eser icerisinde yer alan yazilar dogrudan bunu incelemeyecektir ama bu ve
benzeri her yazinin derdi Mehmet Akif'i ve onun siirini, diistincelerini kalici kilan
unsurlar irdelemektir.

Yukarida da ifade edildigi tizere 2021 yilinin Istiklal Marsi ve Akif yili olmasi
nedeniyle yogun bir sekilde yapilan bu etkinliklerin en anlamlisi Mehmet Akif'i
yeni kusaklara anlatmak, onlarin berrak zihin diinyasinda Akif'i anlamlandirmak,
Istiklal Marsi sairine iliskin imgeyi gliclendirmektir. Dolayisiyla Mehmet Akif siirinin
ve davasinin anlasiimasinin énine gegecek her tlrli engeli ortadan kaldirmaya
doénuk tim faaliyet ve galismalar son derece anlamli ve énemlidir. Elinizdeki bu
calisma 29 farkli arastirmaci, sair ve akademisyenden olusan yazar kadrosuyla
hazirlanmis bir *“Mehmet Akif'i anma ve anlama” kitabidir.

Bu kitapta kullanilmak Uzere arsivindeki degerli gorselleri bizimle paylasma
nezaketi gésteren Mehmet Ruyan Soydan Bey’e miutesekkiriz. Gerek kitaba
yazilariyla katki sunan yazarlara gerekse bu calismay! yayinlama nezaketi
gosteren Kahramanmaras Buyulksehir Belediyesi Kultiir, Spor ve Turizm daire
baskanlidi calisanlarina tesekkira bir borg biliriz.

Duran Boz, Selim Somuncu | Kahramanmaras, 2021
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SAFAHAT SAIRI MEHMET AKiF ERSOY

SAFAHAT'IN HASBAHGCESINDE KORLASAN ATES

Omer ERINC

1.

Cocuk; icine dogdugu dinyanin mazmunlarini ana dilinden emer. Dil bedenisini,
distinme becerisini ebeveyninden 6grenir. Konustuklariyla, yaptiklariyla ev
halkinin beklentilerine karsilik Gretir. Kendince oyunlar sektirir kalbinde.

Cocugdun icine dogdugu ortamla iliskisinde problemli bir hal s6z konusuysa, hayat
pratigi de karmasiklasir. Maneviyatin &demodgluna gliven yoguran esintileri durur.
Hayat matlasir. Tutarsizligin diimen suyuna akar. Cocuk kalbi, ev ici sorunsaliyla
yaralanir. Karmasik iliskilerin evreninde tozumaya baslar.

2,

Akif; batininda ev ici sadeligini yuriten bir diinyaya dodar. Evlerin gézyasi hali
disarida slirerken ev igi halinin yalinhdina belenir. O, ailesinden baslayarak ya-
rin igin hazirlanir. Kendine yetebilirlik istikdmetiyle efsunlanir. Ask ile gencelen
hakikatlerin rtyasini yeldirir kaslarinda.

Ev ici halinden elde edeceklerini toparlayan Akif, ev disina gikmaya baslayinca
mahalle mektebi ¢6zim olarak dusundlir. Toplumsal benligin, kisisel benlikle
bulusmasi icerden yakalamayla mimkuan olmaktadir ¢linki. Gunubirligin atesten
dalgalarina bentler 6rmekle evrendeki yerini alabilmektedir insan.

“Emir Buhari Mahalle Mektebi”, Akif’in gocuk ruhunun ates aldigi yerlerin ilki-
dir. Onun mekteplilik gtinleri; dort yas, dort ay, dort ginlikken burada baslar.
Gelenede uyularak térenlerden, gllbank alaylarindan gegirilir. Mahallesinin ulu
kisilerinin ziyaretinde, sohbet halkalarinda bulunur. Kenardan merkeze dogru
sekillenen kusatma harekatinin gesitliligine gocukluk ruhuyla taniklik eder.

Dualardan, zikirlerden kanasiya icerek hafizasinin yeralti yatagini bicimlendirir.
Yoksulluklari, yoksunluklari asma teknigini de oncelikle devam ettigi mahalle
mektebinde kavrar. Kalbinin derinliklerini, kiltirel 6zglvenin filizlendirilisine
burada acar. Mislimanlk ruhunu yerde striindirmeyecek bilgilerin nivesini
Emir Buhari’deki hocalarindan 6grenir. Buradan kazandidi sorumluluk bilinciyle,
yasamak zarafetini biriktirir gégstinde.
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SAFAHAT SAIRI MEHMET AKiF ERSOY

Materyalizmin ufalayan hiicumlari karsisinda mevziler olusturmayi éneren goris
agisini buradan elde eder. Kimlikli durusunu, islam 6gretisinin 6ngérdigi tarzda
bicimlendirmeyi amac edinir. Oradaki 6greniminden biriktirdikleri giderek 6m-
rindn belirleyeni olur. Materyalist albastilara yenik dismeme tavri da mahalle
mektebinden 6grendikleriyle ivme kazanir. Bagr yanik asiklarin goésterisiyle
gingilasir sonunda.

3.
Onden giden niyettir. Eylem gerceklesir eninde sonunda.

Ebeveynlerin halis dilekleriyle, elifbasini cantasina yerlestiren cocuk, istika-
metinin kesfine cikar. Oz kisiligine, kinden okyanuslari bulastirmaz. Adimlarini
ari duru hayatlarin topragina basar. Yanilgilarin pesrevine gitilmeksizin ruhunu
zenginlestirir.

Vira Bismillah denildi mi bir kere, kolaylasir yol boyu yuriimek! Esirgeyen, ba-
dislayan askin dolasimina acilir ylrek.

Cocuk; “Yarabbi! Ilmimi, aklimi, anlayisimi arttir.” iskelesinde sonsuzluga acilir.
Gozlerini burdyen givensizlikten sevgilinin umuda agilan Ulkesine varir. O, andini
tazeleyen glineslerin huzmesinden destekler edinir daima.

Gogsinu, fizikotesi isiklarla aydinlatmanin zevkini tadar. Adamsendeciligin kir-
letilmis bahgelerine yoldurtmaz askini. Sadrinda siimbdiller séylesen kullugun
havzasindan guzellikler bitirir.

“Besmele” llkesinin gramerini nakseder hafizasina. Her hayrin basi olarak
belledigi cimlenin acilimindan manevi destekler sagar. Glizergahina alevler
Uslsturecek ulkilerin katariyla sefere gikmamak icin; hilkatin nurdan tabiatina
agar. Karmasik beklentilerin, ucuz iliskilerin senaristligine yeltenmez. Kamu
dertlerin dermani; tekbirlerin, tehlillerin, salavatlarin bembeyaz mevsimini se-
cer. Irmaklasan dualarin sahilinden varolusuna dayanaklar bulur. Yaliyarlarda,
ucurumlarda mola vermemek igin:

“Yarabbi! Kolaylastir, zorlastirma.
Yarabbi! Hayirla tamamlattir.” yakarisini costurur.

Kirlenmisliklere, korkulara, amagsizliklara karsilik olsun diye gocuk kalbinin
sicakhdindan beslenen sevda ile sevgilisini zikreder. Bu amachlik hali iginde
dilinin 6z vatanina kaydolur. Kerim olan askin karargahindan seslesen:

“"Evveli Kur'an

ahiri Kur’an

tebarekellezi nezzele’l-Furkan
eli kan

kilici kan

sinesi uryan

cigeri puryan

din-i mibin ugruna

16



SAFAHAT SAIRI MEHMET AKiF ERSOY

sehid olan gaziler askina
diyelim, ask ile Allah
gercekler demine ha diyelim hddd..” halkasina ram olur.

4.

Cocuklugundan itibaren toplumsal hayatin icindedir Akif. Safahat'ta siirlestirdigi
hayati; iman catisiyla, inanmak inadiyla viicut bulmustur. Toplumsal karmasanin
boz bulanik pratiginde bogulmamistir. Etkin eylemliligin insani kuran basamak-
larinda déne dolasa 6z benligini 6rmuUstir. Millet algisinin zedelenmemesi igin
didinmistir. Yasadigi cagin bunalimlarina aldirmadan, inanc esaslarinin filizlen-
dirilmesine adamistir émrina.

Babasi Ipekli Tahir Efendi’nin kimlikli durusu, ondaki gelik iradenin atar dama-
ridir. Toplardamariysa camidir, tekkedir.

Evde baslayip ev disina tasan 6gretme pratiginin 6ncl kisisi odur. Yasami
yozlastiran carpismalarin ortasindan gekilip gikartilan ogulla giinlerini bereket-
lendiren aile; darmadadinlasan Gmmetin varolus destanini 6rmeye odaklanir.
Basibozukluklarda akip gitmeme yonteminin kesfine galisir. Yasamak sanatinin
yeni bastan kasifi olabilmek gayretiyle cocuk ruhunu kurar.

Mehmet Akif; babasinin eline tutunarak camiye gidis gelislerle mensubiyet
duydudu milletini yakindan tanima firsatini bulur. “Sileymaniye Kirstistinde”
cocukluk glnlerini siirlestirir:

“"Sekiz yasinda kadardim. Babam gelir: “"Bu gece,
Sizinle cdmi’e gitsek ¢ocuklar erkence.
Giderseniz gelin amma& namazda uslu durun;
Merédminiz yaramazliksa iste ev, oturun!

Deyip alirdi benimle berédber kardesimi.

Namdéza durdu mu, héliyle koyerir pesimi,

Dalar giderdi. Ben artik kalinca 4zade.”

Misliiman’in hayati, camide basladigi gibi yine camide son bulur. Ummetin
uzun tarihinde, yalnizca ibadet mekéani olmaktan 6teye uzanan bir islevi vardir
caminin. Toplumsal sorunlarin tartisildigdi, bilinmeyenlerin 6grenildigi, kaybedi-
lenlerin hatirlandidi bir siginak, bir barinaktir orasi. Savas hazirliklari ve sefere
¢ilkmada da 6nemli fonksiyonlar Gstlenen camiler, temel yapitasidir toplumun.

Toplumsal kimlik burada catilir. Hayatta elzem olan pratikler; kubbelerden
sesleserek aksisedaya doénuslr. Bir uctan Oteki uca, cografyanin derinliklerine
varincaya kadar millet haritasini senelten minarelerden isldm’in degerler man-
zumesi haykirilir. Dis kurmaya, disler gérmeye 6devlenir Misliman.

Evrensel sicaklidi yeniden yakalamanin dersine! Glincelin kavurucu kasvetinden;
ebedi olanin, ezeli olanin ferahlatici serinligine davet edilir. istikbal endisesinin
gelecekgi tasarimindan, vakti diriltme, gtint diriltme pratidine cagrilir.
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Sair; dlsten, dislinceye acilan ince gizgiyle konumunu gézden gegirir. Mehtabi
gozetleyen fikir kuslarinin gilesini geker. Kimlikli olusun, kimlikli kalisin destan-
lasan acilimindan, gaginin gereken teknigini 6grenir. Tasidigi sorumluluk bilin-
ciyle, cagall goriis agisini, kendine yasama ilkesi yapar. Urpermenin diisiinmekle
imkanl hale gelecegini kavrar.

5.

Toplumsal kimlik dustnceyle catilir. Duglerle gelisir, genisler sonra. Giderek
riiyalarin katarinda yol alir. Zamanin bengisu irmaklarinda durulanir. Incelik-
lerin anayurdundan costurulan huzmelerle kalplerin fethi gergeklesir. Millet
bitiinligini zedeleyecek oluglara omuz verenler silkelenir. Ozgiirlesmenin,
ozgullesmenin, 6zerklesmenin geredi saganaklasir toprakta.

Yasamak firtinasinin kuslari kaplar yeri gégi. DuslnUlslinde titizlenmeyenleri
fiskeler. Bir kalbe sahip olanlari, ufalaniglara karsi uyarir. Mevsimlik heveslerin
yavuklusuna tav olmamak celadetini kiskirtir icte. Umulmadik bereketlerin sey-
ruseferinden destekler edinir. Ruhlarin som baharindan teritaze soluklanislar
bitirir. Utkunun, ufku saran sicakligiyla kucaklasir insan.

“Duis gbrmeyen toplumun sonu geldi sayilir.” hakikatine simsiki yapisir. Geceleri,
yivinde asindiran korkunun buharlasisini seyre durur. ince ayar kavgalarin mi-
henginde, kendisi olabilirligin saglamasini yapar. Sanatin, edebiyatin; yanimizi,
yoremizi isitan islevselligiyle umudu kusanir.

Sanatgl; zamanin 6glttciligine karsilik olsun diye, siirler, romanlar, éykiilerle kazi
calismalari baslatir. Dlsusun, itilisin, yabancilasmanin varolusu kemiren fantezisini
sorgular. Toprakta 6rglitlenen emperyalist kiyiciidin gasitlarini susturur. Onursuzca
yasamayi ilkelestiren isbirlikgilerin mekanizmasini paramparga eder. Asindirilamaz
ezeli ilkenin, mukavemet kazandiran isiltilariyla donanir sanatginin kalbi.

Dusun ve diusltncenin Ureteni, besleyeni de sanat, edebiyattir. Vahyin insani
icinden yakalayan elifbasindan hikmetler emilir. Sergiizest yaklasimlara dikkat
kesilmemek asisi yapilir blinyeye. Maneviyatin ademoglunu ylcelten sarayinda
saf tutulur. Insani himbillastiran ufunetlerin sofrasina yanasiimaz. Odiinsiiz
zulimlerinde azmedenlere hakkaniyetin insancil haritasi gdsterilir. Safahat'ta
sergilenen &nciilerin bakis agisiyla sil bastan tasarlanir hayat. Ozgiir yasamak
sevdasina heveslenir ademoglu.

Safahat kamerasinda ete kemidge blrtndUrllen “Atélet, fitratin ahkdmina madem
ki isydndir; / Calissin, durmasin her kim ki da‘’vasinda insandir.” izahina muha-
tap olur. Ervaha urganlar yapistiran ataletin afetinden iraklasir. Davasinda insan
kalmanin mintikasina doner. Yer toprakta hos seda dogurabilmenin glizergahina
yonelir. “Ben de ridhumdaki zulmetleri artik kogdum, / En blylik hasmim olan
ye’si nihdyet bogdum.” demek suretiyle karanliklari tepetaklak eder. Hasmi olan
ye'si bogmak eylemliliginden sen satir umutlar blayGtuar.

Sanatgl, akdeden aklin irmaklarinda yikanir. Sanatin, edebiyatin imkanhhdiyla
yoksunluklarin stesinden gelir. ifade etmede, ifadelendiriimede zorlanmaz.
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Bunalimlar karsisinda ¢6zimler Gretir. Hoppaligin ilmihalini tuz buz eder. Dem bu
demdir eylemliligini kusanir. Eyyamciligi ylzistu eyleyen glizelliklerin divanesi
olur. Batilin kapilarinda pineklemektense hakkin, hakikatin bozkirinda gélerir.
GUnubirlik maceralarin siiksesine disletmez kalbini.

6.

Ruhlarin gramerinden feyiz almadikga derlenip toparlanmanin imkansizligi agi-
da cikiyor. Kal(i Béla sézlesmesinden asilanarak diinyaya gelinen sorumlulukla
hemhal olmak mecburiyeti anlasiliyor. Basibozukluklara prim vermeme ahlakina
raptediliyor kisilik.

CozUllls, sarsilis da sanatin, edebiyatin toplumsal dederlere yabancilasmasiyla
gercgeklesiyor. Disardan arayislar derde deva olmuyor. Daha da curttiyor top-
lumsal organizmayi. Onun icin Safahat'ta; "Hastalanmissa agac, gdsterin bir
bilene; / Bir de en ¢cok kéke baksin o bakan kimse yine. / Asilarken de vurun
kendine kendinden asi.” denilerek, insandan icerden ¢ézimlerin kesfine adan-
masi isteniyor. Plastik yaklasimlarin hastaliklari tedavi etmek yerine arttiracagdi
vurgulaniyor. Kendi kiltiiriinden, kendi pratiginden ¢éziimler gelistirenlerin ylz
akiyla hayatini idame ettirecegi sonucuna variliyor.

Sanatin, edebiyatin reddedilemez gerekliligi burada vuzuha kavusuyor. G-
zelligin evreninden uzaklasisa karsl durmayi 6nermesinde! Puslara, pusulasiz
ybnsemelere direnmeyi insana duyurmasinda! Yasamak sinavinin ziyanla nok-
talanmamasi icin imk&nlar sunmasinda! Ademoglunu, insanligiyla kaynastiracak
denekleri hayatta yapilandirmasinda!

Akif'te faydalilik ilkesi ondedir hep. Ona gére; toplumsal ve ahlaki faydalar
saglamayan bir sanatin, bir edebiyatin gegerliligi yoktur. O; hayati boyunca
ameli olani, yarar saglayacak olani konu edinmistir. Bundan dolayidir ki iginde
yasadigi toplumun bitin sorunlarini ilgi alanina dahil etmistir. Millet hayatindaki
acmazlari, yazilari ve siirleriyle glindemine tasimistir. Hakgasi ayrilmamistir
onde tuttugu ilkelerinden.

7.

Akif, yalnizca glizel s6z séyleyen bir sair degildir. Belli bir Glkiiss, bir diinya go-
risi de olan sembol sahsiyettir. Toplumsal yikilmisliklari eselemede, sairliginin
yer alti ylrtylsinl glincel olanla kaynastirmistir. Cagdaslarinin yaptidi gibi
toplumsal hastaligin devasini milletinin idealine yabancilasmakta aramamistir.
Yerli dustincenin dirilisler barindiran yéringesine bakmistir. Modern kaptikag-
ticiliklarin géndl gelen davetiyesine aldirmamistir.

Meselesini ince eleyip sik dokuyan birisi olarak Akif; caginin umutsuziuga du-
siren karmasasi karsisinda, insanimizi uyarma, uyanik tutma goérevini bilingle
Ustlenmistir. Olur, olmaz sorunlarla oyalanmamis, milletinin derdi olan prob-
lemlerin ¢6zimiine ugrasmistir.

Fiilen katkida bulundugu Sebilii’r-Resad’in ilk sayisinda, arkadaslariyla birlikte
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yapacaklarini etraflica agiklamislardir. Uygun bulduklari her konuyu; dergide
irdelemekten kaginmayacaklarini, toplumsal dertlerimizi, yaralarimizi desmekten
sakinmama tavrini géstermekten vazgegmeyeceklerini agik yureklilikle okurun
onlne sermislerdir. Donemin sartlarini icerden okuyarak ¢ézim yollari 6nermis-
lerdir. Kélelesmeyi inatgi bakis acilariyla reddetmislerdir. Ozerkligin, 6zgirligin
havasindan solutmaya calismislardir milleti.

Osmanli, “hasta adam”lasinca blnyeyi kurtguklar kemirmeye baslamis,
emperyalistlerin emriyle yatilip kalkilmaya durulmustur. Bireyler; kendilerine
olan glivenlerini yitirmisler, gelecegi kestirilemeyen glinlerin esiginde can
cekismeye durmustur halk. Yarin endisesi kalpleri zapturapt altina almis,
glinG diriltme eylemliligi terk edilmistir. Strlp gelen karmasanin, kargasanin
kesafeti hissedilemez olmustur. Yanlis tevekkdl anlayisiyla ice kapanmistir
insanimiz. Boyun bukUkltglyle garesizliklerin Ustesinden gelinebilecedi kanisi
yerlesmistir hafizaya.

Calkanti, her kesimi bulundugu hal igerisinde yakalamis, disinda kalabilmek
imkansiz olmustur. Tefrika gonillere kadar sirayet etmis; bozgunlar, millet vic-
danini kemirmeye baslamistir. Akif; elden gelenin 6giin olmayacad, elle bir ve
beraber glilmenin bizi esenlige cikarmayacadini ustaca haykirmistir.

Sair; sanatin dontstartcl giclnd, toplumun dertlerini dile getirmek ve uygun
¢6zum yollarini anlatmak igin kullanmistir. Bundan dolayi eksilen her sey
karsisinda hayiflanmis, zihnini, noksanlari bulup teshis etmenin pratigine
sartlamistir. Ortada olan manzara karsisinda o:

"Alti yiiz bin can gider; milyonla iman eksilir,

Kimseler gbrmez! Géren sersem de Allah’tan bilir!

Sonra, sayet sahsinin incinse, hatta, bir tiyd,

Yer yikilmis zanneder seyr eyleyin gumbdrtiyd!” diyerek sarsiligla birlikte
olusan igler acisi durumu apagik ortaya sermistir. Bireyci diistincenin ufalayici-
ligini seslendirerek 6zglirlesme kanavigesini islemistir. Aklini, yan gelip yatma
budalaligina rehin birakmamistir.

8.

Inanglar sarsilinca, imanin otadi kalp kurtguklarca kemirilmeye baslar. istikamet
kaybolur. Tevekkil anlayisindaki yanhslik sadakati ortadan kaldirir. Eksilen inang
pratiginden habersizlesir insan. Yasanan olumsuzluklari yaratandan bilmeye
yatkinlasir. Ylz ylze gelinenlerin 6znelik durumuna yabancilasmanin neticesi
oldugunu bilmezlesir.

Sarsilisa herkes bir bahane iiretse de Akif, asil sorunu marifet yoksunlugu olarak
gorir. Bilginin kinhtine vakif olunmadan ayada kalkilamaz glinkli. Medeniyet
yolunda tekamil edilemez. Cehaletin, dalkavuklasmanin 6nline gegilemez.
Darmadadinlasan toplumsal bellek yeniden kurulamaz. Onun igindir ki Akif,
agit yakmak yerine yarayi adlandirmaya yonelmistir. Clinkli sorun yaranin
tespitinde ve organizmayi saran kurtguklarin éldiricu etkisinin yok edilmesinde
odaklanmaktadir.
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Ele aldigi konulari derinlemesine dederlendirmesi, cagdaslarinin géremedigi
gercek sebepleri gormedeki mahareti, onun ayirici vasfidir. Osmanh toplumunu
dederlendiren sair; geriligin, zaafin, tefrika ve sikintilarin 6ziinde cehaletin ol-
dugunu, bunun da bilgi yetersizliginden, biling noksanhdindan kaynaklandigini
dillendirir.

Mektepleri ilmin, bilginin 6grenilecedi yerler olarak isaretler. Buralardaki 6g-
reticileri de muallimler olarak belirler. Kurumlarda ve 6greticilerde bulunmasi
gereken vasiflari agiklayarak: "Demek ki atmaliyiz ilme dogru ilk adimi. / Mahalle
mektebidir iste en birinci adim; / Fakat; bu hatveyi ilkin tasarlamak l1dzim. /
Muallim ordusu derken, cekirge ordulari / Cikarsa ortaya, artik hesap edin za-
rari! / 'Muallimim’ diyen olmak gerektir imanli; / Edepli, sonra liyakéatli, sonra
vicdanli! / Bu dérdii olmadan olmaz: Vazife, ¢linkii biylik.” der. Mahalle mek-
teplerini egitim-6gretim hayatinin birinci adimi olarak gosteren sair; buralarda
ogretim faaliyetlerini strdlreceklerin de imanl, edepli, liyakatli ve vicdanl
olmalari gerektigini belirtir.

Ona gore bilgi ve biling yoksunlugundan kurtulabilmek egitim-6gretimle mim-
kiindir. ilimsiz kuru girilti, séziin anlamini asindirir. Yasamak gercgekligindeki
yerinden koparir. Yalani hakikatin dayanadi yapar. Gelisigtzelligin hurdahgdinda
kirletir ruhu.

Ruhlarin egitimiyle hal diline donisebilecek olan bilgi ise, kokeninde dedismez
hakikati barindiran bir bilinglilik durumunun ifadesidir. Akif'in bakis acisinda
bilgi, devinimini kok érnedinden alir. Yalansilarin clirufundan idealler yogurmaz.
Maskaraliklarin acenteligini ylkletmez hayata.

Egitimin-6gretimin énemi sise batmis ruhlar aydinlatmada ortaya cikar. Once-
likle maarifin ilkeleri, kok dayanaklari tespit edilmelidir. Egitim-6gretim kurami,
gelismelere uyum saglayabilecek esneklikte olmalidir. Kuramsal olanla pratik
olan kaynasmalidir. Dedismez ilkelerin yani sira, gunubirlik gereksinimlerin
¢6zimune iliskin esaslari da barindirmalidir gatisinda. Dahasi yoksunluklarla
kavga etmeyi goze aldiracak yéntemleri sunmalidir insana.

Orgiin editimden yana tavrini koyan Akif, fillen 6gretmenlik de yapmistir. Egi-
timle, 6gretimle ilgisi hem teorik hem de pratiktir. Hayati boyunca toplumsal
yasamin icerisinde olan sair; calismanin, ataletten siyrilmanin 6diinstiz savas-
cisi olmustur. Onde tuttugu ilkelerden ayriimamak pahasina zoru kolaya tercih
etmistir. Kalemini, yalan dolani sorusturmak igin sivriltmistir.

Bilgiye ulasmanin, belli bir yeri, belli bir mekani yoktur Akif'e gobre. Kurumsal
olusumlar bilgiyi 6gretmeyi amaglayan yapilanmalar olsalar bile, egitim-6gretim
slireci her yerde devam ettirilebilir. Egitim-6gretim hayati; “"besikten mezara”
stiren bir etkinliktir giink.

Mehmet Akif; modern editim-6gretim kuraminin gésterdigi dogrultuda yiri-
meyi teklif eder. Saire gore; cadin bilgisiyle donanmadan zorluklar asilamaz.
“Dogrudan dodruya Kur‘an’dan alip ilhdmi, asrin idrékine séyletmeliyiz isldm’1”
dizeleri modernlesmeye paralel bir diistince pratigine sahip oldugunu gosterir.
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Burada bir problemlilik de séz konusudur aslinda. ilhamini Kuran’dan alarak;
Islam’in idrakine asri sdyletmek varken asrin idrakiyle Kuran’i sdyletmek istegi
modernlikle yaralanan bir kalbin acikli fotografini ortaya koyar.

Akif'in sézluguinde marifet, fen ve teknidin ifadesidir. Faziletse; din, ahlak, orf
ve adet gibi manevi alanlari icerir. Ancak marifetle fazilet birbirinin ayrilmazidir.
Birine tutunurken, digerine bigane kalmak olumlu sonuclar gikarmaz ortaya.
Cunku “Marifetten yoksun bir fazilete sahiplik, toplumlarda miskinlik, sefélet ve
geriligi hdkim kilar.” Bu nedenledir ki; marifet ve fazilet birbirinin bltlnleridir.

Kullandigi 6lctitler cagdas oOlctitlerdir. Yasamaya, yasantiyl zenginlestirmeye yonelik
bir egitim-6gretimi savunan Mehmet Akif, bugiinden bakilirsa 6rgiin egitimi 6nce-
likleri arasina yerlestirir. Ancak yaygin egitimi diglayan bir tutumu da sahiplenmez.
Cagin gereklerine gére egitim programlarinin yenilenmesini teklif eder. Ogretimdeki
programlama esnekliginin korunmasina calismayi kendisine gorev edinir.

Akif’e gore, kaliplar icindeki degistirilemez editim-6gretim algisi donmaya
neden olur. Toplumsal inkisafin 6nlinG tikar. Ancak temel, dedismez ilkeleri de
olmalidir egitim-6gretimin. Bu ilkeler millet tlklsini tazeleyici bicimler icerisinde
sunulmalidir. Ginin dedisen kosullarini anlatmanin dili kesfedilmelidir. Egitim-
ogretim hayati, dedgismez olanlardan hareket edilerek yeni goéris acilariyla
zenginlestirilmelidir.

Bati, degisebilir programlamalarla ¢agdin dilini yakalamistir; incil égretisinin
insani kuran ahlaki tarafini, akli olanla kaynastirmistir. Bunu yaparken sonu
ifrata varan sanrilari da editim-6gretim hayatina katmistir. Akif'in Berlin dénsii
dedigi gibi “iglerini saglamlastirirken, dinlerini ¢liritmislerdir.” Vazife ahlakini
din duygusunun yerine ikame etmislerdir. Ilerlemek dirtiisi; dinin buharlas-
masini dogururken, ahlaki olanin da yurtrliginin durdurulmasini getirmistir.
Vicdanla cizdan arasindaki iliski dengelenememis, kazanmak hirsi dinyayi
tarumar etmenin vesilesi kilinmistir. insan eliyle bicimlenen alet edevat, insani
bigimlendirmeye baslamistir sonucta.

Sark ise icine kapanmis, vicdani olanin kullerinde kaybolmustur. Cagin gerektirdigi
birikime kayitsizlasarak sefilane bir hayatin hazirlayicihdini Gstlenmistir. Yanlhs
din algisi, Osmanl cografyasinda heyecan doguramamis; miskinligin, ataletin,
glivensizligin kavurucu sicagini tetiklemistir.

Yasanan donem itibariyle marifetten ve faziletten uzaklasan Sark; ilerlemek,
gelismek yerine duraganhdi, tembelligi, miskinligi secmistir. Bu durum ¢ézilmeyi
hizlandirmis, ¢cozimsuzIigu arttirmistir. Artik insanlardan 6te varliklara sirayet
etmistir: Yoksulluk ve yoksunluk. Boylesine kalinlasan sorunlar yumadiyla bas
edebilmenin yontemi marifet ve fazilet birlikteliginden baskasi olamaz elbette.

Derdin kékeninde cehalet olduguna gore, sifasi da marifettedir. Kusatici ifadesiyle
ilimde derinlesmek, zenginlesmektir vazgecgilemez olan. Bilginin Uretimi kadar
kullanimi da 6nemlidir. Clink( pratigi olusturulamayan bilgi yik olmaktadir insana.
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Sairin; editim-6gretime iliskin goris acisini Akif'ce séylersek:

“"Nazariyyata bogulmakla gecen 6mre yazik;
Ameli kiymetidir kiymeti ilmin artik.”

9.

Akif, sosyal olaylari yansitmakta da gergekgidir. Toplumun eksikliklerini dile
getirirken, toplumda umutsuzluklara neden olacak bir anlatim bigimini be-
nimsemez. Ideallere ulasmaya basamak olacak bir anlatim tarzini benimser.
Buradan hareketle;

“-Hayir, hayél ile yoktur benim alis verisim;

Inan ki; her ne sdylemissem goriip de sdylemisim.
Sudur cihanda benim en bedendigim meslek:
S6zim odun gibi olsun; hakikat olsun tek.” demistir.

Bu s6ylemiyle Akif; ideal ile gerceklik arasinda bir denge kurar. Bunlari en yararli
olacak sekilde kullanir. Realizmin koreltici batagina saplanmadigi gibi idealizmin
donduran katilidina da ulanmaz. “Asim” siirinde ortaya konulan toplumla ilgili
tablolar ne kadar gergekgiyse, genglere yonelik tavsiyeleri de o kadar idealisttir.
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BIR KARAKTER ABIDESI VE SAMIMI BiR INSAN OLAN
AKIF'IN RAHAT ZAMANLARIN SAHTE KAHRAMANLARI
TARAFINDAN DISLANMASI

Kemal TIMUR

Takdim

Turk tarihi incelendiginde bu topraklarda ylizbinlerce tarihi sahsiyetin yetistigi,
milletine blyutk hizmetlerde bulundugu ve arkasinda blylk eserler biraktigi
dikkat cekmektedir. Bu tarihi sahsiyetlerin hayatlari incelendiginde, giinimizde
de bize 6rnek olacak gok glizel ve ibretli hatiralar biraktiklari hemen misahede
edilmektedir. Hig stiphesiz onlardan birisi de her hal ve hareketinde samimi
ve tevazu sahibi ve ayni zamanda istiklal Marsi sairimiz olan Mehmet Akif
Ersoy’dur. Dolayisiyla her yil istiklal Marsi’nin kabul giinii dolayisiyla izerinde
durdugumuz Akif'i de samimiyetle okuyup anlamaya ve anlatmaya galismamiz
gerekiyor. Boylece onun 6rnek hayatindan ibretli hadiseleri hem 6grenmemiz;
hem de ideal bir karakter olarak glizel insanimizin nazarina sunmamiz énem arz
ediyor. EJer bu glizel hatiralari sunarken ya da insanimiza anlatirken samimiyet
gostermez isek, her yil 12 Mart'ta sadece adet yerini bulsun diye Akif'i anmis
oluruz ve gun gelir 6yle bir noktaya geliriz ki, ondan, gocuklarimiza birakiniz
bir sey 6gretip onlara sevdirmeyi, belki de biktirmis bile oluruz. Bu yazim
dolayisiyla vurgulamak istedigim ve dikkat cekmek istedigim asil konulardan
birisi de, bu konuda da Akif gibi samimi olmaktir ve bir isi yaparken inanarak
ve hissederek yapmaktir...

Akif'te Tevazu ve Samimiyet Ornekleri

Bilindigi gibi, insanin fitratinda, bildigi ve benimsedidi bir seyi baskasina anlat-
ma meyli vardir. Hele sairler genellikle daha duygusal olduklari igin yazdiklari
siirlerin bagkasi tarafindan hem okunmasini hem de takdir edilmesini isterler
ve beklerler. Ki bu da onlarin en tabii hakkidir. Bu konuda da Akif nadir olan
sairlerdendir ve siirleri okunurken ya da takdir edilirken bile birgok defa hem
cekingenlik gostermis hem de sikildigi misahede edilmistir. Dolayisiyla bu konu-
da da ondan verilecek bircok ¢rnek vardir. (Ayvazodlu, 2006: 3-7) Yani tevazu
ve samimiyet konusunda onun hayatinda sayisiz 6rnek bulmak mimkundir. O
halde onlardan birkacina deginmekte fayda vardir, diye dislntyorum.
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Lozan Antlasmasi’nin imzalanmasindan sonra Kurtulus Savasi’nda istanbul Hii-
kiimeti'ne bagli kalan ya da baska sebeplerle “150’likler” diye anilan bir grup
yazar, devlet adami ve idareci bagska memleketlere sirglin edilmistir. (Timur,
2012: 46-47) Onlardan birisi de son Osmanl Seyhulislami Mustafa Sabri Efen-
di‘dir. Mustafa Sabri, Misir’da El Ezher Universitesi'nde hoca iken, orada bulunan
Akif ile zaman zaman gorisip edebi sohbetlerde bulunmustur. Mustafa Sabri
Efendi, bu gériisme ve sohbetleri esnasinda bazen Akif'in siirlerini okuyup ona
“Sen bunlari nasil yazdin” diye iltifat ettiginde, o mitevazi Akif, adeta bir cocuk
gibi utanarak cebinden gikardigi mendiliyle terini silermis. (Dizdag, 2016: 114)

Yine, baska yazilarimda da hep vurguladigim gibi, Akif ile ilgili cok kitap yazil-
mistir ama Mithat Cemal’in Mehmet Akif kitabinin ayri bir 6nemi vardir. (Kuntay,
2001) Bu kitapta Mithat Cemal, bircok hatirayla birlikte, Akif ile nasil tanistigini
da anlatir. Mithat Cemal, Akif ile ilk tanistidinda hentliz on sekiz yaslarinda, yani
heniiz gicedi burnunda bir sairdir.t Akif ile ilk karsilasmasi ibniilemin Mahmut
Kemal inal’in Beyazit'taki evinde/misafirhanesinde olur. Mithat Cemal, bu evde
eski ediplerin, sairlerin ve bazi devlet adamlarinin her cuma ginu toplanip sohbet
ettiklerinden bahseder. Anlasilan, buranin daimi miidavimlerinden birisi de geng
sair Mithat Cemal’dir. ibniilemin, ilk defa karsilasan bu iki misafiri tanitirken
ikisinin de sair oldugundan bahseder. Mithat Cemal ise 6nce icinden Mehmet
Akif'in eskiler gibi yazan klasik bir sair oldugunu zanneder ve bu ilk tanisma-
sindan sonra Akifiin mutlaka ona bir “Gazel”ini okuyacadini duastinar. Ancak
Akif, bu ilk karsilasma ve tanisma esnasinda, onun disindigi gibi ne kendi
siirinden bahseder ne bir gazelini okur ne de Mithat Cemal’in sairligi hakkinda
bir yorum yapar. Hicbir sey konusmadan ve fesini alarak hizlica oradan ayrilir.
Mithat Cemal bu duruma hem ¢ok sasirir hem de hayret eder.

Mithat Cemal, bu ilk bulusmadan birkag giin sonra bir sokakta yine Akif’e rastlar
ve yanina yaklasarak Akif'le konusmayi dener. Yan yana ylrirken sessiz duran
Mehmet Akif’i konusturmaya calissa da nafile bunu basaramaz. Ve en sonunda
yazmis oldugu bir siirini Akif’e okuyarak onu konusturmak ve daha 6nce sairligi
hakkinda bir yorum yapmayan sairin bu konudaki dislincesini 6grenmek ister.
Akif ise, onun siirini daha iyi dinlemek icin sakin bir sokaga yonelir. Mithat Cemal
bu olaydan énce Akif’e “siirlerini yayinlamiyor musun” diye sordugunda, ondan
“kendi siiri ya da gazelinin olmadig1” cevabini almistir. Akif'in bu samimi olan
tevazuu da Mithat Cemal’in gok hosuna gitmistir.

Mehmet Akif, girmis oldugu sakin sokakta, Mithat Cemal’in okudugu siiri dinler
ve uzun bir sure sessizce yan yana yururler. Hayli zaman sonra Mithat Cemal’den
siirini tekrar ve biraz yavas okumasini rica eder. Mithat Cemal ise bu esnada
icinden, “siirim hosuna gitmedi, ya da anlamad|” seklinde duslnerek tzulurken,
Akif’in “yeniden oku” hitabi hosuna gider ve siirini tekrar okur. Bunun zerine
Mehmet Akif, “sen boyle giizel siirler yazarken ben nasil siirlerimi yayinlarim”

1 Mithat Cemal 1885, Akif ise 1873 yilinda dogmustur. Akif’le tanistiklarinda Mithat
Cemal 18 yasinda olduguna gore gériisme 1903’te gerceklesmistir. Bu tarihte Akif,
yaklasik 30 yasinda olmasi gerekiyor. Akif 1936 tarihinde 63 yasinda, Mithat Cemal ise
1956 yilinda 71 yasinda iken vefat etmislerdir
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diye iltifat edince Mithat Cemal iginden gok memnun kalir. Bu vesileyle Mithat
Cemal baska bir hatirasini da nakleder. Ona gére mesrutiyet doneminde iki
tlrlt aydin makbuldir: Onun tabiriyle bunlardan “birisi saraya, digeri ise dine
s6évmek”tir. Mithat Cemal, yine bu ylrlylsi esnasinda hem Akif'i konusturmak
hem de kendisinin iyi bir Batili aydin oldugunu ispatlamak icin din ile ilgili konusur
ve o glnlerde yeni 6grendidi bir Fransizca kelimeyi kullanarak bly(k bir insan
oldugunu gostermek icin “Tanzimat’tan sonra dindarlar bu milleti bir “asticot”?
gibi sémirmuslerdir” der. Bu konuda yorum yapmayan Mehmet Akif’e yine sasirir
ve Mithat Cemal, bu defa da iginden onun bu Fransizca olan “asticot” kelimesini
anlamadigini diistnar. Mithat Cemal, yine alimlik taslamak igin “asticot” kelime-
sini ona izah etmeye galisir; ancak Akif yine bu konuda bir yorumda bulunmaz.
Bdylece Mithat Cemal’in, Akif’in bu izahlari da anlamadigi ve dolayisiyla onun
Fransizca bilmedigi konusundaki kanaati daha da kuvvetlenmis olur.

Mithat Cemal, bu ylruydusleri sona erdikten birkag giin sonra dostlarindan Ziraat
Bankasi mudir muavini Rifki Bey'i ziyarete gittiinde orada Mehmet Akif'in otur-
dugunu goériince hem sasirir hem de sevinir. Uygun bir koltuga oturup onlarin
sohbetlerini sessizce dinlemeyi tercih eder. MUdUur muavininin Avrupa’da okuyan
bir aydin ve makbul bir dost oldugunu da ekler Mithat Cemal. Rifki Bey, zorla
da olsa Akif’e bir siirini okutmayi basarir. Orada bulunan ve yine igcinden onun
bir gazel okuyacagini sanan Mithat Cemal, Akif’ten farkl bir siir duyunca sasirir.
Ayrica Akif ile Rifki Bey arasinda Fransizca konusmalar da olur ve ne ilgingtir
ki, Mithat Cemal’in daha 6nce Mehmet Akif’e alimlik taslayan “asticot” kelimesi
de gecer. Akif'in bu kelimeyle ilgili yorumlarini da dinleyince oturdugu késede,
renkten renge girer ve: “18 yasinda kendini alim ve sair zanneden ben, birden
ne kadar cahil oldugumu anladim” der. Ayrica “Zaten insan 18 yasinda iken
dort dakikada alim bes dakikada da cahil olur” yorumunu yapar Mithat Cemal.

Burada Akif'in bilgisi ve tevazuu karsisinda mahcup olan, Akif ile ilgili diistinceleri
ve hayreti artan Mithat Cemal, "Namik Kemal ve Abdilhak Hamit gibi baska
sairlerin de oldugu” kanaatine varir. “"Demek ki bir de sair Akif varmis” diyerek
neden simdiye kadar bundan haberi olmadigina ve 6grenmedigine ve onunla
tanismadidina hayiflanir. Akif'in hayati incelendiginde “onun kabiliyetlerini giz-
lemesi, ya da tevazuu ile ilgili birgok olayla karsilasiriz. Dolayisiyla bu yénuyle
de Akif, yine zirvededir” diyebiliriz.

”

Akif'in sonraki yillarda da bu tevazuu devam eder. 1924 yilinda Akif’in “Asim
siiri basilinca Mithat Cemal bunu bir yemekle kutlamak ister. Evine, donemin
meshurlarindan Abdilhak Hamit, Cenap Sahabettin, Stleyman Nazif, Sami
Pasazade Sezai ve Faruk Nafiz'i de davet eder. Bu davetin tarihini tam olarak
vermese de Besir Ayvazoglu’nun 1924'te gekilen bir fotograftan hareketle yazdigi
kitaba gére bu davet 1924'te yapilmistir. Misafirler gelirler; ancak Akif yazmis
oldugu “Asim”I okumamak igin Faruk Nafiz’in o giinlerde yazmis oldugu yeni
siirlerini dinlemeyi 6zellikle tercih eder. Birinci toplanti bdylece sonuglanir. Asil
amag Akif'in “Asim” siirini anmak ve kutlamak oldugu halde Akif'e “Asim”dan

2 Asticot: Balik avlamak icin oltaya konulan bocek.
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bir satir bile okutamazlar. Ancak Mithat Cemal kararlidir ve ayni kisileri baska
bir tarihte tekrar evine davet eder. Bu defa davete Faruk Nafiz, isinden dolayi
katilamamistir. Boylece toplantida zoraki de olsa Akif’e “Asim” siirini okutur-
lar. Ancak Akif'in, siir ezberinde oldugu halde, tevazuundan, k&gida bakarak
okudugunu da nakleder Mithat Cemal. Akif'in kendisinden bahsetmekten hos-
lanmayisi ve tevazuuyla ilgili az 6nce de dedindigimiz gibi Mithat Cemal daha
birgok hatirasini aktarir.

Sunu da yine belirtelim ki, Mithat Cemal’in yazmis oldugu Mehmet Akif adh
kitabinda yazilanlar birebir, bizzat yasanip misahede edilen olaylardir. Bunlar
guzel, edebi ve bazen de esprili bir dille kaleme alinmistir. Ayrica Mithat Cemal
gibi dindar olmayan ve ideolojik olarak Mehmet Akif gibi diisiinmeyen birisi
tarafindan kaleme alinmasi da hatiralara ayri bir farklihk katmaktadir. Zaten
Mithat Cemal’e, Akif'i asil sevdiren tarafi da onun dindarhidi degil; edebi yoni,
sairligi, samimiyeti ve durtstligadar. Bilindigi gibi Mehmet Akif’le ilgili ileri
stiriilen diisiincelerin bir kismi ideolojiktir. Yani Mehmet Akif’i seven bir kisim
insanlar, dindar oldugu igin onu benimserken; sevmeyen bir kisim insan da
onu inancindan ve dindarligindan dolayi hem dislar hem de sevmezler. (Timur,
2014: 55-60) Bununla ilgili anlatilacak bircok olay vardir ama simdilik bunlarla
yetinmis olalim.

Akif'in Dislanmasi ve Misir'a Yerlesmesi Meselesi

Akif ile ilgili yazilanlarin bir kismi incelendiginde, istiklal Harbi’'ne, Milli Miica-
dele’ye bitiin samimiyetiyle destek veren, sonuna kadar hem yazilariyla hem
de vermis oldugu vaazlariyla katilan ve cephede savasmaktan kaginmayan
Mehmet Akif'i, ideolojik diisiinen ve bakan bir kesim aydinimiz, hep dislamistir.
Milli Micadele’ye bizzat katilan, “Canakkale Destani”’ni kaleme alan, Bursa’nin
isgali Uizerine “Bilbil”l yazan, Istiklal Savasi’nin devam ettidi giinlerde en giizel
misralarla “istiklal Marsi”ni kaleme alan Mehmet Akif'i, ne yazik ki, bir kesim insan
hep farkli gormek/gdstermek istemis ve onu bazen de yok saymistir. Burada 6rnek
olmasi bakimindan, Yeni Tirk Edebiyati sahasinda birgok 6nemli galismaya imza
atan Prof. Dr. Birol Emil’in bir yazisinda dile getirmis oldugu su ctimleler dikkat
gekicidir: “Yeri gelmisken bir husus izerinde durmak istiyorum. istiklal Savasi’'nin
o felaketli glinleri gecip de Turk milleti hiir bir vatanda yasamaya basladiktan
sonra AKkif, siirinde bu duygulari dile getirdi diye, dindar bir sair diye milli mar-
simizin dedismesini isteyenler cikmistir. ‘Rahat zamanlarin bu sahte kahraman-
lar” Akif'i mirteci, Istiklal Marsi siirini de irtica ve medeniyet diismanhgi olarak
gérmislerdir. Tam 17 defa Istiklal Marsi’mizi degistirme tesebbiisleri olmustur.
Higbir milletin tarihinde boyle bir dalalet, boyle bir aydin sapkinhgi gésterilemez.
Bunlar bilhassa: Ulusun, korkma! nasil béyle bir imani bogar / Medeniyet dedigin
tek disi kalmis canavar? beytine saldirmislardir. Hemen belirteyim ki, Akif kadar
din ile ilmi uzlastiran, birbirinin temeli sayan baska bir sair Tlrk edebiyatinda
g6sterilemez. O modern bir islam sairidir. Cagdas medeniyet ile Islamiyet ara-
sinda daima bir uzlagsma aramis ve bulmustur. (...) Higbir hak ve adalet duygusu
tanimayan, manevi dederleri hige sayan, ruhtan bosalmis bir medeniyet elbette
ki canavarlagmistir ve glramustar. Nitekim bu canavar medeniyet 1914-1945
tarihleri arasinda, iki defa insanlik tarihinde esi gérilmemis bir barbarlikla kendi
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kendini yok edecek duruma gelmistir. Akif, iste bu medeniyete dismandir. Istiklal
Savasl maddeci medeniyetin dedil, batlin bir manevi sistem olan imanin Ustin-
[Gglnl ve zaferini ispat eden bir micadeledir.” (Emil, 2021: 28-29)

Bir de Akif, 1924 tarihinden vefatina kadar ve hatta ondan sonra ve hem de resmi
olarak takip edilen bir sahsiyet olarak tarihe gegmistir. (Coskun, 2015)

Yine 1925 yilinda Canakkale ile ilgili diizenlenen bir toplantida, konusmacilardan
birisi “Turk milleti Canakkale gibi bir savasi basardi; ancak Canakkale ile ilgili
bir siir yazilmadi” der. Konusmasinin devaminda da “Maalesef onunla ilgili bir
siir yazildi ancak onu yazan da bir Tlrk degil bir Arnavut” der. Tabii ki sonradan
duyulan bu soézler, Mehmet Akif’i cok derinden sarsmistir. Gok Giziilen Akif’e,
bunlar yetmiyormus gibi Cumhuriyet déneminin aydin gecinen ediplerinden Falih
Rifki Atay, birkac gliin sonra, “Hadi git artik, kumda oyna, bu memlekette isin
yok senin!” gibi sozler sarf edince Akif bir daha kahrolacak, Misir’a yerlesmeye o
zaman karar verecektir. Anlatilanlara gére bunlari duyan Mehmet Akif, dayanamaz
ve birkag giin sonra Misir'a gitmek zorunda kalir. (Ayvazodlu, 2010, 495-496)

Daha onceki bir yazimda da degindigim gibi burada su akla gelebilir. Bunlari 6gre-
nen ve milli micadelenin kazanilmasindan sonra kendi ideolojisine gére bir devletin
kurulmadigini ve bazi yanlis iglerin yapildigini diistindtigui bir donemde Mehmet Akif
neden ses gikarmamis ve bunlara karsi olumsuz bir tavir takinmamistir. Ulkesinde
kalarak bunlarla miicadele etmemistir. Etmedigine gore kendi sahsi cikarini diistinerek
ve hayatindan korkarak susmustur denilebilir, bazi kisi ve kesimlerce. Ancak Mehmet
Akif'in gercek hayatini az cok okuyup 6grenenler, onun boyle bir aydin olmadigini, hig
kimseden korkmadigini ve milli miicadeleye giderken adeta kefenini sirtinda tasiyarak
katildigini gdreceklerdir. Zira Istanbul’dan Ankara‘ya giderken o§lu Mehmet Emin’i de
yaninda gotlrerek, ben sehit olursam o da benimle sehit olsun, diyen ve bu ugurda
hi¢ gekinmeden her seyini verebilecek bir sairin korkmasi akla pek mantikli gelmi-
yor. Dolayisiyla Akif, boyle dislandidi glinlerde bile sadece kendi Ulkesini ve milletini
distinmustir. Yoksa isteseydi hig gekinmeden muhalifleriyle miicadele de edecekti.
Ancak Akif ve o ddnemde yasayan birgok aydin, zorlu bir savastan sonra yeni kurulan
devlete zarar gelmesin diye susmayi tercih etmisler; 6fke ve kinlerini, kizginlklarini
iclerine atmiglar ve millete gelecek zararlarin kendilerine gelmesi adina susmayi tercih
etmislerdir, kanaatini tagrlyorum. (Timur, 2014: 55-60)

Akif'in Misir'a gitmesinden sonra Ali Ulvi Kurucu’nun bir baska hatirasi da isin farkli
bir boyutunu géstermektedir. Akif ile Osmanli’nin son dénem Seyhiilislamlarindan
Mustafa Sabri Efendi Misir’dadirlar. Mustafa Sabri Efendi’nin oglu ibrahim Sabri
de heyecanli bir sairdir. ibrahim Bey de Mehmet Akif'i cok seven ve hirmet eden
birisidir ve ona Sair-i Azam diyenlerdendir. ibrahim Sabri, yukarida degindigimiz
konuyla ilgili, Ttrkiye'de yapilanlari kalemi ile neden tenkit etmedigine dair mera-
kini gidermesini Akif'ten rica edince, Akif su cevabi vermistir: “ibrahim Bey, ben
yalan séylemem; Allah’im sahittir, yemin de etmem... Yeminim olsun ki, mecalim
kalmadi; kendimi toparlayamiyorum. Bu yapilanlar bana gok agir geldi. Perisan-
llgimin derecesini size s6yle anlatayim: Secde-i sehivsiz namaz kilamaz oldum.
Yahu namazda dalip gidiyorum. Zihnim &yle perisan...” (Dizdag, 2016: 114)

Bundan da anlasiliyor ki, Akif, Kurtulus Savasi'nin kazanilmasindan sonra, yapilan-
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lara cok Gzulduga halde yeni kurulan devlette, ayrismaya sebep olmamak adina
tim Uzdntdlerini igine atmistir. Burada kim hakhydi, kim haksizdi tartismasina
girmiyoruz. Bu husus yazimizin konusu olmamakla birlikte buna tarihin karar
verecedini de eklemek gerekir.

Netice-i Kelam

Bu yazimin neticesini de Mithat Cemal’in bazi 6zgin olan cimleleriyle vermek
istiyorum.

Akif'in hayatini ve ahlakin olusturan en énemli unsur, “kendi kendisi” olmaktir.
Bu O’nun bltdn hayatini yonlendiren bir ilkedir.

imaninda, sanatinda, yasantisinda, kendi adina ve toplum adina konusurken
hep ayni insandir, neyse odur Akif. Bir baskasina benzemek, 6dung alinmis
kimliklerle ortaya gikmak, oldugundan fazla gériinmek ve soyledigi ile yaptidi
arasinda bir uyumsuzluk, imaniyla ters dismek O’nun higbir sekilde katlana-
mayacadi bir durumdur. Bu ilkeli kisilik ve saglam durus, Akif’i 4&deta bir erdem
aniti haline getirir. Akif yanilmis olabilir, yanlis yapmis olabilir, ama asla tutarsiz
ve samimiyetsiz olmamistir.

Onun igin verilmis bir s6zln, kurulmus bir dostlugun, baglaniimis bir imanin,
sahip oldugu vatanin bedeli hayattir. Akif, hayati pahasina sever, hayati paha-
sina badlanir, hayati pahasina inanir ve verdigi s6zi hayati pahasina verir. Bu
ylizden dostlugu kelimenin her anlamiyla sonuna kadar glivenli ama o 6lglide
de zorludur.

Yalgin bir kaya gibi sert, saglam ve muhtesem karakteri, engin bir hosgoru
ile taglanir. Akif, ahlaki ilkelerinde kendi nefsine karsi son derece katidir ama
baskalarina karsi da o 6lglide hosgoruludur.

Akif, cehalet, taklitgilik, kibir ve sarlatanlik disinda her kusuru, 6zellikle kendisine
karsi islenen kusurlari bayUk bir hosgéru ile karsilar.

Akif, icinde yasadigi toplumun, unutulmus, kendi kaderine terk edilmis, kimsesiz
ve sahipsiz insanlarin, diinya egemenlerinin yok etmeye calistigi bir milletin
tanididir; ama ayni zamanda vicdanidir da.

Bu vicdan bazen tarihin icinde stzllip gelen bilge bir ses, bazen sahit oldugu
haksizliklar karsisinda alfabenin bitln sesleri, s6zligin butin imkanlari ile
haykiran bir giglik, bazen Uimitsizlik duvarini delmeye calisan ve kendinde bitin
bir milletin sesinin toplamini yansitan davudi bir seda, kendisi s6z konusu
oldugunda acili, yalniz ve yaral bir ylredin iniltisi olarak yukselir.

Bu ses bazen zalimin suratinda tokat, bazen sahipsiz insanlarin ylreklerini isitan
bir sefkat, bazen &lgliyl asanlar igin bir ikaz ve bazen milletimizi yok etmeye
calisan guglere karsi bir Gltimatomdur.

Akif ile ilgili temel yanilgilarin sebeplerinden biri de onu sadece yazilarindan,
siirlerinden tanimaya calismaktir. Ancak Akif, yazdiklarindan cok daha derin,
cok daha genis ufuklu, cok daha sanatkar ve ¢ok daha sasirtici bir insandir.
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Boyle iken o herkes gibi goriinmeye galisir. Mithat Cemal, O’nun bu taraflarini
tanidikga blyuk bir saskinlk iginde sunlari sdyler: “Yiz kahramana yetecek
ahlak ve seciyesiyle siradan bir insan gibi yasiyor!” iste Akif, bu ifadeyle H-
seyin Cahit Yalcin’in su sézlerinde gizlidir: “Akif'in hayati Safahat'indan daha
buyuk bir siirdir.”

Yine Akif, cok sade bir yasam strmustiir. O, milletvekili iken Tacettin Derga-
hi'nda kalmistir. Ankara’nin kisinda paltosunu gikarip muhtag birine vermistir.
Ankara’nin o soguk kis glinlerinde sadece ceketiyle dolasmaya baslamistir.
Dergahta kaldigi odanin zemininde eski bir kilimi vardir. Paltosu gibi, bu kilimi
de baska bir fakire vermis ve odanin zemini de giplak kalmistir.

Akif, vefatinin ardindan geride bir kat elbise, yeni bir sapka, bir mavzer tiifedi,
Istiklal Madalyasi, yastiginin altindan cikan birkag lira ve bir saat birakmistir.
Mithat Cemal bu saate dikkatleri geker ve “Akif'in hayatinda en énemli esyadir
bu saat. Clnku kendi verdigi s6zl bu saatle tutar” der.
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SAFAHAT SAIRI MEHMET AKiF ERSOY

LEVHALAR ARASINDA

Abdullah HARMANCI

Mehmet Akif'in zihnimizde olusan/olusturulan portresi, -co§umuzun zihnindeki
portre Ug¢ asadl bes yukari aynidir- sairi anlamamizi zorlastiriyor. Kendisine
gosterilenle yetinmeyip kendi emedinin Griinii okumalar yapip gercek Akif
portresine ulasma cehdini kim gosterecek? Halbuki mektuplari, birgok yakininin
anilari yani basimizda duruyor. Bizde var olan Akif portresi genelde Safahat'tan
neset ediyor. Oysa, Goélgeler sayllmazsa, Safahat kitabi, sairin 6mrinldn son
on senesini yansitmaz. Peki, bu son on seneyi anlatan bilgilere, belgelere nasil
ulasalim? Bence Safahat'tan sonraki en 6nemli kaynak mektuplaridir. Oglunun
ve torununun anilaridir. Cevresindeki birgok dostunun anilaridir. Dizyazilarini
toplayan derleme eserlerdir. Bu eserlere dikkatle bakildiginda Akif’in az bilinen
cepheleri de ortaya cikar. Gegim derdi geken, gocuklarinin, torunlarinin gele-
cekleri igin endiselenen, torununun sahiplendidi at igin isim distnen, gocuk
siirleri yazan, mlzik 6grenmeye calisan, cocugunun stinnet senligi igin hokka-
baz arayan Akif, -bu yOnleriyle- onu idealize eden “anlatici”lari tarafindan es
gecilmis gibidir. Demek istiyorum ki, 6niimiizde iki sorun var: Birincisi, Akif’in
Safahat'tan ibaret bilinmesidir. Ikincisi ise hayatinin son dénemlerini yansitacak
materyallerin gerektigi kadar bilinmemesidir.

Toruna Yazilan Siir

Mehmet Akif, Safahat'tan ibaret degildir. Ama ona, onun varhiina, eserine
Safahat'tan ibaretmis gibi davranmaktayiz. Ornedin cogunlugunu Misir'dan
yazdigi mektuplar Uzerinden bir okuma yapildiginda, Safahat’taki o ofkeli,
atesengiz Akif portresi birdenbire dedisir ve yumusar. Ailesinin lizerine titreyen,
kalbi gocuklari ve torunlar igin atan bir baba gikar karsimiza. Torununa siir
yazar. Turkiye'deki cocuklarina veya onlarin gocuklarina tavsiyelerde bulunur.
Bu ailelerin, besledikleri hayvanlara isim bulunmasi gerektiginde Misir'dan fikir
beyan eder. Belki de cocuk edebiyatimizin en glizel siirlerinden birini de torunu
Ferda igin bu sirada verir:

Ferdé Kadin! Ferda Kadin!
Ben gérmeden sevdim seni.
Sen galiba goérdiin beni,
Pek ihtiyar, hoslanmadin
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Ferda Kadin! Ferda Kadin!
Ey yavrumun ilk yavrusu
Pek tath seysin dogrusu
Lakin neden girkin adin?

Yok yok, adin cidden glizel
Dinyada her seyden glizel
Aydan gtizel, giinden glzel
Ay, gln nedir? Senden glizel
Hatta derim: Benden glzel
Zira “yarin” “diin”den guzel...

Hokkabaz Takimi Bulmak

Akif, gencliginde sporla yakindan ilgilenmistir ve bu herkesce bilinir. Babasini
kaybettigi, evlerinin de yandigi glinlerde, parasizlik ona Beyazit Camii’‘nde tespih
sattirmistir. Bu pek bilinmez. Akif'i, geng Akif'i, cami avlusunda tespih satarken
hayal edemiyorum. Bir de kendisine hakaret eden bir bahgivani dévmustuir!
Ama daha bitmedi. Dévdii§i bu bahgivana sarilip da aglamistir. Ikincisini séy-
lemezsek birinci levha tek basina pek kabul edilebilir bir durum dedildir. Ama
ikinci levha Akif portresine pek uygundur. Fakat bizi sasirtacak bir detay daha
var. Mithat Cemal’i dinleyelim:

“Biraz isim var, dedi. Benden gizli isinin olmasi gictme gitti. Ytuzimden anladi:
Bizim Emin’i siinnet ettiriyoruz da... O§lu Emin’i siinnet ettirecedi icin, Akif, 6nii-
miizdeki persembeye hokkabaz takimi tutmaya gitti. Biitiin mriimde Akif'ten
ummadigim iki l¢ vakadan birinin karsisinda bulunuyordum.”

Mesk Zamani

Gene Mithat Cemal! Mithat Cemal bize cogu kitabin verdigi “kahraman Mehmet
Akif” veya idealize edilmis Mehmet Akif'ten ok daha fazlasini verir. Siinnet
ettirecedi oglunun senlidi igin hokkabaz arayan Mehmet Akif, pek de zihnimiz-
deki Akif'le uyusmaz. Bir de cok sempatik su sahne: Mithat Cemal bir giin onun
odasina girdiginde, onu dizlerini kullanarak iki eliyle dem tutarken gorir. Yani
dizlerini bir muzik aleti gibi calmaktadir. Aslinda yaptidi sey bir talimdir. Mizik
bilgisini, becerisini gelistirmeye galisir:

“Bir giin oda kapisini aginca onu su vaziyette gérdiim: iki dizini ug uca birles-
tirmis, elleriyle usul vuruyor. Hicazdan bir sarkiyi Tamburi Aziz'den gegiyordu.”

italyan Sofdorle Burun Buruna

Yusuf Turan Glnaydin‘in yayina hazirladigi Babam Mehmet Akif kitabinda, Emin
Ersoy’un anilarina rastlariz. Emin Ersoy, bu eserde, daha gok Akif'in Milli miica-
dele glinlerinden bahsetmektedir. Clinkl milli mlcadele seneleri boyunca babasi
ile beraber dolagsmistir. Emin, bu senelerde yapilan seyahatlerden birini anlatir.
Akif ve oglu, bir kamyonla Antalya’dan Dinar’a gegmektedirler. Kamyonu bir
Italyan sofér kullanmaktadir. Sofor de muavin de sarhosturlar. Akif, bu durumdan
cokga rahatsiz olmustur. Bu arada riizgardan dolayi Akif'in fesi ucar. Akif, sofore
durmasi gerektigini sdyler. Sofér hem aldirigsiz hem de alayh tavirlar sergiler:
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"Babam direksiyonu idare eden Italyan sofériin omzunu diirterek ve Tiirkce olarak
riizgérin fesini basindan aldigini, makineyi, durdurmasini séyliyordu. Suratinin
gayritabii kizilhgindan gézlerinin sehla nazarlarindan adamakilli sarap ictigi an-
lasilan sofér, dudaklari arasindan Italyanca bir seyler mirildaniyor, siiratle yola
devam etmekte israr ediyordu. Mehmet Akif, ¢ok kavi, ayni zamanda usta bir
pehlivandi, sofér arkadasinin yaninda mistehziyane bu muhavereyi takip eden
muavinin yakalarini kuvvetli elleriyle éyle siddetli cekti ki Italyan &deta muallakta
kaldi, bu sekilde adami iki (¢ defa ileriye geriye tartakladi, tekrar yerine oturur-
ken bu sefer Fransizca, arkadasina hemen durmasini haber vermesini ihtar etti.”

Akif'in oradaki herkesi sasirtan bu hiddeti sonug verir. O§lu Emin gidip babasinin
fesini alir. Bize de bir hisse kalir. Bitiin sessizligi ve nezaketi icerisinde, Akif, yeri
geldiginde kendisinin veya gevresindekilerin hakkini korur. Tavrini ortaya kor.

Casus Var!

Akif'in Taceddin Dergahi’nda kaldigi giinlerde, Mustafa Sagir adinda s6zde Mis-
ltman bir Hintli, Akif’e yakinlik géstermis ve onun arkadasligini kazanmustir.
Mustafa Sagir’e diinyanin dért bir yanindan mektuplar gelmeye baslar. Bu durum
Akif'i siphelendirir. Bir seferinde siiphe etmekte ileri giden Akif, Mustafa Sagir’e
gelen bir mektubu agar. Isin ilging tarafi mektubun iginde bulunan kagtlarda bir
sey yazmamaktadir. Bu durum Akif'in stiphelerinin hakli oldugunu gésterir. Meger
bu mektup gérinmez bir mirekkeple yazilmistir ve Mustafa Kemal’e yapilacak
bir suikast planlanmaktadir. Akif'in stiphesi Ankara’da meydana gelecek bircok
karanlik olayi 6nler.

Emin’e Ofkesi

Oyle anlasiliyor ki, biiyiik oglu Emin’in iyi bir 6grenci olmayisi ve zaman zaman
yaptigi yaramazliklar Akif'i bir baba olarak tizmis ve &fkelendirmistir. Oglu Emin‘le
ilgili olarak kamuoyu daha gok bu merhum zatin dmrintn son dénemlerinde
yasadiklarini bilir. Ancak Akifiin mektuplari okundugunda, daha ilk veya orta
mektep 6grencisi iken bile Emin’in disiplinsizliklerinin sairi olumsuz etkiledigi
gériliur. Misir'a ilk gittigi zamanlarda Istanbul’dan oglunun okula gitmedigini
veya derslerinde basarisiz oldugunu 6grendigi zaman duydudu Gzlintl ve 6fke
yuz yil 6éncesinden bugline kadar gelir. Mektuplari asarak kalbimize yerlesir.

Gegim Derdi

Akif'in mektuplarinda, 6zellikle 6mrinin son on buguk yilini gegirdigi Misir se-
nelerinde yazdigi mektuplarinda, ciddi bir gegim sikintisi yasadidini gértrtiz. O
dénemde butln dinyada ciddi bir ekonomik kriz s6z konusudur. Gegim sikintisi
ile ilgili olarak mektuplarda ¢ok ilging anekdotlara rastlariz. Komsularinin, evinin
esyalarini gorip de sadakaya muhtag bir aile olarak distinmelerini 6nlemek igin,
Misir'da iken geceleri ev degistirdiklerini belirtir. Bu cimle, bir kerede okunabilir
ama bir kerede hazmedilip sindirilemez. Akif, “esyasizigi” gorilmemesi icin ev-
lerini naklederken gece vakitlerini segmektedir. Bu insanin kalbine dokunan bir
bilgidir. Ve bizzat Akif tarafindan nakledilir. Ayni sekilde, Akif'in evinin bulundugu
Hilvan’dan Kahire’ye gitmek igin kullandidi tren igin bilet parasi bulamamasi ve
istanbul’dan bes lira istemesi insanin igine isleyen bir pasajdir.
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HUZUNLOU BIR YUREK: MEHMET AKIF ERSOY

Erol CETIN

Hayati

Mehmet Akif Ersoy, 1873’te Fatih’te diinyaya gelir. Annesi Emine Serife Ha-
nim aslen Buharali olup Tokat’a yerlesmis bir ailenin kizidir. Mehmet Akif’in
yetismesinde ve editiminde etkin bir rol oynayan babasi Tahir Efendi ise aslen
Arnavutluk’un Ipek kasabasindandir. Tahir Efendi, ogluna ilk dini bilgileri verdigi
gibi Arapcasina, fikih ve akaid bilgilerinin ilerlemesine yardimci olur. Akif’in go-
cuklugu; dindar, saf, dini yasayisa 6zen gosteren Musliman bir cevrede gecer.
Sukdnet ve huzur dolu bir evde, tavanlari secdeyle kubbelesen, duvarlari Kur'an
ile cinlayan odalarda biiydr. Akif, manevi insayr tamamladidi bu evde manen
de sagdlik ve sihhat bulur.

Akif, 1878 de Emir Buhari Mahalle (sibyan) Mektebi'ne baslar. Fatih ibtidaisi'nde
(ilk mektebinde) lg yil okuduktan sonra Fatih Merkez Ortaokulunda (RUsdi-
yesinde) (g sene 6grenimini sirdurir. Bu dénemde hocasi Kadri Efendi, onun
sahsiyetinin tesekkilinde 6nemli rol oynar. Risdiye tahsiline devam ederken
ayni zamanda hafizlik egitimi de alan Akif, Selanikli Esad Dede’den Farsgasini,
Hoca Halis Efendi’den ise Arapgasini ilerletir. Risdiyeyi bitirdikten sonra, Mul-
kiye'nin idadi (lise) kisminda okumay: tercih eder. 1885-1888 yillari arasinda
Milkiye'nin idadi kismini bitirir. Idadi yillarinda edebiyat dersine giren Muallim
Naci, siir isciligi/teknidi ve sanati bakimindan Akif'i etkiler. Miilkiye Baytar Mek-
tebi’'ne yatili 6grenci olarak girer.

Risdiyede iken Muallakat, Hafiz, Sadi, Mevlana, Fuz(li gibi Dogu edebiyatlarindan
ornekler okuyan Akif, Halkali Baytar Mektebi’nde Bati edebiyatina merak sarar.
Kendisi de bir sair olan Ispartali Hakki, onu Fransizca 6grenmeye tesvik eder.
Fransizcayl 6grenmesiyle birlikte Fransiz edebiyatinin kapilari ona agilir. Bu
baglamda; Victor Hugo, Ernest Renan, Anatole France, Alfrede de Musset, La-
martine, Rousseau, Sienkiewicz, Alphonse Daudet, Emile Zola, Dumas Fils gibi
yazarlari severek okur. Tirk sairlerinden Sidleyman Celebi, Baki, Nef’i, Nedim,
Seyhdilislam Yahya, Seyh Galip, Akif Pasa, kendi cagdaslarindan ise Hersekli
Arif Hikmet, Sinasi, Ziya Pasa, Namik Kemal, Recaizade Ekrem, Osman Sems,
Abdllhak Hamid, Esref bedenerek okudugu isimlerdendir. Yenilerden ise Mithat
Cemal ve Faruk Nafiz de sevdigi sairler arasinda yer alir. Halkali Baytar Mek-

37



SAFAHAT SAIRI MEHMET AKiF ERSOY

tebi’nde kendisi de edebiyata merakli olan hocasi Mehmet Ali Bey, Akif’in siir
calismalarini destekler. Elestirici bir kisilik yapisina sahip olan Ispartali Hakki
Bey aci fakat dogru sozleriyle Akif’in siir anlayisina ciddi bicimde etki eder.
Akif’in bilime bakan yoninin gelisiminde ise hocasi Rifat Hiisamettin’in etkisi
buyuktir. Akif, dolu dolu gegirdigi editim déneminin sonunda Halkali Baytar
Mektebi’'nden birincilikle mezun olur.

Genglik yillarinda tanistigi arkadasi Ahmet Naim Bey'le aralarinda toz konduru-
lamayacak bir dostluk olusur. Ahmet Naim Bey, Akif'in hayati boyunca kendisine
ornek aldigi ender kisilerden biridir. Mithat Cemal Kuntay da Akif'in kadim dost-
lar arasinda yer alir. Kuntay, otuz (¢ yillik dostluklarinda Akif’in hicbir zaman
bayadi olmadidini, onun ig ylzine baktigi vakit gokylzline, denize bakar gibi
ferahladigini belirtir.

Akif'te yasamak azim ve kararlihdi olaganiisti bir vakia olarak karsimiza cikar.
Zaman onun temposuna, hizina yetisemez. Her anini dolu dolu yasar. icine
dogdudu tarihi stireg, ona, bir yikilis ve kurulusu beraberce yasatarak; inisiyatif
almayi, 6n saf adami olmayi, yilrekleri tutusturmayi bir kader olarak omuzla-
rina ylkler. Vatanin dismandan kurtulmasi ugruna rahatini, maasini, ailesini,
Istanbul’'u terk ederek fiilen Milli Miicadele hareketine katilir. islam idealinin
gerceklesmesi en blyuk hedefidir. Ancak bu noktada tam manasiyla hayal
kirikligr yasar. Toplumumuzun tabi tutuldugu kultar dedisimi, ona cok karanlik,
cok aykiri, cok absiirt gelir. Zira Akif'in bekledigi inkilap, sekil ve madde inkilabi
dedil ruh ve ahlak inkilabidir. Derin sezgileri, genis fikri ufuklariyla “entelek-
tiiel” donanima sahip olan Akif, biitiin bu dedismeler ve kokten farklilasmalar
karsisinda kendisinin yapacadi bir sey kalmadigini sezer. Hliznlinl igine gémer
ve Misir'a gider. Tek avunusu tasavvufa siginmakta, ehramlara, Firavun hey-
kellerine, sfenkslere bakip hayatin faniligini idrak ve varligin esrarini aramakta
bulur. Vatan hasreti yiredinde kor ates olur. Kahire sokaklarinda vatanini arar.
Vatan hasretini bir nebze olsun giderebilmek igin Kahire'ye her gittiginde sekerci
Haci Bekir’in acentesine udrar. Burasi, onun, on sekiz milyon Tirk'le gortsttgu
yerdir. Bu Haci Bekir kutulari, bu gtizel Turkge, bu dikkan; Akif'e “vatan”dr.

Akif, 1935 yilinin temmuz ayinda Misir'dayken karacigerinden rahatsizlanir. 1925
yilinda geldigi Misir'da on bir yil kaldiktan sonra 18 Haziran 1936 da istanbul’a
doéner. ilerleyen aylarda hastaligi giderek artar ve 27 Aralik Pazar giinii Misir
Apartmani’'nda rahmet-i Rahman’a kavusur. 28 Aralik 1936 da blyuk sair ve
mutefekkir Akif'in cenazesi, Bayezid Camii’nden binlerce gencin elleri tstlnde
tasinarak, Edirnekapi Mezarligina gotirilip gozyaslari icinde topraga verilir.

Mithat Cemal Kuntay bu anlari su cimlelerle anlatir:

“Cenaze Beyazit'tan kalkacak. Oraya gittim. Kimseler yok; bir cenazenin gele-
cegi belli degil. Cok sonra birkag kisi goriindl. Biraz sonra ciplak bir tabut geldi.
“Bir fukara cenazesi olmali” dedim. O anda Emin Efendi Lokantasi'nin sahibi
Mahir Usta, elinde bir bayrakla cenazeye kostu. Sebebini anlamadim. Yine o
anda ylizlerce geng peyda oldu. Universitenin biiylik sancagina ciplak tabutu
sardilar. Ellerimi ylizime kapadim. Cenazeyi tanimistim. Al sancakla siyah Kabe
ortdsine sarilan tabut, tniversite genclerinin bir Girperme manzarasi alan elleri
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Ustiinde gidiyordu. Cenazenin arkasinda yekpare bir karalti ylrtyordu; bunda
bir damla ‘teskilat’ yoktu; bunlar, bir isaretin, bir tesekkillin topladidi insanlar
dedildi; kendi kendilerine gelenlerin saflariydi; sirf cenazeye gelmistiler ve bu,
sahidi olmayan gtizel dostluktu.”

Kisiligi

Akif, hayati boyunca, belli ahlaki prensiplerle yasamis bir karakter adamidir. Kendi
ruhundan bir parca saydidi, yasadigi, soluklandidi, adina acilar cektigi, umut
besledigi, 6fke seline kapildigi, miicadele ettigi milletinin toplum ve devletiyle
gegcirdigi sertivenin her asamasini benliginin derinliklerinde yasamis, hissetmis
bir ideal adamidir. Onun karakterinin tesekkllinde anne ve babasinin etkisi
cok biuyuktir. Bu baglamda anne cizgisi ona duyarhdi, sagduyuyu, kendini bir
Ulktye adayisl, sairligi getirirken; baba gizgisi, atakligi, savaskanhdi, yilmaz ve
her vurusmada daha da celiklesen bir savas adamligini, gézu pekligi, korkmaz-
g1, trkmezligi getirir. inanmishidi, Akifin siirini, sairligini, hayatini, yasayisini,
sahsiyetini etkiler.

Akif, hayat karsisinda, birbirine zit iki farkli davranis tarzi sergiler. Bir yandan
toplum iginde, kalabaliklarla beraber onlarin meselelerini kendi meselesi yapa-
rak gonulleri sarsip kitleleri arkasindan strtklerken diger taraftan da bitin bu
slirtikleyici sOhret, kalabaliklarin arkasindan geldigi gercegdi onu tatmin etmez.
Bircok seyi eksik biraktigi diislincesiyle kendi aczinin farkina varir ve bu ytiz-
den yeis iginde yalnizhidini hisseder. Caddelerden, nutuklardan, dtugunlerden,
tek kelime ile sehirden kagar. Evine, isine tenha sokaklardan gider. Caddeden
gegmeye mecbur kaldiginda ise goézinU bir mechul noktaya dikmek suretiyle
caddeyi kendi hesabina tenha sokak héline getirir. Gurbet, ailesinden uzak kalis,
hastalik, yashlik ve maddi sikintilar onu daha mistik ve miinzevi yapar. Aslinda
yaratilis bakimindan hassas ve sairane bir ruhla, iginde yasadigi toplumun isti-
raplarini yiiklenen bir iradenin catismasidir onunkisi. Akif bu celiskide halkinin
istiraplarini duyan bir mustarip olmayi tercih eder.

Akif, vefalidir. Dostlari her zaman driist ve séziine givenilir bir insan oldugu
konusunda hemfikirdir. Samimiyeti gok kiymetlidir. Hogsohbet, yakinlariyla
sakalasmay! seven, musikiden, nezih eglenceden hoslanan bir insandir.
Hicbir insana, hicbir topluluga korl kérine baglanmamak hayat prensibi-
dir. Akif’in karakter ve ahldk gizgisini acida cikaran en énemli gizgilerden
birisi de parayla olan iligkisidir. O paray! ve dinya hazlarini reddedebilen
bir kisidir. Bu baglamda karakterinden, idealinden, prensiplerinden hig
taviz vermemistir.

Akif, dostunun istiraplarini, elemlerini ondan daha cok hisseder. Dostu kendi
derdini unutsa bile o dostunun derdini unutmaz. Dostunu, sevmek kelimesinin
noksansiz mefhumu ile sever. Bununla birlikte onun dostlugunu kazanmak hicte
kolay dedildir. Dostlugu cok pahali bir mal gibi mahrumiyetlere katlanilarak
elde edilir. Sonrasinda kaybetmemek icin bu ¢ok pahali seyin Ustline titremek
gerekir. Birine kistii mu, Akif, aleyhinde bulunmak icin bile onu, agzina almaz
tamamen unutur. Darildigi adam onun gérmedigi, bilmedigi, hic tanismadidi
adamdir. Diger bir ifadeyle “yok” hiikmundedir.

39



SAFAHAT SAIRI MEHMET AKiF ERSOY

Akif'in en temel ozelligi s6ze verdigi kiymettir. Bu noktada “Insanin mahiyeti,
sOylemek degil, s6zlinG tutmaktir.” der. S6ziine kiymet vermeyenlere, s6zlin(
tutmayanlara insan nazariyla bakmaz. Kendisi olamayanlara ve sirekli baska-
sina benzeme cabasinda olanlara sinirlenir. O, zorbaligin ve kibirlenmenin, glicl
yetmeyeni rahatsiz eden her kuvvetin acimasiz dismanidir. Avrupa‘ya takilip
memleketinin topragina igreti basani da kaslarina kadar Sark’a batarak gozu
Avrupa’yl géormeyeni de sevmez.

Mehmet Akif, memleketini sevmek hususunda mistesna bir fitrata sahiptir.
Vataninin topradina, bayragina, milletinin faziletlerine, diline, sanatina onun
kadar bagli pek az insan vardir. Gece glindiiz Canakkale cephesini dlisinmesi
ve Ganakkale igin her glin aglamasi vatanina duydudu askin sahididir. Gorildu-
§u tzere Akif his, heyecan ve cosku adamidir. Ama biitiin bu vasiflari yaninda
o, akil adami, 6lgli adami, denge ve dava adamidir. Sonug olarak ifade etmek
gerekirse Akif; vatanina askla bagliligi, saflii, sadeligi ve ruha yakinhidi ile
insanlari kendine hayran birakan bir karaktere sahiptir.

Sanati

Mehmet Akif, inanci, dislncesi, yasantisi ve mucadelesiyle geng nesillerin or-
nek alacadi, dogumundan vefatina kadar temiz, plrlzslz bir hayat yasamayi
basarmis seckin bir sahsiyet, kiymetli bir mutefekkir, degerli bir sanatkardir.
O evrensel inancini, Glke insaninin ylreklerine ve belleklerine naksetmek igin
savasmis biiyiik bir sanatkar ve dava adamidir. Diger bir ifadeyle Akif, bu tlkenin
fikrinin, disincesinin ve edebiyatinin en énemli mihenk taslarindandir. O, Ulke
insaninin inandigi degerler Uzerine siirini, sanatini insa eder.

Akifin fikir kaynadi bizzat toplum ve toplumda yasayan disiincedir. Bu baglam-
da sanat anlayisinda faydalilik ilkesini slirekli olarak g6z éniinde bulundurur ve
hayati boyunca ameli olani, yarar saglayacak olani eserlerine konu edinir. O,
toplumsal ve ahlaki faydalar saglamayan bir sanatin, bir edebiyatin gegerliliginin
olmadigina inanir. Bundan dolayi iginde yasadidi toplumun battin sorunlarini ilgi
alanina dahil eder. Millet hayatindaki agmazlari; yazilar ve siirleriyle glindeme
tasir.

Akif her ne kadar toplumun iginde, kalabaliklarin ve insanlarin arasinda onlarin
dertleriyle yUkll olsa da sairligini, sanatkarhidgini, cemiyete kurban eden sair
aslinda bir yalniz insan karakteri gosterir. Blitlin gercek sanatkarlarda oldugu
gibi, onda da onca aktivitesine ragmen, kendi ic diinyasindaki yalnizlik batiin
agirlidiyla ruhunu kusatir. Bu durum esasinda hemen her sanatkarin zihnindeki
idealle hayattaki gercegin catismasindan kaynaklanir. Bu catisma, Akif'te de
kendisini hissettirir. Kalabaliklar iginde, onlari dinleyerek beslenen adam, o
insanlara kendi sikintilarini aksettiremez.

Akif, yakaladigi dil ve Gslubuyla varlik, hakikat ve hayat idrakimizin derinlikle-
rine ntfuz eden bir ses yakalar. Bu ses hayatla dogrudan bir aligveris icindedir.
Diger bir ifadeyle Akif, vakayl yazmadan evvel yasar. Etkin eylemliligin insani
kuran basamaklarinda déne dolasa 6z benligini nakis gibi isler. Akif'in sanati dis
alemden kendi ruhuna, oradan da sonsuzluga giden yolculugun izlerini tasir. O,
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dodal olanin hududu iginde kalarak, baska sesler arar ve musikide perdelerin
esas unsurlarini teskil eden vasat sedalardan en tizlerine kadar bulur. Bugln
hayretle baktigimiz nazminin ytzlerce sesi vardir: Konusan ses... Haykiran ses...
Aglayan, distnen ses... Eglenen, hatta susuyor zannini veren belirsiz ses...
Onun dili aslinda hepimizin dilidir. Yasayan kelimelerin, ete kemige biirtinen
hal dilinin konusani olan Akif sdyledigi, soyleyecedi her séziin vebalini inceden
inceye hesaplar ve sorumlu bir entelekttel bilinciyle hareket eder.

Akif, 6zIu ve yodun anlatimin edebi eseri glzellestirdigi gérisiindedir. O, ger-
cegdi suslemeksizin, oldugu gibi ifade etmeye gayret eder, misahedeye kiymet
verir. Akif, resimde hakim cizgiyi yakalayan ressamdir. Esyaya, gorerek, bakar.
Sekilleri, renkleri, dimagindaki hafiza ile degil, géziindeki hafiza ile gorir ve
gordiglu esyanin gehresini tek gizgi, tek renk halinde yakalayip gésterir. Va-
kia tespitlerinde son derece gergekgidir. Tabloyu ortaya koyarken gergekgiligi
acimasizlik boyutuna vardirdigi dahi olur. Akif, vatanimizin bin bir aci ile parga
parca olan kalp tablosunu, acilarla parcalanan bir kalbin kaniyla gizer.

Yazarhgi

Mehmet Akif, uzun distintp kisa yazmanin gereklilifine inanir. Ona gore yazar
kulaktan degil icinden duydugunu yazmalidir. Samimiyet Akif'in buttin hayatina
sinmistir. Samimiyeti capcanli yasar ve yasatir. Bitlin distndiklerini samimiyetle
dislndr. Batun siirlerini samimiyetle yazar. Bitlin sdylediklerini samimiyetle
soyler. Bu baglamda o bittin yazilarini; duyarak, aglayarak, pare pare sihhatini
ve varligini eriterek yazar. Akif, kalemini inandigi dederlerin savunulmasinda bir
kale kilma konusunda bastan sona kadar kararh bir durus sergiler. Baska bazi
aydinlarin yaptidi gibi fildisi kuleye gekilip oradan toplumu seyretmez. Bizzat
toplumun igindedir ve onun derdi ile dertlenir. O gérdtigu sorunlari sayip dok-
mekle yetinmez. Tespitler yaptiktan sonra somut ¢6zim 6nerileri sunar. Akif, hak
bildigi yolda ylrimus, yazinsal iktidar tarafindan dislanmasina, horlanmasina
hatta karalanmasina ragmen tutum ve tavrindan hig taviz vermemistir.

Akif'in diizyazilarinin agirlik noktasini Sirat-1 Miistakim ve Sebiliirresad’da
¢tkan makaleleri olusturur. Distince dergisi olan “Sirat-1 Mistakim”, fikirde en
dogru olani, “dogru yol”u gosterirken; “Sebiliirresad” ise, Allah ugrunda can
verenlerin, kanlarini sebil edenlerin dili ve destanidir. Ust (iste gelen feléketler,
Balkan Savasi, Cihan Harbi, Akif’i, bu dénemde, Sirat-1 Mistakim’de siir ve
yazilarla halki uyandirmak igin didinmeye sevk eder. D6nemin kosullari onu
cok vel(it yapmis ve ebedilestirmistir. Akif'in yazilarinin biiyiik 6lglide sohbet
tirinin ézelliklerini tasidig gorilir. lgili yazilarinda ele aldidi konularin biyiik
bir kisminin buglin de 6nemini korudugu rahatlikla ifade edilebilir. Bu baglam-
da onun Islam diinyasinin durumu, Bati'yla iliskileri, irkgilik, bélicilik, egitim
meseleleri, hurafeler, dil ve edebiyat tartismalari, halkina yabancilasmis aydin
gibi konular Gizerine kaleme aldidi yazilar aradan gecen bunca zamana ragmen
gundemimizdeki yerini korumaktadir.

Sirat-1 Mistakim dergisinde 29 Eylil 1909 yilinda kaleme aldigi "Mukallitligi
de Yapamiyoruz” adli yazisinda “biz bugin toplumumuzun gézini agacak,
duygularini ylikseltecek, vatanseverlik duygularini galeyana getirecek, ahlakini

41



SAFAHAT SAIRI MEHMET AKiF ERSOY

susleyecek, kisaca bize her manasiyla edep dersi verecek bir edebiyata muhta-
ciz” der. Sebiliirresad dergisinde 7 Mart 1912 yilinda kaleme aldigi “Edebiyat”
bashkl yazisinda ise “elverigli buldugumuz her konuyu yazacadiz. Hele sosyal
dertlerimizi dokmekten, yaralarimizi acip géstermekten hig cekinmeyecegiz”
vurgusunu yapar. Akif'in amaci aydinlari ve halki uyarmak, kot gidisi durdur-
mak, idealist yeni nesillerin yetismesine zemin hazirlamak, béylece gelecedi
yeniden inga etmektir.

Kendi kendini, kendi fikirlerini tenkit Akif'in yazilarinda énemli bir yere sahiptir.
Bu baglamda hicvin, Akif'in siirlerinin 6nemli bir hususiyetini teskil ettigi soyle-
nebilir. Pek az fikir adami, Akif'in yaptigi sekilde kendi mensup oldugu ziimrenin
insanlarini bu kadar agir bir sekilde tenkit edebilmistir. Milletin beyni demek olan
aydinla, yltredi demek olan halk arasindaki gekismenin viicudu hasta ettigine
inanir. Milletin miskinligi, hissizligi ve kayitsizligi onu yalniz bir adam duygusuna
slrlkler. Bu noktada her yazdigini maddi ve manevi varligini sarsacak sekilde
duydudu igin yazilar karsisinda kalpler bu denli titrer.

Siiri

Akif hem &lim hem ahlaki dederleri sonuna kadar gézeten fazil bir kisi hem
de bilgisinin yetisemedigi yerlere kalbiyle yetismeye calisan bir sairdir. Akif’e
gore siirin ilhami azdir. Siir calismakla, ugrasmakla olur. Sair tabiat karsisinda
oturup ilhamlarini toplamak suretiyle siir yazmaz. Sair tabiati bir kitap gibi agip
okuyabilen kisidir. Odaya kapanip ter dokerek, diislinerek, yorularak, ugrasarak
siirini yazar. Sair ylz ter dokerek bir beyit meydana getirir.

AKkif; siirle hayatin kesistigi ince cizginin tizerinde yer alir. Hayati saganak saganak
siirlestirir. “Mehmet Akif; bir simdiki zaman sairidir. Caginin getrefil sorunlarini
enine boyuna kavramayi deneyen bir gelecek zaman isaretgisidir. Ufuklarda
destanlastirilacak arzularini seslendirmistir hep.” Akif'in siirini, genel anlamda,
ortak varolus bilincinin, onun yasadigi donem ve sartlar tizerinden ideal olanla
bulusmasinin hikayesi olarak okumak mimkindr. Buradan da anlasilacadi izere
onun siiri fikrin tasiyicisi olmak gibi bir gérev de Ustlenir. Bu siirin kahlciligini
saglayan sey tefekkdir, tarih ve idealle bir sekilde kurdugu dolayli irtibattir. Akif
sayesinde “siirle diisiinme” edebiyatimiza dahil olur. Buradan hareketle Akif’in
siirinde insan ruhunun gok sahneli ve zengin manzarali bir draminin yasatildigi
ifade edilebilir.

Akif, Turk edebiyatinda hayati siire ve siiri hayata sokan bir sairdir. Bu baglamda
o siirleriyle cagina dair biitiin manzaralari bizlere sunmaya calisir. Akif, esastan
cok, seklin siirini arar. Cinka Akif'te sekil, hlviyettir. Evler, esyalar, esvaplar,
Akif’in géziinde sahistir. Akif, sokaktaki sairdir. Onun siirlerinde devrinin soka-
gini, kahvesini, mektebini, evini, camiini, her mesrepten insanlarini gérmek
mimkindir. Camiler, kahveler, sokaklar, meyhaneler vb. siirinde yer verdigi
belli basli mekanlardir. Hastalar, yetimler, dullar, yoksullar, idari bozukluklar ise
bu mekanlar lizerinde tablo tablo objektif olarak tasvir edilir.

Akif yalnizca glizel s6z soyleyen bir sair degildir. Onun belli bir tlkisu, bir dinya
gorlsl vardir. Bu baglamda yerli distincenin dirilisler barindiran yoéringesine
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bakar. Akif'in siiri anlam ve diistinceden asla taviz vermez. Ama onu sahih bir
sanat eseri kilan sey gonitlle bulusan tarafidir. Sair; sanatin donistirici ga-
cuni, toplumun dertlerini dile getirmek ve uygun ¢6zim yollarini anlatmak igin
kullanir. Bundan dolayi eksilen her sey karsisinda hayiflanir, zihnini, noksanlari
bulup teshis etmenin pratigine sartlandirir.

Mehmet Akif'in Sirat-1 Miistakim dergisinde nesredilen siirleri Safahat bashd
altinda 1911’de ilk siir kitabi olarak yayinlanir. Akif, yiz manasina gelen “safha”
kelimesinin codulu olan bu isimle, hayatin gesitli ylizlerini gostermek ister. Akif,
islam idealinin sairidir. Dogrudan dogruya Islam’dan bahsetse de etmese de
Safahatn tamaminin bu felsefe lizerine kuruldugu rahatlikla ifade edilebilir.
Safahatn asadida yer alan ilk misralarini Akif’in uzun, etkileyici, yaralayici ve
sarsici siir yolculugunun 6zeti olarak gérmek mimkindur:

"Bana sor sevgili kéri’, sana ben séyleyeyim,
Ne hliviyyette su karsinda duran es’drim:

Bir yigin s6z ki, samimiyyeti ancak hiineri;

Ne tasannu’ bilirim, c¢linkli, ne san’atkarim.

Si’r icin «gbz yasi» derler; onu bilmem, yalniz,
Aczimin giryesidir bence biitiin 4sdrim!
Adlarim, aglatamam; hissederim, s6yleyemem;
Dili yok kalbimin, ondan ne kadar bizadrim!
Oku, séyed sana bir hisli ylirek l1dzimsa;

Oku, zird onu yazdim, iki séz yazdimsa.”

Safahat’in ikinci siir kitabi olan Sileymaniye Kirstsinde 1912'de nesredilir. Bu
eserde Akif'in teessiirlerinden sicrayan darbeler 6ne cikar. Mahir bir sanatkar
olan ressamin memleket tablosunun gercek tasvirini bu eserde tamamladidi
sOylenebilir. Safahatin Gglncu kitabi olan "Hakkin Sesleri” 1913'te yayinlanir.
Bu kitapta teessur, mithis i1ztirap ve isyan halini alir. Safahatin dérdincu kitabi
olan "Fétih Kirsidsinde” 1914'te yayinlanir. Bu eserinde tekrar Fatih kiirstistine
cikan inkildpgi sair, Bati kiltiri ile Isldm’in anlagilamayacak tarafi olmadigini
anlatir. Safahat’in besinci kitabi olan Hatiralar 1917'de yayinlanir. Besinci Sa-
fahatta sairi yine Kur’an’dan tasan heyecanlara sarilmis buluruz. Safahat’in
altinci kitabi olan Asim 1924'te yayinlanir. Asim siiri, Akif'in sanatinda bir
merhaledir. Sanatkar bu eserinde devrini kurtaracak olan ideal genci sahneye
cikarir. Safahatin yedinci ve son kitabi olan Gélgeler ise 1933 yilinin sonlarinda
yayinlanir. Sair bu eserinde Safahatindaki hiisranin sessizce inledigini, feryadini
siirine gdmdugund vurgular.

Akif, aruzun Mimar Sinan’i kabul edilir. Sinan’in Sehzade Camii, girakhk; Siley-
maniye, kalfalik; Selimiye ustalik eseri oldugu gibi Akifiin de birinci Safahat,
kendi sanatinda yola gikmasi, ikinciden besinciye kadar olan Safahat, sanatinda
ylrimesi, altinci Safahat ise sanatinin dag basina varmasidir. Kisacasi bltlin
Safahat aslinda sairin ig hayatinin, toplumun acilarindan baslayarak ilahi hazrete
yonelen secdelerine varincaya kadar yasadidi derin tecriibelerin kalpten stzl-
len bir hikayesi, bir géz yasi damlasidir. Diger bir ifadeyle Safahat yikintilarin
“safha” “safha” anlatilisi, duyurulusu ve bu yikintilarin sairde biraktigi aci izlerin
derlenerek toplanmasidir. “Fatih Camii”, “Hasta”, “Tevhid”, “Kife”, “A5|m”, “His-
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ran” ve “Canakkale Sehitlerine” gibi siirleri ihtiva eden Safahat, Tlrk tarihinin
en acikh gunlerinin yasanmis bir destani, yas yapraklari ya da bir toplumun,
bir 6mur basindan gegenlerin siirle anlatiimasidir.

Mehmet Akif, 1921 yilinda Taceddin Dergahi'nda bir odaya yerlesir. Sair, Istik/al
Marsi’'ni, ve Milli Mlicadele'yi destekleyen yazilarini bu dergahta kaleme alir.
Boylelikle Taceddin Dergahi, Milli Micadele’nin sembolik anlamda bir merkezi
haline gelir. Akif'in yazdi§i mars 12 Mart 1921’de Meclis’te blyiik bir cogunlukla
kabul edilir. Sairin agk ve imani basta Istikld/ Marsi olmak lizere bitiin siirlerinde
kalbinden kalemine ve kaleminden kagida doékilir. Islam ve realite kelimeleri
Akif’in butin siirini 6zetler. Sonug olarak Akif'in siirini Kur’an’in hakikat idrakini
duyurmayi Ustlenmis bir ses olarak okumak mimkdndur.

Hiizni

Akif hiiztin sahibidir. ici yaralidir. Zira payina hizinli zamanlar dismustar. O,
tarihinin en trajik gecidinde dogar. Kalbinde hiizniin kumasi dokunur. Onun gtilen
bir fotografi hemen hemen hig yoktur. Gllmekten cok, mahzun duran duyarh
bir kisiligi vardir. O teessirini kolay kolay belli etmez. Elemini de sevincini de
icine gémmeyi tercih eder. Akif, 6limiin gélgesinin gecesine gémiilen garip,
siirglin ve mahzun bir ruhtur.

Akif denilince akla gurbet ve hiziin gelir. Gurbet sadece uzamsal bir ayrilik ol-
mayip ayni zamanda duslnsel olarak elden gidenlere duyulan bir hizln, elde
edilmek istenenlere karsi duyulan bir 6zlem, bir firak ve bir aynliktir. Sair her iki
tlr gurbeti de iginde yasar. Gurbetin ylreginde actigi yara her gegen giin daha
da buyir. Bu haldeyken bile varolusundan uzaklasanlari; kelimelerin glclyle
sarsmak ve kendine déndirmek igin elinden geleni yapmaya calisir.

Akif'in gocuklari, odullari, torunlari ayri bir sizi, ayri bir hiiziin tablosu olarak
karsimiza gikar. Bu tablo vicdan sahibi her insani htzinlendirir, distndurur;
insanin igini sizlatir. Kendisinden gok, ailesinden fazla topluma aciyarak toplumsal
kurtulusu onemseyen Akif arkadaslarina, dostlarina, dostlarinin ¢ocuklarina,
topluma her seyini verir ancak mahrum kalan kendi gocuklari olur.

Akif, asagida yer alan misralariyla gamsiz, kedersiz, tasasiz insanlar icin yasa-
manin bir edlenceden ibaret bulundugunu, duyarl insanlar iginse, yasamanin
bir iskence haline dontstugunt vurgular:

“"Gamsiz insanlara eglence gelirmis yasamak;
Yiregin hisli mi, iskencedesin, tali’e bak!”

Akif, asadida yer alan misralarinda ise acisina, hiizniine, yarasina, istirabina ve
kederine ortak olacak dostlar arar:

"Gitme ey yolcu, berdber oturup aglasalim;
Elemim bir yiiregin kari degil, paylasalim.”

Sonug olarak ifade etmek gerekirse Mehmet Akif Ersoy, hayatiyla, siirleriyle,
makaleleriyle, verdigi derslerle, gevirdigi cagdas Isldm mitefekkirlerinin eser-
leriyle, 6zelde aydinlara genelde ise icinde yasadigi toplumdaki bltin insanlara

44



SAFAHAT SAIRI MEHMET AKiF ERSOY

hakikatleri bikmadan, usanmadan ve yilmadan anlatmaya calisir. islam’dan
kopmanin feldketlerini gosterir. Sefaletimizin, maddi ve manevi tablosunu bu-
tln ciplaklidiyla gozler 6nline serer. Su anda yasanan zamanin, din, memleket
ve millet ugruna, glicli yetenlerce fedakarlik yapilmasini gerektirdigine butlin
benligiyle inanir. Higbir sey onun bu inancini hayata aksettirmesine mani olamaz.
Hayati boyunca tecriibe ettigi acilar, kahirlar, yoksulluklar, ayriliklar, aykiriliklar
ona engel olmak bir yana aksine onun igin birer itici glig roli oynar. Kisaca hiiznu
Akif'i glizellestirmek suretiyle tarihin gordiigu ender sair ve mitefekkirlerden
birisi haline getirir.
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SEBILURRESAD’A KAGIT TEMINI iCiN
ANKARA HUKUMETININ MUAVENETI

Hayat, Edebiyat, Siyaset Iliskileri Baglaminda iki Belge

Yusuf Turan GUNAYDIN

Mehmet Akif Ersoy’un “sermuharrir”i oldugu ve siirlerini yayimladigi Sirat-i
Mistakim ve Sebiliirresad dergileri, Glkemizin hem dlslince,hem de edebiyat
dergisi kimligini bir arada barindiran siireli yayinlarindandir. Sebiliirresdd’in is-
tiklal Harbi yillarinda da yayinini stirdlrlyor olusu dolayisiyla bu dergi o zamanin
sartlarinda farkl bir rol de Ustlenmis ve s6z konusu harpte Kuva-yi Milliye'ye
destek vererek siyasi bir fonksiyon islevi de géormustur.

Istiklal Harbi yillarinda Mehmet Akif’in Milli Miicadele’ye katilmak (zere Anado-
lu’ya gecmesi ve Ankara’da TBMM‘ye dahil olmasindan (Emin Akif: 2021) sonra
bu dergi de Anadolu’ya gecmis ve bir middet Kastamonu’da nesredilmistir. Bir
sayisi da Kayseri’de basiimistir. Anadolu halkini Milli Mlcadele’ye destek ver-
meye cadiran, bizzat Akif'in yazdigi bir beyanname Sebiliirresdd’da basiimis
ve derginin o sayisi Ordu tarafindan Anadolu’nun her tarafinda dagitiimistir.
(Gunaydin: 2010, 39-53)

Sebiliirresdd’in bu tavri ve Mehmet Akif’in istiklal Harbi’nde oynadidi yapici rol,
1923’te hem Cumhuriyet’in ilanindan hemen 6nceki hem de hemen sonraki yil-
larda Sebiltirresad’'in mali olarak desteklenmesine sebep olmus goriinmektedir.
Devlet Arsivleri Cumhuriyet Arsivi'nde bulunan iki belge Sebiliirresdd’a Ankara
Huk{meti’'nin verdigi mali destedi acikca gostermektedir.

Bu belgelerden 07.01.1339 [7 Mart 1923] tarihli olani Cumhuriyet’in 29 Ekim
1923'ten sekiz ay kadar dncesine, 03.04.1340 [3 Haziran 1924] tarihli olan
ikincisi ise yedi ay sonrasina denk gelmektedir.

“Kararname” bashgini tasiyan belgelerin her ikisinin altinda da “Gazi Mustafa
Kemal” imzasi vardir.

Sebiliirresad’a Kagit Muaveneti icin 07.01.1339 [7 Mart 1923] Tarihli
Kararname

Devlet arsivlerinde bulunan ilk kararnamede Sebillirresdd’a muavenet kararinin
altinda 6nce “Tirkiye Blyik Millet Meclisi icra Vekilleri Heyeti Reisi” sifatiyla
Hiiseyin Rauf Orbay imzasi, daha sonra da Icra Vekilleri Heyeti (iyelerinin
imzalari ve bu isimlerin altinda ise kagida ortalanmis sekilde “Turkiye Blylk
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Millet Meclisi Reisi” sifatiyla *M. Kemal” imzasi gorilmektedir.

Soyadi Kanunu’ndan 6nce hazirlanmis oldudu igin belgenin altindaki imzalarda
soyadi yoktur. Fakat dénemin icra Vekilleri Heyeti ve kabine Uyeleri hakkinda
net bilgi bulundugundan bu isimleri kolayca soyadlandirma imkani vardir. Hatta
net okunamayan bazi bakanlara ait imzalar da bu bilgilerden yola cikilarak yine
kolayca tespit edilebilmektedir.

Buna gbre 7 Mart 1923 tarihli ilk belgenin altinda icra Vekilleri Heyeti Gyeleri
olarak yer alan bakanlar sunlardir:

Hariciye Vekili Hiseyin Rauf [Orbay], Dahiliye Vekili Ali Fethi [Okyar], Adliye
Vekili Seyyid Bey, Miidafaa-i Milliye Vekili Kdzim [Ozalp], Ser'iye Vekili Musa
Kazim, Erkan-1 Harbiye-i Umumiye Vekaleti Vekili Fevzi [Cakmak], Sihhiye ve
Muavenet-i Ictimaiye Vekaleti Vekili Doktor Riza Nur, Iktisat Vekili Mahmut Esat
[Bozkurt], Nafia Vekili Feyzi [Piringgioglu], Maarif Vekili ismail Safa [Ozler],
Maliye Vekili Hasan Fehmi Bey ve Tulrkiye Blylk Millet Meclisi Reisi M. Kemal
[Ataturk].

Belgenin muhtevasi ise soyle 6zetlenebilir: Sebilirresdd yayin mudiri Esref
Edib’in dilekgesi lizerine Maliye Bakanliinca 2 Ocak 1923’te alinan bir kararla
Izmir gimrigiinde bulunan on dért balyada bin bes yiiz kiis(r kilo kagit, vergi-
siz bir sekilde bu siireli yayina verilecektir. Buna dair Kararname, icra Vekilleri
Heyetinin 07 Ocak 1923 tarihli oturumunda kabul edilmistir.

Sebiliirresad’a Kagit Muaveneti icin 03.04.1340 [3 Haziran 1924]
Tarihli Kararname

Belgelerin ikincisinde ise Kararnamenin altinda once “Tirkiye Reisicumhuru”
unvaniyla “Gazi M. Kemal” imzasi, daha sonra kabine Uyelerinin imzalar yer
almistir.

Kagit muaveneti igin TBMM’de karar alinirken bulunamayan kabine Uyeleri de
vardir. Maarif Vekili Hiseyin Vasif [Cinar], Adliye Vekili (imza) Seyyid Bey igin
isimlerinin altina “bulunamadi” kaydi distlmus, Nafia Vekili Feyzi [Pirinccioglu]
icin ise hasta (?) notu distlmustir. Dénemin kabine Uyeleri olarak 3 Haziran
1924 tarihli ikinci Kararnamenin altinda isimleri bulunan bakanlar ise sunlardir:

Maliye Vekili Mustafa Abdilhalik [Renda], Dahiliye Vekili (imza) Ahmet Ferit
[Tek], Miidafaa-i Milliye Vekili (imza) Kdzim [Ozalp], Basvekil ve Hariciye Vekili
Ismet [Inén(i], Mubadele, Imar ve iskan Vekili (imza) Mustafa Necati [U§ural],
Sihhiye ve Muavenet-i ictimaiye Vekili Refik [Saydam], Ticaret Vekili (imza)
Hasan [Saka], Ziraat Vekili Zekai [Apaydin].

Belgenin muhtevasina baktigimizda Sebilirresad icin yirmi dokuz balya ve Fran-
sizca Istanbul gazetesi igin on bes vagonda gazete kagidinin Gimriik vergisinden
istisna tutulmasi hakkinda bir miracaat bulundugunu anliyoruz. Belgeye gore
bu konuyla ilgili olarak Disisleri ve Maliye Bakanliklarinin mitalaanamesi Heyet-i
Vekilenin 3 Haziran 1924 tarihli oturumunda géristlerek incelenmis ve yalniz
Sebiliirresad icin yirmi dokuz balya kagidin vergiden istisnasi kararlastiriimistir.
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Belge 1 - Ceviri Yazisi

Bihi

KARARNAME 2128/192

Sebiliirresdd gazetesi namina izmir gimrigiine viirid ve bu babdaki
kararin tebliginde reddolunmak tizere resm gimrigiine mukabil depozito
itasiyle giimrikte ihrag olunan on dort balyada bin beg ytz kisdr kilo
kagidin bila-resm imrari mezk{r gazete mudura Esref Bey'in istid’asi
Uizerine Maliye Vekaletinin 2 Kanunisani 1339 [2 Ocak 1923] tarih ve
39/1 numerolu tezkiresi lizerine Icra Vekilleri Heyetinin 07.01.1339
tarihli igtimainda kabul edilmistir.

07.01.1339 [7 Mart 1923]
Turkiye Buyuk Millet Meclisi
icra Vekilleri Heyeti Reisi
Hiseyin Rauf

Hariciye Vekili Hiseyin Rauf

Dahiliye Vekili Ali Fethi

Adliye Vekili Seyyid Bey

Mudafaa-i Milliye Vekili Kdzim

Ser’iye Vekili Musa Kazim

Erkan-i1 Harbiye-i Umumiye Vekaleti Vekili Fevzi

Sihhiye ve Muavenet-i ictimaiye Vekaleti Vekili Doktor Riza Nur
Iktisat Vekili Mahmut Esat

Nafia Vekili Feyzi

Maarif Vekili Ismail Safa

Maliye Vekili Hasan Fehmi

Turkiye Blyuk Millet Meclisi Reisi M. Kemal (DA. CA. 1923).
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Belge 2 - Ceviri Yazisi
Bihi

Tarkiye Cumhuriyeti
Basvekalet
Kalem-i Mahsus Mudiriyeti
Aded: 412
KARARNAME

Sebiliirreséd ceridesi icin yirmi dokuz balya ve Fransizca Istanbul
gazetesi icin on bes vagonda gazete kagidinda giumrik resminden
istisnasi hakkinda vuku bulan miracaat Gzerine muktezi mua-
melesinin ibkasini natik Hariciye Vekalet-i Celilesinin tezkiresiyle
bu bdbda Maliye Vekaleti Celilesinden varid olan mltalaaname
Heyet-i Vekilenin 3.4.1340 tarihli ictimainda bi't-tedkik yalniz
Sebiliirreséd ceridesi icin yirmi dokuz balya kagidin resmden
istisnasi takarrdr etmistir.

3.4.1340 [3 Haziran 1924]
Turkiye Reisicumhuru
Gazi M. Kemal

Basvekil ve Hariciye Vekili Ismet.

Muidafaa-i Milliye Vekili (imza) Kazim.
Adliye Vekili (imza) Seyyid Bey (Bulunmadi)
Dahiliye Vekili (imza) Ahmet Ferit [Tek]
Miibadele, Imér ve Iskan Vekili (imza) Mustafa Necati.
Maliye Vekili Mustafa Abdtlhalik.

Maarif Vekili Hiseyin Vasif (Bulunmadi)
Sihhiye ve Muavenet-i Ictimaiye Vekili Refik.
Ticaret Vekili (imza) Hasan.

Ziraat Vekili Zekai.

Nafia Vekili Feyzi hasta (?) (DA. CA. 1924)
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Degerlendirme

Arsiv belgeleri yakin tarihimizde vuku bulan bazi hadiselere hayat, siyaset, ede-
biyat iliskileri agisindan da i1sik tutmaktadir. Turk basin tarihinde hem Osmanli
son donem hem de ilk Cumhuriyet yillarinda yayimlanmis bir sureli yayin olan
Sebiltirresad’'in yayin serlveni igin ufak bir ayrinti teskil eden iki belgeyi de bu
bapta zikredebiliriz.

Biri Cumhuriyet’in ilanindan (29 Ekim 1923) sekiz ay kadar 6ncesinde 7 Mart
1923 tarihinde, digeri yedi ay sonrasinda 3 Haziran 1924 tarihinde TBMM’de
alinan iki karar, Sebiliirresédd dergisinin yayin hayatinda iki kez Ankara HukG-
metinden kagit yardimi aldigini géstermektedir.

Belgelerin ikincisinde Sebiliirresédd’la birlikte Fransizca yayimlanan Istanbul
gazetesi icin de kagit muaveneti talebi s6z konusu edilmisse de TBMM Heyet-i
Vekilesi bu yardimi sadece Sebiliirresad icin kabul etmistir. Bu da s6z konusu
derginin Istiklal Harbi sirasindaki olumlu katkilari sebebiyle olmalidir.

Sebiltirresdd'in 1925'te Takrir-i Stik(n Kanunu ile kapatilmis ve yayin yoneticisi
Esref Edib’in “hiyanet-i vataniye” suglamasiyla istiklal Mahkemelerinde yargi-
lanmis olmasi ise sasirticidir. Istiklal Mahkemesi yetkilileri 7 Haziran 1925'te
alinan bir ara kararla, bazi gazetecilerin yargilanmasina karar ve bunlarin
tutuklanmasi emrini vermisti. Bunun Uzerine Huseyin Cahit (Yalgin), Ahmet
Emin (Yalman), Velid Eblizziya ve Esref Edip (Fergan) gibi Unll yazarlarin da
dahil oldugu, “Matbuat Davasi” olarak anilan gazetecilerin durusmasina 15
Aralik’ta baslanmis fakat kamuoyunun blylk tepkisine yol agan dava 2 Ocak
1924'te sonuglanarak gazeteciler beraat etmisti. (Ktuguk: 2001; Gerger: 2018,
Gun: 2002)

TBMM'de Sebiliirresad icin kagit muaveneti kararinin alindigi tarihlere cok yakin
tarihlerde ortaya cikan bu durum, hicbir muavenetin sonug itibariyle mutlak bir
destek anlamina gelmedigini gostermesi acgisindan oldukga ilgi gekicidir.

Her seye ragmen Sebiliirresdd’n, istiklal Harbi’ndeki olumlu katkilari, Cum-
huriyet'in ilk yillarinda takdir edilmis ve mali muavenetle de desteklenmistir.
Bir sureli yayin olarak Sebiliirresdd’in yayin serliveninde gézlerden kagmis bu
muavenetin de dederlendiriimesi ve 6nceki ve sonraki hadiselerle irtibatinin
kurulmasi gerekmektedir.
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7 Mart 1923 tarihli Sebiliirresad’a kagit yardimi hk. kararname
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BiR SIMDiKi ZAMAN SAiRi: AKiF

Duran BOZ

JAKif'i gordiim diin,

Blylik, icten inatlarla!

Yirtyordu kavganin ortasina.
Yireginde istiklal ve istikbal aski,
GUmrah ovalarinda gezinerek riiyanin,
“Asim’in Nesli” diyordu,

Beklenen nesilmis meger.

Yeter, gelsin artik.

Bedir’in aski égreten cocuklari,

Caligsin, kalbin kalbe degmeyen yamacinda.
Ferhatlasmak isteyen sularla,

Goénlin glzel eylem islemeyen sékiklerini diksin. /

Hayat; inangla kurulur.
Kavgalar da inang atesiyle, inadi olmakla kazanilir.

So6z inadini yitirenler; menkibesini de kaybederler! Sessiz kalakalirlar ortalikta.
inkarlanyla, stik(inetleriyle oynasirlar daima.

Hikayesiz olusun yakiciligini duyamazlar! Gelisiglizel serpilirler yerytziine! Kay-
bettiklerinin, kaybedeceklerinin sizisini hissetmeden! Bir 6lU héliyle sanrilarina
yapisirlar simsiki. Temyiz melekelerini kdrelten hovardaliklariyla saklambag
oynarlar ebediyen. Bilemezler, tarihin menkibesiz kalanlarin hurdaldina do-
nasttgina!

Akif'te; yasamak azim ve kararliligi olagantstii bir vakiadir. insani imrendirecek bo-
yutlardadir: Hayata tutunusundaki kesin, keskin kararliligi! Onun bakisiyla; umur-
samazlik, toplumsal bellegin darmadadin edilisidir. Ahlaki olanin, insanf olanin cid-
diye alinmamasi girisimidir. Yolkesen haramilerle omuz omuza durmaya adanistir.
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Titizligin eksiltiimesini yel yepelek kabullenmeye yatkin héale gelistir. Yarin ka-
pisinda bekleme g6zl pekligini géglslemekten kagistir. Sorumlulugun insani
ylcelten kivamini géremeyistir. Felaketlere kapi aralayan fitnenin yayilisina
davetiye gikartmaktir. Bltlncul bir gorus agisina duyargalari kapamaktir her
yonuyle.

Safahat'taki siir toplami okundugunda; sairin miskinlige, umursamazliga,
unutkanlida, hafizasizhida, umutsuzluga savas actigi gérulir. “Yasamak Umu-
rumdadir” diyen sairin soyleyisiyle; maziden 6ding alinan incelik gcakisir bu
noktada. Gegmis zamanla, simdiki zaman arasindaki bagin koparilmighgi
sona erer. Bosu bosuna Uretilen ttopyalarin mutlakhgi kalkar yarurltkten.
Buglini dogurmayacak, gegcmis zaman aynalari kirihr. Dinle bugtn dirsek
dirsede calisir. Pargcalanmis zaman algilayisi yerine, bitinlesmis zaman algisi
devreye girer. Haktanirligin porstimeyen s6zIligl isleyisine baslar tabiatta.

Onun siirlerinde; kusatiimishgin affedilemez gentikleriyle ytzlestirilir kisioglu.
Ezell ilkenin yon gosteren pusulasina dénerek varolus sorunsalini arastirir.
Devinimsizligin, ataletin buzullastiran afetinden kagcisir. Yikintilarin kurtcu-
du bilinmek yerine, 6zglunligin has bahgesine siginir. Giavelerce kemirilen
ozerkliginin kavrayani olmaya cagrilir.

Cani pahasina katildi§i savaslardan; celiklesen tutkulariyla doner Akif. Yol
arkadaslarinin, yén arkadaslarinin sikintilarini, ekmegine katik eder. inangsiz
bir ylredin, sineye yutk olacagini haykirir. Ye’sin sonunun olmadigini, olsa
bile sonunun hlsrana varacaginin kaydini gikartir. Davasinda insan olana;
calismayi 6gutler. Ataletin, fitrata disman olanlarin meslegdi oldugunu gegirir
bildirgesine.

En blylk hasmi umutsuzlugu kovmanin génenciyle yaklasir yapacaklarina.
IImin kiymetinin; pratige aktariimakla degerlenecegine inanir. Niyetlere gére,
insanin eylemlerinin anlam kazanacadinin bilincindedir glinkd.

Tefrika girmeden millete; bozgunlarin sinsi akintisiyla minciklanmayacagini
gorir. Gelecegi karanhk gorerek; azmi elden birakmanin, algakga bir olim
secis olacagini dikkatinden kagirmaz.

Milleti ye'se slrlikleyen felaketlerin, gorev bilincine yabancilasmakla iligki-
lendirilebilecedinin ayirdina varir.

Dilinya elindeyken galismayi 6gutler ademodullarina. Gamsiz, kedersiz, tasa-
siz insanlar igin yasamanin bir edlenceden ibaret oldugunu, duyarl insanlar
icinse, yasamanin bir iskenceye donlstiglini zapta gegirir.

insanin gayesi icin; bin calisip bir kazanmasinin yetebilecegini ilkelestirir.
insandan geriye eserinin kalacagini, insanin eseriyle hatirlanacagini, kendin-
den sonraya eser birakmayanin garcabuk unutulacagini sdyler aciktan agiga.

Mehmet Akif; bir simdiki zaman sairidir. Caginin cetrefil sorunlarini enine boyuna
kavramay! deneyen bir gelecek zaman isaretgisidir. Ufuklarda destanlasacak
arzularini seslendirmistir hep.
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Ozel itina gbstererek hassasiyetlerini yitirmemeye akitlesmistir. Siiriip gelen
cadlarin, oyun kuran cetelesini sergilemistir 6nimtzde. Doneminin sartlarini
icten bir okuyusla analiz etmeye yonelmistir. Yasadigi zamanla; badini, bag-
lantisini kopartmamaya titizlenmistir. Zaman disilida itelenmemek icin goéris
acisini keskinlestirmenin yolunu, yordamini arastirmistir.

Varolus sancisini geken bir benligin strdirtclist kalakalmayi igsellestirmistir.
Sinsi oyunlarin dalaveresine ilistirilemeyen ylirediyle, gtizel elinde yogrulmanin
Itgatini bulmustur. Serseri akintilarin hokkabazliina ulanmamistir.

Hayatini; yerylzinl nefeslendirecek dostluklarin ikamesine adamistir. Vefanin,
sadakatin, paylasmanin gontl géren yamacglarinda gezinmistir. Haksizliklarin
téresini bozmak akdine yabancilasmamistir.

Yasayan kelimelerin, ete kemidge burinen hal dilinin konusani olmustur. Sav-
rulmalara karsi, birlikteligin selalesinden gidermistir susuzlugunu. Kor gidip yol
giden bilinmezliklere eklenmemistir. Calismanin, bir seyler Gretmenin lizumuna
dair inanciyla segkinlesmistir ufkumuzda.

Cadall yaklagimlariyla cagini yeniden okumaya, anlamaya, anlamlandirmaya
iliskin tasavvuruna bigane kalmamistir. Yenik dismemistir, giindelik bakis aci-
sinin 6glten dedirmenine.

Hakki, hakikati, hakkaniyeti saganaklastirmanin sorumlulugunu Ustlenmistir.
Millet benligini kivandiracak haykirislarin sézctligint yapmistir. Cizgisinin
dogurani bilinmistir, zorbaligin her cesidini reddeden rikkatiyle. Ylzyillar boyu
degistiriiemeyen, bundan sonra da dedistiriiemeyecek olan insani durumlari
didiklemistir siirlerinde.

Inceden inceye hesaplamistir; sdyledigi, sdyleyecegi her séziin vebalini. Sorumlu
bir entelektiel bilinciyle hareket etmistir. Cileli bir 6mrin yasayani kalmaktan
gocunmamisti. Tahammoiil sinirini zorlayan gugliklerle karsilagsa da vazgeg-
memistir dogru bildiginden.

Sabir sinirini zorlayacak yolculuklara gikmistir. Zamanin tanidi olmak pahasina
Asya'yl, Afrika’yi, Balkanlar’i, Avrupa’yi yakindan tanimistir. Yolculuklari, ondaki
cografya bilincinin besleyenidir. Seyahatleri, amagsiz olmayip tarihsel ve kiltlrel
kesiflerin i¢ dinyasindaki dinamikleri yakindan gérmeye dairdir.

Bir maceraperest tutarsizligiyla dolasmamistir gittigi, gérdtgu yerleri. Gezileri
ilerlemeyi, kalkinmayi tetikleyen unsurlari iceriden biri edasiyla kavramak igindir.
Yiredini ekleyerek yaptigi yolculuklardan istedigi sonuca ulasmistir. Calisma-
ya, cabalamaya, didinmeye ydnelten yaklasimiyla Akif; giinimizin énceden
okuyani, kavrayanidir.

Terakkinin pespayelesen bir zihinle gerceklesemeyecedini, millet hafizasinin
sorunlara ¢6zUm Ureten bir akilla yeni bastan kurulabilecedini dillendirmistir.
Buradan hareketle Akif; millet vicdaninda yankilanacak bir dilin k&sifi olmustur
denilebilir.
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Yazilarini, kelami, inceden inceye 6lglp tartarak yazmistir. Her séylenenin, her
yazilanin hesabinin bir giin gortlecedine iliskin inanciyla, ufkumuzun kutup yildizi
bilinmistir. S6z konusu nedenlerden dolayidir ki Mehmet Akif'in yazdiklarinda
belirsizligin giundemi yoktur.

Elbette yasadiklarinin payi blyutktir, bdylesine apacgik bir sdyleyisi tercih et-
mesinde. "Dili ayni, vicdani ayni, acisi ayni, sevinci ayni, inanci ayni, Kaltird
ayni, tarihi ayni, kbkeni ayni” olan nesillerin buhranini eselemek vazgecilmezidir
¢unkl. Bundan dolayl o, Garp’in afakini saran gelik zirhli duvarda, iman dolu
goOgslyle gedikler agmak kararliiginin 6nclistdir.

Bir yandan matbuatla ugrasirken, diger yandan da cephenin éninde yiriyen
eylem adamhdgini birlestirmistir. Yaziyla, eylemi ictenlikle kaynastiran yol oglu
olabilmeye inandirmistir kalemini.

Cadin dehsete acilan karartmalarina lakayt kalmamistir. Bozgunlarla kucakla-
san cografyanin ufalanisi, ondaki hiddetin kayitsiz sartsiz uyaranidir. Sanatgl
mizacinin da kazandirdiklariyla, giincel olani, degismez olanla yedirerek ic evini
zenginlestirmistir. Oylum oylum kabaran istiklal istencinin, istikbal beklentisinin
burglarini tirmanmistir.

Safahat kaybedilmis vakitlere, yitirilmis topraklara, dagilmis millet battnlagu-
ne, yagmalanmis cografya zenginligine, nasil karsi durulacaginin isaretleriyle
doludur. Alelade bir zihnin hezeyani olmayip, inangl, vakur, kararli, kendinden
emin bir akhn ilmihalidir.

Dildeki, dille olusan dlslincedeki hassasiyeti onun ¢ag disi olmadiginin redde-
dilemez kanitidir. Yerel olanla, evrensel olani ayni potada pisirerek; doneminin
vicdani olmustur. Yiredini kanatan isgalleri, zulimleri, ihanetleri sorgulamistir
hep. Ozgirlesme istencinin kivilcimini tutusturmustur Anadolu’da. Millet olma
sorununun, 6zglirlesme sorunuyla dogru orantili olduguna inandirmistir varhigini.

Isgallerin kahreden alaborasi igerisinde; gelismenin, yetkinlesmenin anlaticihgini
Ustlenmistir. Garp’tan gelenin; Sark’in ruhunda derin yaralar actigini agiklamistir
olabildigince. "Mahalle Kahvesi”nde miskinlesenleri uyarmis, Garp’in ilmini almayi,
ahlakini almamay: teklif etmistir. Tarih bilincini uyandirmak icin; kendisinden
Onceki zamanlardan 6rnekler vermistir anlatilarinda.

"Kése Imam” tiplemesiyle dykiinmenin, dykinmeciligin, kisiliksizlestirmenin
kahreden dalayisini aktarmistir. SUnepelesen algi dunyasinin, yeni bastan
catilmasini duyurmustur milletine.

“Asim’in Nesli” bir gelecek zaman yorumudur her bakimdan. Ge¢mis zamanlarin
tanikligina cagrilir simdiki zaman. Topragi bayindir kilan medeniyetin doduranlari;
yasanan zamanin dokilmuslikleriyle kiyaslanir. Uygarligimizin temel besleyen-
lerine dikkat gekilir. Kendine yetebilirligin, kendisi olabilirligin imkanlari eselenir.
Medeniyetleri kuran temel 6genin; imanla, inancla izah edilebilecedi savunulur.

Tarumar edilen ruh dinyasinin kurulabilmesi imkanlari haykirilir. Tarihsel olanla,
glintbirlik olani harmanlayarak; cadla hesaplasmanin dersine calisilir. Varolu-
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sumuzu kuracak temel 6lgutler serilir 6nimuze. Asrin bozulan idrakini yeniden
mihverine déndirmenin atesli savunucusu olunur. Baskilarin, zorbaliklarin
matematidini bozmak icin ugrasilir mitemadiyen.

Akif dile 6ylesine 6nem vermistir ki; Tirkcenin has romanlari yazilincaya kadar
Batililari okuyacagini kayda gecirmistir. Zihin iklimine yabanci da kalsa; insan
ruhunun derinliklerine inebilen eserlerle yetinmeyi ilkelestirmistir. Dogu’nun ruh
mimarlarini da gérmezden gelmemistir. "Bostan”, "Gdllistan”, “Mesnevi” sula-
rindan kanasiya icmistir. Iki diinyaya da sagir kalmamistir acikcasi. Vicdanini
kanirtarak ezeli ahengin terazisinde tartmistir yaptiklarini.

Anadolu ufkunda cilvelesen yanginlarin seyircisi kalmamaya azmettirmistir
iradesini. Ayni safta omuz omuza durduklarinin dertlerini dillendirmistir ilaniha-
ye. Insanimizi, calismanin, didinmenin, ugrasmanin 6ziimiizde var olan kdken
ornegdini kesfe cagirmistir. Nesnelerin ezberletilen dayatmasindan, ruhun 6zerk-
lestiren fiyakasina gégstini agcmistir. Yitirerek elde etmenin, cogalmanin grame-
rini bulmustur sonucgta. Gokte dolasan Leyla'nin, yerylzi nébetinde bekleyeni
kalmistir. Sihedanin tanikhdiyla, tartmistir yapabildiklerini, yapamadiklarini!

Calismak, ilim, irfan sahibi olmak, ahlaki ylcelikleri 5Gnemsemek, umutsuzluga
diismemek, arkada bir eser birakmak, yasama inat ve kararliliina sahip olmak,
gegmisle buglini vicdanin potasinda kaynastirmak, medeniyet burglarini tirma-
narak yiikselmektir: Akif'in Safahat’la icimizde déndurdugi aynada goriilenler!

Bir gonlu olanlar; Safahat carsisindan alisveris yapabilirler ancak!

Gondlslzlere kapalidir; Safahat dikkaninin kepenkleri...
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ANILARDAKI AKIF

Harun KADIOGLU

Giris

Sair, veteriner, muallim, miderris, sermuharrir, gliresci, hafiz, fikir adami,
musiki muhibbi, nasir, hatip, istiklal Marsi sairi, vaiz, mebus, &lim, mitercim
ve aksiyoner bir kisi olarak Mehmet Akif entegral, biitlinleyici bir sahsiyettir
(Aydin, 2011: 19). Tam bu nitelikleriyle Akif, dsneminin aydin isimlerinin ilgi
cemberine dahil olmus, vefatinin ardindan da bu aldka devam etmistir. Bunda
Akif’in insani vasiflarinin ve kisiligine dair cizgilerin de etkisi biiyiiktir. Dostu
yahut muarizi olsun Akif'in yasam alanina giren isimlerin onda gérdikleri or-
tak vasif, Akif'in bir karakter heykeli (Okay, 2000) olarak temayiiz etmesi ve
seciyesi kuvvetli bir insan (Mentese, 1937: akt. Kara ve Ibanoglu, 2011: 135)
olmasidir. Arkadasi Hasan Basri Gantay’a gére Akif, “melek adam, insan adam,
bliylik adam, aziz adam”dir. (Cantay: 1962: 266) Dostu Esref Edip’e gore ise o,
vefakar, har fikirli, hayirhah, taassuba husumetli, fenaliga iyilikle karsilik veren,
haksizlik karsisinda tahammuilstiz, azimli, séziinde duran, cémert, tevazu sahi-
bi, sogukkanl, latifeci, izzetinefis sahibi, dogru s6zli, hazir cevap, Umitsizlige
diisman (Fergan, 2011: 292-315) bir ahlaka sahiptir. Hakki Tarik (Us)’un Mithat
Cemal’e deyisiyle “koyu bir iman, derin bir vicdan, kuvvetli bir vukuf, coskulu
bir lisan” (Kuntay, 2020: 238) sahibi olan Akif, tim bu hasletlerinin yani sira
ayni zamanda mahzun bir adam, hiznU Allah’a olan (Avci, 2016: 16-17) bir
adamdir. Zira o, “Kur'an sairi” (Kuntay, 2020: 231) ve “Islam sairi Mehmet Akif
Bey”dir. (Dogan, 2015: 287)

Mehmet Akif, cevresindeki kisilerin ortak delaletiyle, inandidi ve vazettigi du-
yarliliklari hayatina aksettirmis sabirli, dirUst, caliskan, vefali, saglam iradeli,
vatansever, niktedan, s6zinun eri, kadir kiymet bilen, cesur, dosdogru bir
sahsiyet ve bir ahlak adamiydi. Akif’e dair ortaya konan biyografi ve hatiratla-
rin (Mithat Cemal Kuntay, Esref Edip, Emin Erisirgil, Emin Akif Ersoy vd.) bizi
gOtlirdigu ortak izlek de bu cihettedir. Bircok insani 6zelligi kendi sahsinda cem
eden Mehmet Akif, bir yandan Safahat'a girecek siirlerini yazarken &te yandan
Ziraat Nezéareti Um{r-1 Baytariyye’'de veteriner ve mifettis muavini olarak hiz-
met vermis, Stleymaniye ve bazi diger camilerde vaazlarla halki irsat etmis,
Milli Micadele icin gittigi Anadolu’da cephelerde ve camilerde askerlere ve yore
insanlarina hitap ederek manevi yonden onlara liderlik yapmis, Miidafaa-i Milliyye
Cemiyeti ve Teskilat-1 Mahsusa Uyesi olarak bizzat vatan miicadelesinde goérev
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almis, Sirdt-1 Mistakim ve Sebiliirresad dergisinde yazdigi makalelerle derdini
ve davasini anlatmis, milletin zor zamanlarinda Istiklal Marsi'ni yazarak Tirk
askerine moral kaynadi olmustur. Dostu Esref Ediple birlikte Sirdt-1 Mistakim
dergisinin nesrinde gérev alan, ayni zamanda Said Halim Pasa’nin Islamlasmak
kitabi gibi bazi yabanci eserleri Fransizcadan ve Arapgadan Tlrkgeye terciime
eden, DAari’l-Hikmeti’l-Islamiyye’nin bas katibi olarak ilmi faaliyetlere dahil olan,
Meclis’te Burdur mebusu olarak bulunan, istanbul’daki musiki ortamlarinda mesk
edip Neyzen Tevfik’ten ney dersleri alan, Halkal Ziraat Mektebi'nde muallim ve
Istanbul Darilfinununda miderris olarak dersler veren (Diizdag, 2006: 5-13)
Akif, cok yonli bir yasam sirmdistir. O, ayni zamanda Anadolu’nun kurtulusunda
canhiras gayret gdstererek “istiklal Savasinin manevi 6nderi” (Diizda§ ve Uzun,
2015: 27) sifatina haiz gorilmis bir micadele adamidir. Tim bu 6zellikler,
Akif'in gevresinde Babanzade Ahmet Naim, Esref Edip, Hasan Basri Cantay,
Omer Riza Dogrul, Mithat Cemal, Neyzen Tevfik, Serif Kolayli, Kusgubasi Esref,
Sileyman Nazif, Ali Sevki Efendi, Hliseyin Avni, Fatin Hoca, Abbas Halim Pasa,
Serif Muhyiddin, Muallim Mahir, Dr. Adnan Bey, Tanburi Ali Efendi, Bursali Hafiz
Emin, Ankaral Seyh Dede Efendi, Ali Ekrem Bolayir, Ferid Kam, Sefik Kolayli,
Muhiddin Targan gibi ilgi alanlari farkli (Sen, 2011: 106-108) bir dost halesinin
olusmasina katki sunmustur.

Akif’le ilgili anilar yukarida isimleri zikredilen dostlarinin hatiralarindan giinii-
miize ulasmaktadir. Akif'in aile mektuplarinin, émriiniin son ginlerinde Misir
donlsl verdigi gazete soylesilerinin, oglu Emin Bey ile torunlari Selma ve Ferda
Argon’un hatiralarinin da bu anilarin ginimuze ulasmasinda katkisi mihim-
dir. Dogrudan Mehmet Akif'le goériismeyip ona dair hayatinin bir donemine ait
hatiralar nakleden yazarlarimiz da olmus, bu isimler Akif'in ve eserlerinin kendi
tizerlerinde biraktigi tesir Gizerinden Akif’e dair anilarini paylasmislardir. Ayrica
kimi kurgu metinlerle de Akif’e dair anekdotlar okurla bulusturulmustur. Zamanla
bazilari mesel olarak da anlatilmaya baslanan bu nikte ve anekdotlarin bir kis-
mi Akif'in seciyesini daha iyi aciklayabilmek, onun edebiyat ve fikir diinyamiza
olan katkisini ortaya koyabilmek amaciyla derlenerek istifadeye sunulmustur.

Hayattaki Akif'i Dostlarindan ve Kendinden Dinlerken

Mesleki, insani ve ailevi ézellikleri bakimindan Akif’i anlayabilmek, donemin-
deki hatiralara yolculuk etmekle mimkiin gérinmektedir. Zira Mehmet Akif
gerek ailesiyle gerekse de dostlariyla yasantisinda, siir ve yazilarinda mevzu
ettigi seciyesini ortaya koyan bir hayat sirmustur. Akif'in yasaminin en onemli
taniklarinda birisi olan buyiik oglu Emin de anilarinda babasi Mehmet Akif'in
glzel ahlaki ile ilgili tanikliklarda bulunur. Emin Akif'in hatiralarindan (Giinay-
din, 2017) 6grendigimiz kadariyla Akif, oglu Emin’i cok kereler gittigi yerlere
kendi yaninda gétiirmiistiir. Emin Akif, bu gidislerini birisini -Milli Miicadele igin
uzun ve mesakkatli bir yolculuktan sonra Istanbul’dan Ankara’ya ulasmalarini-
sOyle anlatmaktadir: “"Tren égleye dogru Ankara’ya vasil oldu. Ali Siikrii Bey,
peder ve ben yayli bir arabadan Millet Meclisi’nin éniinde indik. Babam bana
sen buralarda otur diyerek, Meclisin bahgesini gbsteriyordu. Iste o sirada Gazi
basindaki siyah kalpadi ile gézlikti. Yaninda Erzurum Mebusu Géziiblylikzade
Ziya Hoca var idi, daha tanimadigim iki (c kisi var idi. Evvela Ali Stikrii Bey'in
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elini sikarak hos geldiniz, diyen Atatiirk oldu,; bildhare saire iltifat etti: 'Sizi bek-
liyordum efendim, tam zamaninda geldiniz, simdi gériismek kabil olmayacak,
ben size gelirim’ dedi.” (Ginaydin 2017: 44)

Emin Akif'in hatiralarindan Mehmet Akif’'in Anadolu’da bulunmaktan ziyadesiy-
le huzurlu oldugunu anlayabiliyoruz. Yine anilarda aktarildigina gore sahsi bir
ozellik olarak Akif, mutluluk yahut tizgiinliik hallerini muhatabina belli eden bir
mizaca sahiptir. O, bu hususta da ikiylzlU bir hal Gzerine dedil dogruluk Uze-
redir. "Eskisehir’den bir bayram giinii Ankara’ya hareket ettigimizi hatirlarim.
Babam bu sehirden daha nes’eli, daha Umitvar olarak ayriliyordu. Safahat sai-
rinin en blylik kusurlarindan biri de hislerini gizleyememesidir, kirildigi zaman
imkani yok belli eder, kaslari gayri ihtiyari catilir, genis alni gerilir. Daha garip
parlamada baslar, bitin hal etvari igbirarini izhar eder. Aksi takdirde sevindigi
zamanlar, strurunu gizleyemez. Go6zlerinin igi giiler. Ben tabiatini bildigim igin
halinden anliyordum. Babam Istanbul’dan ayrilir iken bu kadar nikbin dedildi.
Herhélde onun géniil ferahinin sebepleri, hem de cok miihim sebepleri vardi.”
(Gunaydin 2017: 49)

Akif, eskilerin zevki selim sahibi dedikleri sahsiyetlerden idi. Temiz giyinir, mu-
sikiyle ilgilenir. Kizi Suat’in resim ve keman dersleri almasina (Bayhan, 2019)
oncullik ederek sanatkarane bir yasam bicimini deruhte etmistir. O, glinlik ihti-
yaclari hususunda dahi bu ihtimami gostermistir. Emin Akif’e gére babasi yemek
yemeye diskin olmayan, biinyesine gére az yiyen bir insandi. Ancak gizel yemek
ve tathlar hususunda itina ederdi. “...glizel yemekleri intihap etmekte bilhassa
sanatkarane yapilmis hamur tathlarini secmekte zevki selim sahibi idi. Burdur'da
esraftan bazi kimselerin sofralarinda yedigimiz armudi sekilde imal edilmis bir
tatl cok hosuna gitti. Hane sahibinden bunun ismini bile 6grenmeye kalkti.”
(Gunaydin 2017: 52) Ayni nezaket ve zarafeti dost meclislerinde de gdsteren
Akif, insanlari kirmaktan da olabildigince imtina ederdi. Dostlariyla geg saatlere
kadar oturup edebiyat sohbetleri yaptiktan sonra gecenin ilerleyen vaktinde ge-
len Sileyman Efendi ile sabahlara kadar Acem divani okumus, sohbet etmistir.
Oglu Emin’e gore Akif "Namiitenahi nazikti. Dedil Stileyman Efendi gibi makul
ve zarif kimseleri, o sirasinda mutemadiyen sacmalayan edebiyat hastalarini
bile nezaketen dinler ve sabrederdi.” (Giinaydin 2017: 57) Yine Emin Akif'in
anilarindan Mehmet Akif'in ici disi bir insan oldugunu anliyoruz. Evde ne ise,
eserlerinde ne diyorsa disarida da o idi. Oglu Emin’in sahsi tespitiyle Mehmet
Akif'in “Pek yakinlarindan baska kimselerin bilmedigi, itiyatlari, icyizi, kendi-
sinin hoslandidi veyahut sevmedigi seyler icerisinde aleyhine fikir ylrlitilecek
hicbir ahldki yoktur.” (Glinaydin 2017: 59)

Akif'in hayati genel olarak maddi imkansizliklarla gegmisti. Cocuklugunda babasi-
nin vefati ve evlerinin yanmasi ile baslayan yokluk zamanlari, 6zellikle Anadolu’ya
gecip Milli Mlcadele'yi destekledidi icin zamanin idaresince maasinin kesilmesi ve
Milli Miicadele sonrasi Misir'da devam eden on bir yillik yasami boyunca devrin
yOnetimi tarafindan kendisine emeklilik maasi deruhte edilmemesi nedeniyle bu
imkéansiz artarak devam etmistir. Emin Akif bu durumu babasinin tanikliinda
soyle anlatir: “Iste babam Konya’da iken bana su sirrini da ifsa etti: Hayatimda
bu kadar zengin oldugumu [hic] hatirlamiyorum. Cebimde 960 lira param var.
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Ne yazik ki annen, kardeslerin Istanbul’da simdi yoksulluk cekiyorlar. Onlara
para génderebilecek bir vasita bulamiyorum. Bu ylizden ok (zlinti igindeyim.
Zavalli babacigim dokuz yiiz Tiirk lirasini tecaviiz eden toplu bir parayi bir arada
yeni gordigini itiraf ediyordu. Bu servete malik olmasinin sebebi de ailesine
birkag aydir para yollayamamis olmasi idi.” (Ginaydin 2017: 64). Dostu ve
sirdasi Hasan Basri Cantay’in hatiralarindan da Akif'in maddi yetersizlikler ice-
risinde bir émir strdigini anliyoruz. Cantay’a gére Mehmet Akif, bu duruma
ragmen sirtindaki tek paltosunu Ustiyen bir adama giydirip yazlik ceketle kisi
gegirecek kadar comert bir insandi. Ankara yillarinda arkadaslarini gay icmeye
davet eden Akif'in bu kararindan neden déndigiini Cantay séyle anlatacaktir:
“Miaddan bir saat evvel kosarak bize geldi. Dedi ki: '‘Cayi sizde icelim. Ben
arkadaslara da haber veririm.’ Hakikaten biz de toplandik, gaylari i¢dik, tatl
sohbetler yaptik. Zaten her aksam béyle toplanirdik, kdh Taceddin dergahinin
Akif'e tahsis edilen miitevazi bir odasinda, kéh evlerimizde. Arkadaslarini evine
davet etmisken bunu bizim eve gevirmesindeki mana ne idi? Glnlerce bunun
sebebini anlamak istedim. Nihayet égrendim ki evinin bir tek kilimini fakir bir
adamcadiza vermis, odasi cirilciplak kalmig!” (Cantay: 1962: 266)

Mehmet Akif’in talebesi ve dostu Mahir iz’e “Evladim, iki géziim Mahir Bey”
hitabiyla baglayarak 17 Aralik 1929 tarihinde yazdigi mektup da bu minvaldedir
ve Akif’in Misir'daki hocalik siirecinin nasil ve nicin basladidi ile ilgili muhtevayi
icerir. Mektuptan, Akif’in Misir’da el-Camiatii’l- Misriyye’deki hocali§i hususunda
yapip ettiklerini, oradaki yasamina dair hatiralari 6grenmek kabildir. Mektubun
ihtivasindan, Akifiin Misir yillarinda da maddi zorluklar iginde olup borglarinin
bulundugunu ve bir hal caresi olarak hocaligi kabul ettigini 6greniyoruz. “Der-
sim, edebiyat kisminin (glncl, dérdincl senesine miinhasirdir. Haftada dért
saat, yani her sinif iki ders aliyor... bakkala, kasaba rezil olmaktansa Darulfindn
efendilerinin garip-niivazliklarina dehalet eylemek daha makal gérindi.” (Gu-
naydin, 2016: 69) Mehmet Akif, baskaca birtakim mektuplarinda 6zellikle de aile
ve yakin dostlari ile olan mektuplagsmalarinda kendi durumu hakkinda bilgiler
aktarir. Dostu Esref Edip’e 31 Ekim 1931 yilinda yazmis oldugu mektupta, ha-
yati boyunca gektigi sikintilarin hiilasasi niteliginde agiklamalarda bulunan Akif,
durumunu soyle aciklar: “"Esref, basima dolamak istedigin isi basarmak icin her
seyden evvel nakit, vukuf lazim. Ben refikamin senelerden beri devam eden
hastaligi, memleketin de pahaliligi dolayisiyla fevkaldde miizayaka ¢ekiyorum.
Cok zamanlar Hilvan’dan Misir’a inmek igin yol parasi bulmak mdiskdilétina
ugruyorum.” (Giinaydin, 2016: 28) Akif'in maddi olanaklarinin yetersiz olusuna
dair bir aniyi da 6limunin ardindan muharrir Ruhi Naci Sagdig kaleme almistir.
Esref Edip ile Hasan Basri'nin Mehmet Akif'in esasli dostlari olusundan bahisle
Akif’i onlardan dinlemek geregini belirten muharrir, kendisinin de Hasan Basri
(Cantay) tarafindan Mehmet Akif'le tanistirildidini séyler. Bu tanisma fashni
Sagdic soyle resmeder: “Ben, Akifle -Basri Cantay’in tavsiyesi ve Uskiidarl sair
Talat Bey'in deldleti ile- gériisip tanistim. Uskiidarli sair Talét beyin: 'Varken
bu kadar gtizide beytim/ Kaldim yine kira evinde’ dedigi ikametgéhina gittim.
Yaninda eczaci kimyageri Mustafa bey varmis. Biraz hos besten sonra mak-
sadimi actim, deléletini rica ettim. O, Akifle gériismek vesilesi ciktiindan pek
hoslandi. Dogru Akif'in evine vardik. Akif yemekte imis. Talat beyi ‘Vay Ustéd!
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Bu ne lituf, bu ne iltifat!..” diye candan tezahlirle karsiladi, koltuklayip yukari-
ya gotirdi. Bombos bir odanin kupkuru bir tahta sedirine atilmis olan eski bir
kilim parcasinin istiine oturduk. Akif kostu asadidan eski bir kahve iskemlesi
getirerek karsimiza yerlesti. Talat bey kendi istilahli sivesiyle séyliyordu: Val-
lahi efendi kardesim! Prens Abbas Halim Pasa hazretlerinin serefi sohbetlerile
gdmiyap olsam... Zati faziletiniz gibi bir hiisnii karine nailiyetlerinden dolayi
kendilerini tebrik edecedim dogrusu. Akif mahzun bir tebessiimle cevap verdi:
Ustad! Yadh bir kuyruk buldugdum icin asil beni tebrik etmelisin. Sonra aci bir
g6gdlis gecirerek kendi kendine mirildandi: Ah, dedi, ben bir canak bakla asina
da raziyim!..” (Sadgdig, 1940: 5)

Bir mriin kahir ekseriyetini bu sekilde bir yokluk icinde geciren Akif, Misir’dan
donmeden Onceki donemde biraz olsun refaha ermis gibidir. Zira, Misir yillarinin
sonunda damadi Ahmet (Argon) Bey’e yazdigi mektupta islerinin yogunlastigini
ancak hanimefendi hazretlerinin (Prenses Emine Abbas Halim) destedi ile ha-
yat sartlari bakiminda rahata erdiklerinden bahsetmektedir. Mektupta bu yeni
durumu Mehmet Akif sOyle aciklar: "Simdi oturdugumuz ev de c¢ok glizeldir.
B&d-1 hevé olusu ayrica bir devlet. Akar suyu, yanar elektrigi, hepsi, Allah 6miir
versin hanimefendi hazretleri tarafindan te’diye ediliyor.” (Ozalp, 2011: 139)

Emin Akif, milletvekilliinden istifasinin ardindan babasiyla birlikte Istanbul’a
doéndiiklerini ve Akif'in eski dostlarina kavustugunu anlatir. Akif’in dostlarina
vefasi bilinmektedir. Emin Akif, onun dostlarina baglihgini su anekdotla aktarir:
"O zaman Babanzade Naim Bey’le de sik konusurduk. Bu kiymetli ilim adami,
biz Misir'da iken 6lmiistii. Babamin bu kadar icten agladigini hi¢ hatirlamam...
'Bir glin anavatanima dénebilirsem, beni onun yanina gémdiiniz.’ dedi. Kudre-
tine batin varhdiyla inandidi ve bltiin hayatinda ilahi adaletini terenniim ettigi
Allah’, bu dilegini kabul buyurdu. Safahat sairi bugiin, Edirnekapi Sehitligi’nde.
Babanzade Naim Bey’le beraber yatar. Diinya dostlugu, ahiret 4leminde de
devam ediyor.” (Glnaydin 2017: 102).

Damadi Omer Riza Dogrul, 6limiinden iki giin sonra gazete yazisi ile Akif'i
anlatirken onun sporcu kisiligine ve bedensel olarak gligli yéniine vurgu ya-
par. Ancak son ginlerinde bu héalinden eser kalmayan Akif, otomobilin icinde
bile dermansiz durmakta ve sbyle yakinmaktadir: "Oglum, dedi, ben evvelce
Uskiidar'dan kalkar, bir hamlede Alemdadi’na yaya olarak boylardim. Bugiin
gerc¢i ayagimi yere degmeden Alemdadina gidiyorum, fakat kac para eder,
otomobilin icinde inim inim inliyorum. Iyi olsam da yine yayan gitsem! Ustat,
hakikaten, en uzak mesafeleri yaya gitmeyi, mutat nakil vasitalarile seyahate
tercih ederdi. Bir aralik Beylerbeyinde oturuyorduk. Arasira Géztepedeki bir
dostunu goérmeye giderdi. Beylerbeyi sirtlarini asar, menzili maksuda varir,
aksamlayin da ayni tarik ile eve dénerdi.” (Dogrul, 1936: 6) Akif'in bu sporcu
ve yilirimeyi seven yéniiniin sahitlerinden birisi de Ibrahim Alaattin Gévsa‘dir.
Akifle ilk tanisikidinin 1906 senesine dayandidini, bu dénemde Mehmet Akif'in
Sultanahmet’teki is yerinden Fatih’teki evine sabah aksam hizli hizli yaradiagin
belirten Govsa, ylrlyuslerine tanik oldugu Akif icin "Tramvaya yahut arabaya
tenezzlil ettigini hic gérmemistim” (Gévsa, 1937:13) diyecektir. Akif, 25 Eyll
1930'da Esref Edip’e yazdigi mektupta da gengliginde glrestigini, atladigini,
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ylizdiglnt, ktrek gektigini, bu islerin o vakitler pek hos karsilanmadigini lakin
simdi mubah bir is olarak tiim bu yapip ettiklerini prens ve prenseslere hikaye
olarak anlattigini yazar. (Glunaydin, 2016: 87)

Akif'le ilgili hatiralarini Fatih Bayhan’a verdikleri nehir réportajda (Bayhan,
2019) nakleden torunlari Selma ve Ferda Argon kardesler, dzellikle anneleri ve
Akif'in kizi Suad Hanimla ilgili anilar tizerinden bir Mehmet Akif portresi ortaya
koyarlar. Buradaki 6nemli hususlardan birisi Suad Hanimin sanatkar bir hanime-
fendi olmasinda Mehmet Akif'in katkisidir. Selma Argon’a gére dedesi Mehmet
Akif, cocuklarinin bir sanat daliyla ugrasmalarina ihtimam géstermis, onlara
6zel dersler aldirmig, Suad Hanim ve Tahir Beylerin bu dersler sayesinde resim
yetenekleri inkisaf etmistir. Ayrica Suad Hanim gengliginde keman calmistir.
(Bayhan, 2019: 20, 29) Evde kizi Suad ile birlikte kitaplar okuyan Akif, Darul-
finun’da okuyan kizinin resim galismalari igin pozlar vermistir. (Bayhan, 2019:
42) Akif, kizi Suad’a Misir'da iken yazdidi bir mektupta “Keman ¢aliyor musun?
Resim yapiyor musun?” (Ozalp, 2011: 23) diye sorar. Aile mektuplarindaki bil-
gilerden ve torunlarinin ifadelerinden anlasildigi izere Mehmet Akif, evlatlarinin
editim ve sanat hayatlariyla bliylUseler dahi alékadar olamaya devam etmistir.

Selma Argon’un anilarindan Akif'in giinlik yasamina dair izler bulmak mim-
kindur. Mesela bu anilardan Akif'in cayi sevdigini lakin caya limon atmaktan
hoslanmadigini 6greniyoruz. "Annem (Suad Hanim), '‘Babam ne glizel cay yapardi’
derdi... Annem cayina limon attiginda dayim, '‘Babam gérse cok kizar’ derlerdi.”
Ayrica Akif'in cayi kendi demlemesinden evdeki islerde esine yardimci oldugu
bilgisi ortaya cikmaktadir. Bu durum, esi ismet Hanim’in astim gibi kalici saglik
sorunlari yasadigi géz 6nltine alindiginda ailesiyle alakadar olan bir Mehmet
Akif portresini bize sunmaktadir. "Cayr cok severlerdi. Dedemin ¢ok kizdidi bir
seymis ¢aya limon atmak, ¢linkd cayi kendisi demlermis.” (Bayhan, 2019: 33)
Akif, esi ismet Hanim hastaliktan dolay yoruldugunda onu kucadinda yemege
indirir, ona bir seyler yedirmeye calisirmis. (Bayhan, 2019: 48) Akif'in ismini
koydugu ve Ferda Kadin diye siir yazdidi torunu Ferda Argon’a gére de Akif'in
blyikannelerine karsi davranislari “Eliyle ilaglarini vermesi, esine gésterdigi
hiirmet, izzet gercekten takdire sayandir.” (Bayhan, 2019: 99) Selma Argon’un,
dedesi Mehmet Akif’le ilgili anlatmis oldugu bir anekdot, onun cocuklara ve ézel-
de garip olanlara karsi merhametini gérmek bakimindan énem arz etmektedir:
“"Babam, ilk esinden olan Cevat abimi alip annemin yanina getirmis, sonra da
onu annemin nifusuna kaydettirmis. Annem 6grendikten sonra biraz génlii mi
kirildi ne olduysa, dedem ona bir mektup yazmis Cevat icin, 'O size Allah’in bir
emanetidir.” demis. Anneme, ‘Ona iyi sekilde bakacagina eminim kizim.’ demis.
Cocuk gariban, ablamdan belki bir iki yas blylik ancak.” (Bayhan, 2019:99)

Selma Argon’un hatiralari, dedesi Mehmet Akif'in Misir’a gidisiyle ilgili ipuclari
da tasimaktadir. Argon, annesi Suad Hanim’in Milli Miicadele déneminde Anka-
ra’da iken Mehmet Akif’in Atatiirk’le ilgili olarak kendi 6mrinden alip Mustafa
Kemal’e vermesi hususunda dua ettigini, milletin onun liderliginde kurtulacagina
inandigini séyledigini aktarir. Argon’a gore yeni cumhuriyetin yol haritasinda
bazi fikir ayriliklari yasanir. “"Gértis ayriliklari basliyor. Ozellikle Ali Siikrii Bey’in
oldirilmesinden sonra olaylar ¢igirindan ¢ikiyor. Dedemin arkasinda hafiyeler
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dolasiyor. En ¢ok buna igerliyor... Vatan haini muamelesini kabul etmedi ve
gitti... Misir'da gocuklarini okutmak igcin hamallik bile yaparim diyen bir vatan
sairi. Irticaya savas acmis bir insanin ‘Irtica 906" koduyla takibi ne kadar ha-
zin ve blylk bir ayiptir.” (Bayhan, 2019: 146-157) Tim bu gelismeler Akif'in
dnce Ankara’dan ayrilarak istanbul’a dénmesine ardindan da Misir'a géndlli
bir siirgline gitmesine yol acacaktir. Akif'in Misir yillari vatan hasretiyle gecer.
On bir yillik aradan sonra Mehmet Akif, hastaliginin da kétliye dogru gitmesiyle
7 Haziran 1936’da vatanina donis yapacak, akabinde 1 Temmuz 1936 yilinda
Yediglin gazetesi muharriri Feridun Kandemir tarafindan kendisine yoneltilen
“Ozledin mi bizi listad?” sorusuna verdigi cevapla yiiregindeki hasretle birlikte
dalssilay tarif edecektir: "Ozlemek mi o§lum!.. Ozlemek mil.. Misir'dan (ic
gecede geldim... Bu lg¢ gece, otuz asir kadar uzun sirdd... Orada on bir yil
kaldim... Fakat bir an oldu ki bir glin daha kalsaydim, cildirirdim... Hasret... Cok
acr.” (Kara ve ibanoglu, 2011: 60-63)

Akif, gurbetlik zamanlarinda eser retememekten muzdariptir. Vatandan uzak
gecen yillar, tahassiirii ve gurbette yazdii eserler soruldugunda Akif soyle
diyecektir: “Vatan hasreti mi dediniz. Bu ne blylik ne tahammdl edilmez ne aci
dert ki vatandan uzak yasanan her dakika istiraplarla biten heyecansiz anlardir.
Iste o tahassiir ve acilar, bu hastali§imin mikroplaridir. Vatanima déndiikten
sonra artik Misir'a gitmemeye karar verdim. Vatanimdan uzak olunca ilham
kayboluyor. Ben bir Istanbul ¢cocuduyum.” (Acun, 1936: 28) Bu hélin onda
heniiz Misir'daki gonulla stirgtnin ilk aylarinda baslamis oldugunu, yakin dostu
Mahir iz'e Misir'dan 21 Aralik 1925'te yazdigi bir mektuptan anliyoruz. Mektup
kaleme almak igin bile nesveli bir halini gozetip intizarinin devam edecegini
hissedince kerhen de olsa mektup yazan Akif, bir eser meydana getirmekle
alakali durumunu soyle izah edecektir: "Bir buguk aydir Hilvan’dayim. Geleli
beri elime kalem almadim. Clnki biraz okumak niyetinde idim. Vékia haylice
okudum, ldkin kiyamete kadar okusam, bizim karihaya kiiséyis gelecegi yok!”
(Gunaydin, 2016: 39) Bu umutsuzluk icinde Akif, dostu Esref Edip’e zorlansa da
bir seyler kaleme almaya s6z vererek hediye kabilinde onu kendisine sunacagini
belirtir. ileriki yillarda (9 Nisan 1932) yine Mahir iz’e yazdi§i bir mektupta Akif,
yazinsal kabz halinin devam etmesinden yakinir: “"Bu yaz, iki lic nazm edilecek
mevzum var. Muvaffak olabilirsem, énimdiizdeki kisa Yedinci Kitap diye, hep-
sini bir arada cikaracagim. Génliim harap, zihnim perisan, elim ise varmiyor.”
(Gunaydin, 2016:72)

Akif, dostlari arasinda s6ziine sadik olmasi ile meshurdur. Bu konuda bir anisini
damadi ve talebesi Muhittin Akcor sdyle anlatir: "Bir dostuyla sézlesmis, sana
falan gin gelirim, diye. O gin isi citkmis, gelemeyecek. Sabah namazindan
sonra cikiyor yola, ylrltyerek dostunun evine gidiyor. 'Bugin isim c¢ikti, sana
gelemeyecegim’ diyor, 'Allahaismarladik’ deyip déntiyor.” (Bozgeyik, 1978:3-
5) Bu hususla ilgili olmak tizere Akif’in dostlarindan Hasan Basri GCantay ise su
hatirayl nakleder: "Bir giin rahmetli (Fatin G6kmen) onu bir 6gle yemedgine
davet etmisti. Fatin Bey Vanikoyii'nde, Akif Beylerbeyi'nde. Odleden bir saat
evvel gidilecekti. Fakat o giin 6yle borali bir yagmur yaddi ki her taraf sel kesildi,
g6z gozii gérmez oldu. Akif fevkaldde miibrim bir zaruret olmadikca tramvaya,
arabaya, vapura ve sdireye binmezdi. Yiriimeyi ¢cok severdi. Fahmetli Fatin
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Hoca, Akifiin bu tufan arasinda karadan gelemeyecegine hitkmeder, midddan
biraz evvelki vapurdan da misafir gckmaz 'Eh, der, gelse gelse bir buguk saat
sonraki vapurdan ¢ikar. Bari o vakte kadar su yakin komsuya gideyim.’ Yagmur
ve bora hél4 biitiin siddetiyle berdevam. Hoca komsusunda iken AKif sirsiklam
bir halde ¢ikip gelmez mi? Hizmetgi ‘Buyurun, der, simdi gelecek.’ Fakat Akif
girmez. 'Selam séyle’ der, birakip gider! Diger vapurun gelmesinden evvel evi-
ne dénen hoca, bu haberi alinca beyninden vurulmusa déner. Ertesi giin Akif’i
arar bulur, mazeret dermiyan etmek ister; Akif su keskin cevap ile mukabele
eder: 'Bir s6z ya 6lim yahut ona yakin bir feldketle yerine getirilemezse ancak
o vakit mazur gordlebilir." (Cantay,1962: 265)

Akif, yasama dair kaideler bakimindan sabit birtakim goriislere sahip olsa da
kendisiyle ilgili bir hatiradan yola ¢ikarak zamanla insanlarin distncelerinin
degisebilecedine vurgu yapar. Mahir iz'e yazdi§i cevabi mektupta, Adana’da
iken gengliginde tanisip dostluk kurdugu bir muallimin séyledigi s6zl o vakitler
yadirgarken sonraki yillarda (Misir’da yasarken) artik bu dostunun hakli oldu-
gunu belirtir. O muallim dostu Akif'le sohbet ederken séyle der: "Mersin su on
bes yil icinde filan beyden baska mutasarrif, Adana da filan pasadan méada vali
gérmedi.” Akif, dostunun o kisilerin énemli bir icraatini sdyleyecek diye bek-
lerken hoca efendi “Iste benim kadrimi o iki adam bilmisti.” s6ziiyle ciimlesini
tamamlar. Akif sOyle devam ediyor: “"O zaman genclik, tecriibesizlik hali olacak
ki dostumun tarz-1 muhakemesi bana tuhaf gériinmdsti. Haté etmisim. Bugin
anliyorum ki adamcadiz pek dogru disiniyormus.” (Glnaydin, 2016:59)

Mehmet Akif, miinakasalardan uzak durmaya gayret eden, hoslanmadigi s6z
ve davraniglari tartismaya agma yerine derin bir sukutla onaylamadigini gos-
teren, ahlaki ve dini bir tavir olarak dedikodudan uzak durmayi tercih eden bir
seciyeye sahipti. 2 Haziran 1936 gini Son Posta gazetesi adina réportaj icin
gelen gazeteci Hayri Yazici’'nin Tirk edebiyatinda kimleri begendigini sormasi
Uzerine sunlari sdyleyecektir: "Aman, aman! Sakin ha, bana edebiyat hakkinda
bir sey sormayin... Birgoklarinin isimlerini saymak birgoklarinin da saymamak
herhélde iyi olmaz. Ben dedikodudan korkarim.” (Yazici, 1936:5) Bu konusmadan
yirmi Uic giin sonra 25 Haziran’da Tan gazetesine verdigi milakatta ise soyle
diyecektir: "Edebiyattan bahsetmemek icin goriyorsunuz ki siyaset mevzuunu
tercih ettim. Bu séz(im, edebi dlemle alakami kestigim manasina anlasilmasin,
Mehmet Akif her zaman Mehmet Akif'tir. Edebiyattan bahsetmeyisim cevap
vermek istemeyecedim miinakasalara yol agmamak icindir.” (0zlik, 2007: 17)

Donemin geng muharrirlerinden Niyazi Acun, on bes glinde bir yayinlanan Yarim
Ay mecmuasi icin “Mehmet Akif'in Yaninda” baslidi ile bir réportaj yayinlar. Bu
roportaji 6nemli kilan husus ise geng muharririn Tesvikiye Saglik Evinde hasta
yatan Akif'in kendisini kabul edip etmeyecedi hususundaki tereddidinin nasil
karsilik buldugudur. Doktor ibrahim Guger’in tesvik ve yonlendirmesiyle Akif'in
odasina giren Niyazi Acun o anlari sOyle aktarir: “... iceriden hafif bir ses. Geliniz,
buyurunuz... Iceriye giriyoruz. Doktor, sen bir yiizle yatakta yatan hastaya: Bu
gencler memleketin en glizel mecmuasi igin sizinle gbriismek istiyorlar, diyor.
Kapinin yaninda Mehmet Akif’i goriiyorum, doktorun bu ricasina verecegi cevabi
heyecanla bekliyorum. Oooh! Hele siikiir. O, beni memnun edecek cevabi bu
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hasta hélinde dahi ince bir niikte ile veriyor: Madem ki genclerdir, onlar ihti-
yarlari her zaman rahatsiz edebilirler.” (Acun, 1936: 3) Bu roportajdan geriye
Akif'in genclere verdigi dederi ifade eden sézlerle birlikte onu hasta yataginda
gosteren son fotograflardan Ul kalacaktir.

Akif, yer yer mensur yazilarinda kendi hayatiyla ilgili bilgileri de okuyucusuyla
paylasir. “Sadi” bashdi ile 8 Aralik 1910 yilinda kaleme aldidi yazida gocukluk
glnleri ve egitimiyle ilgili su hatirasini paylasir: “"Biz de mektep programindaki
kitaplar meyaninda Gilistant 5. bab muistesna olmak sartiyla bab bab okumus,
ezber etmis idik. Artik Sadi’nin yasini basini almis adamlar icin yazdidi o muaz-
zam eserden 8-9 yasindaki cocuklarin ne kadar zevk alabilecegini séylemeye
hécet yoktur. Her hikdyeyi okur, evvela kirtk méndsini verir, sonra tahlil-i sarfini,
nahvisini yapar, daha sonra mefhumunu su gibi séylerdik. L&kin kissadan hisse
ctkaramadigimiz gibi hicbir keyif de duymazdik.” (Coban, 2021: 23)

Mehmet Akif'in mahalledeki yasamina, insanlar ve bilhassa cocuklarla iliskisine
dair hatiralar sinirhdir. Bu nedenle 6nem arz eden bu hatiralardan birisi Nizamettin
Nazif Tepedelenlioglu’na aittir. Tepedelenliodlu ayni mahallede yasadigi Akif'e
dair anekdotunda sunlari kaydetmektedir: “Sair Mehmet Akif, cocukluGumu
gecirdigim bir mahallenin bltin cocuklari tarafindan sevilen babalardan biri
idi. Mektep dénisinde sokaklarda sakalasir, yaramazlik ederken onun bir kése
basinda belirisi bizim birdenbire saygi gdsteren bir vaziyet almamiza sebep olur
ve o iri gévde ile yanimizdan her gecisinde, mutlaka bize, kendisini bir kat daha
sevdirecek iki li¢c ciimle sOylerdi.” (Tepedenlioglu, 1936; akt. Diizdag, 2015: 225)

Mehmet Akif'in edebi bir kisilik olarak eserlerini nasil meydana getirdigi husu-
sunda kaynaklarda yodun bir hatirata rastlanilamamaktadir. Ancak 6grencisi
ve dostu Mahir iz’in aktardigina gére Akif, yogun bir emek sirecinden sonra
eserlerini meydana getiren bir sairdir. iz, “Biyik Akif, Rehberimiz Akif” baslkli
yazisinda konuyla aldkall olarak su hatirasini aktarir: “Yedi Safahat'tan Asim
hazirlaniyordu, bugiin elinde miisveddelerini gérdiim. Bir sahife lizerinde yaptigi
tashih o kadar coktu ki kdgitta beyaz hicbir parca kalmamisti. Hayretle kendisine
sordum: Ben sizin eserlerinizi okurken konusur gibi siikiinetle yazdiginizi zan-
nederdim. Bu, ne biiyitk eme, dedim. Giildi. Istedi§im bir kelimeyi bulmak icin
bazan bir hafta bekledigim olur, eserin bakasi baska tlirlii temin edilemez, dedi.
Bunu hatirladikga cenabin ‘eserine uzun é6mdr dileyen uzun zaman sarfetmeli’
s6ziini daima yadederim.” (1z, 1962: 124) Mehmet Akif, kendisine yéneltilen
“"Kolay mi yazarsiniz?” sorusuna da "Hayir!..” diye cevap verir ve sdyle devam
eder: “"Cok ugrasirim...Epeyi calisirrm...Mevzuu uzun boylu kafamda islerim...
Nihayet k&dit iizerine naklederken de hayli yorulurum.” (Kara ve ibanoglu, 2011:
63) Onun bu zor bedenisi ve yazmasinda “Kur’an’in telkin ettigi bir yaktmlulik
bilinci icinde yetismis ve 6zglrligind bu yukimluligun gerektirdigi sorumluluk
idraki icinde anlamis-algilamis bir mitefekkir sair” (Kog, 2015: 325) olmasinin
da etkisi olabilir.

Merhum Akif’i Hatirlarken

Mehmet Akif, donemi sonrasinda da gerek sairligi gerekse de bir ahlak insa-
ni olmasi minasebetiyle kendinden sonra gelen aydinlarimizin dikkatini celp
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etmeyi basarmistir. Onun hayat izini ve edebiyata dair izledini takip eden sair
ve yazarlarimiz, ona dair birgok cevheri aciga gikarmak icin gayret géstermis-
lerdir. Hatiralardan yola cikan Besir Ayvazoglu, Mithat Cemal’in ev sahipliginde
gerceklesen bir davette Misir Apartmaninda cekilen ve Akif’le birlikte Abdiilhak
Hamid, Suleyman Nazif, Cenab Sahabettin, Sami Pasazade Sezai ve Mithat
Cemal Kuntay gibi devrin 6nemli yazarlarinin bulundugu meshur bir fotografin
pesinden giderek su notlari yazacaktir: “Akifle Cenab, Midhat Cemal’in dave-
tinde, karsilikli otururken kim bilir neler diisiinmuslerdi? Ahlékci Akifin Cena-
b’in baldiziyla birlikte yurt disina ¢ikisini yanhs bulmaktan vazgecmedigini ve
o glin yillar 6nce yazdiklarini aklindan gecirerek biraz sikildigini tahmin etmek
zor olmasa gerek. Ancak eger Cenab hakkindaki kanaatleri blisbitin olumsuz
olsaydi, herhélde bir araya gelmeyi kabul etmezdi. Cenab’a gelince, Siileyma-
niye Kiirsisii’ndeki elestiriye ragmen, Akifin biyik bir sair oldugundan bir an
bile siiphe etmemisti. Asim Sakir, Cenab ve Nazifle sik sik Degiistasyon’da
bulustuklarini ve bir siiredir Misir'da yasayan Akif’in mektuplarini okuyup onun
hakkinda uzun uzun konustuklarini anlatir. Bu bulusmalardan birinde Nazif, Ce-
nab‘a 'Akif sana cattiktan sonra onu nasil affettin?’ diye sorar. Cenab’in cevabi
sasirticidir: “Akif bir Canakkale daha yazsin, isterse on defa daha kiifretsin!”
(Ayvazoglu, 2006: 100-107)

Akif'le ilgili 6nemli tartismalardan birisi de istikl&l Marsi mevzuudur. Marsin
kabultiniin ilk ddneminde herhangi bir tereddiit yasanmayan bu husus, Akif’in
devrin anlayisiyla ters dismesinin ardindan dénemin gazete ve dergilerinde
tartismalara konu olmustur. Istiklal Marsi'nin bir Tirk tarafindan yazilmadidi,
fazlaca dini s6zler barindirdigi ve bu nedenle yeniden yazilmasi gerektigi ile
ilgili iddialar ortaya atilmis (Ttrinay, 2007: 79) Akif'in yakin dostu Esref Edip ise
Istiklal Marsi'nin neden dedismemesi gerektigini farkl yazarlarin goriislerinden
yararlanarak acgiklamistir (Fergan, 1939: akt. Kara ve ibanoglu, 2011: 203).
Bu hususa dair bir hatira da kendisinden yeni bir mars yazmasi istenen Necip
Fazil'a aittir: "O senenin baslarinda bir hadise olmustur. Mehmed Akif'in 'Istikial
Marsi' begenilmiyor ve yerine bir 'Milli Mars' yazdirilmak isteniyordu. Hatta Ulus
gazetesi bu is icin bir de miisabaka acmisti. Gaye acikti: Akif'in manzumesindeki
Isldmi hava, sonu ldisizmada karar kilan bir rejimin kaynadindaki heyecana,
daha dogrusu maksada uygun sayilmiyordu. Yazana o zamanin parasiyla on bin
lira mukafat verilecek ve siir Bliyik Millet Meclisince kanunla kabdl edilecekti.
Teklifi Mistik Sair’e ettiler ve su cevabi aldilar:

- Milli mars denilen, ismarlama ve adi kaliplardan doékimli isleri sevmem.
Diinyada, zoraki tarih ve politika s6hretleri bir yana, milli mars hélinde bir siir
harikasi tanimiyor, beseriyet... On bin Lira o kadar tatl ki, gerekirse Halk Par-
tisi Genel Sekreterinin (Recep Peker) Keciéren’deki evinin bahcesini bu para
karsiliginda capalamayi kabul edebilirim; fakat bu rejim havasi icinde ve birta-
kim sahis pohpohlamalari ugrunda siirimi alcaltmaya razi olamam! Basta Falih
Rifki Atay, Mistik Séir’e o kadar asildilar, abandilar, her sartini kabul edecekleri
teminatini verdiler ki, o da séyle dedi:

- Peki, yazayim; ama icinde hi¢bir has isim bulunmayacak ve sadece milletimden
aldigim heyecan ve o heyecana verecegim yén gériinecek.
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Ve yazdi. Sonunda 'Blylik Dogu Marsi’ olarak kalan siir... Burhan Belge’nin
okuyup da zevkinden cildirir gibi oldugu ve ‘aman, bu keske bizim marsimiz
olsa!l” diye haykirdidi siir... Akif'te hosa gitmeyen Isldmi hava, asil bu siirde,
gizli bir iklim kokusu halinde mevcuttu ve kaba teblig pladninda dedil, ipince ve
herkesin diledigi yere cekebilecegdi bir telkin ifadesine blriilii olarak veriliyordu.”
(Kisaklirek, 2015: 242-243)

Mustakil bir Mehmet Akif biyografisi ortaya koyacak kadar Akif ve onun diistin-
celeriyle aldkadar olan Sezai Karakog, ilk siirlerini yazma bahsinde Akif’e dair
sevgisinin kaynadini belirtir ve séyle der: “Iste ben daha cok diisiince ve idealler
planinda yasarken, Namik Kemal’in Ziya Gékalp’in yazilarinda bile Islam’a do-
kunduklari yerleri ararken ve eski metinlerden bilhassa Islam’la ilgili olanlarini
okurken, Mehmet Akif’i bu gézle candan severken...” Ergani adl siir tiim bu his
saganadi altinda kaleme alinmis sonra da yirtilip atilmistir. (Karakog, 1989: 8)

Akif, sadece bugiin icin degil kendi déneminde de sahsiyet 6zellikleriyle 6ne
¢ikan bir sairdi. Faruk Nazif Camlibel, gbzlemlerine istinaden vatana déntsinin
ardindan Akif hakkinda su sekilde yazacaktir: "Mehmet Akif yalniz adi ile yalniz
siiri ile degil insanlhida g6z yasartacak kadar yiiksek olan emsalsiz sahsiyeti ile
her zaman génlimdiziin bas sedirinde badgdas kurmustur. On bir sene var ki
onun glzel bir sakalla cevrilmis, sefkatin en sicak pariltisi ile ruhu aydinlatan
bir cift géze malik baba yiiziine hasrettik. Oteden beri babalar eviat hasreti
ceker. Mehmet /\kif, uzun stren ayrilidi ile bize blisblitiin yeni bir aci tattirmis
oldu ve bunda hakli idi.” (Ozlik, 2007: 31)

Istanbul’a dair anilarini sik sik okurlariyla paylasan Selim ileri, yine bir istanbul
hatirasinda ilkokul yillarina gider. Aylardan mayis ve gezilen yer Sileymaniye
Camiidir. ileri, bu geziden ilhamla Akif’i hatirindan gecirmeden edemez. ileri’ye
gbre Akif ve Yahya Kemal siirlerinde Slleymaniye'ye farkli pencerelerden ba-
karlar: “Akif, 'Stileymaniye Kirsisiinde’ inanca, calisma, liretme ahlakinin eslik
etmesini diler. Yahya Kemal, gecmis saltanatin izdlisimiinde, yasadigi gindi
arar.” O, cocukluk anilarindaki camiyi hatirlarken sunlari diisinmektedir: Akif
"Sileymaniye Kirsiisiinde" siiri ile “Inancin gericilikle esanlamli sayilmasindan
aci aci yakinir. Inang adami Akif, yeni zamanin olgunluk eseriyle dini bagdastirir
ve hep ilerlemeye yol almak ister.” (ileri, 2016: 106-108)

Akif'i tam ve mutekabil bir insan adam olarak niteleyerek sdziindeki deruni
tesirin bu 6zelliginden kaynakladigini (Ozliik, 2007: 56) ifade eden Nizamettin
Nazif Tepedenli, Akif’in 6limiinin ardindan Istiklal Marsi'nin yazilis sirecini de
kapsayan dnemli bir anisini sdyle nakledecektir: “Mehmet Akif, gazetenin terciime
kismini idareden K&mil Pasazade Hikmet’i sik sik ziyaret eder ve mahallesinde
buyiimUs bir cocuk mezari ile baktigi bana da mutlaka ¢ocuklugumu hatirlatan
bir, iki giizel ciimle séylemeyi ihmal etmezdi. Iste o giinlerden birinde, bir 6le
yemedginden sonra bir anda galisirken sairin yine bizi ziyarete geldigini gérmdis-
tiim. Akif bir parca dalgindi. Masalardan birinin basina gecerek elinde tuttudu bir
k&git tomarina bir seyler karalamaya basladi. Onun calistigini gériince kendini
lafa tutmadim. Isime devam ettim.

Aradan ne kadar gecti bilmem. Belki yirmi dakika, belki yarim saat. Birden
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neseli bir sesle bana hitap ettigini duydum:

- Dinle bakalim delikanli!
- Buyur ustat...
- Sana bir sey okuyacagim, bakalim nasil bulacaksin?

Ve ‘Estadfurullah (stat.” dememe vakit birakman gayet hafif bir sesle okumaya
baslad..

Korkma! S6nmez bu safaklarda yliizen al sancak;
Sénmeden yurdumun Ustinde titen en son ocak.
O benim milletimin yildizidir, parlayacak;
O benimdir, o benim milletimindir ancak!

- Nasil buldun?
- Sehlimimteni...
- O kadar ileriye gitme... Begenirler mi dersin?

- Hakimiyet-i Milliye’nin bunu nesredecek niishasi kapisilir kanaatindeyim.
Tamamladiniz mi?

- Henliz degil... Fakat yarin 6glen (zerine kadar bitirmeye mecburum.
- Neden bu acele listadim?

- Acemi ¢apkin, bunu istiklal marsi komisyonuna verecegim Hakimiyet degil.
En son miiddet yarin.” (Ozliik, 2007: 54-55).

Son Posta gazetesinin 29 Birincikanun (Aralik) 1936 ginu cgikan baskisinda
Akif’in cenaze merasimi ile ilgili yazilara yer verilir. Bu yazilardan birisi de Akifin
dislince diinyasindan uzak oldugunu belirten ancak ona karsi mahcubiyet
duydugunu ifade eden yazar Burhan Cahit’e aittir. "Hatir ve Gonul" bashkli
yazisinda Burhan Cahit, Akif'i ilk ve son kez gérduginde buyik sairin hazin bir
halde oldugunu belirtir. Mehmet Akif’le ilgili olumlu diisiincelere sahip olmayan
mubharrir, son deminde Akif’in yasadiklari karsinda his ve dustincelerini soyle
beyan etmektedir: “Mehmet Akifiin edebi mesledine inanmis dedilim. Hatta daha
mektep siralarinda onun Fikret ile olan fikir diellosunu heyecanla takip ederken
Akif’i basinda burma burma saridi ile hasin ve inatgi bir medrese softasi gibi
gérirdim. Fikret’in o ince, fakat hancer gibi batici, ates gibi yakici cevaplarini
hani haril ezberlerken sahsini tanimadigim Fatih Kirsiisiinde sairine karsi derin
bir husumet duydugumu da unutmuyorum. Fakat 1914 ten bugiine kadar Ttirk
edebiyatinda civik ve cirlak san‘at iddialari ile ¢irpinip duran sairlerimizin milli
marsa mevzu olacak iki satirlik bir nazim g¢ikaramadiklarini gérdiikten sonra
Safahat sairine karsi duydugum o masum dismanliktan utandim. Bu samimi
hicap ile onu son glinlerinde olsun ziyaret etmek, elini pmek icin Alemdagi’na
kadar gittigim zaman gérd(igim manzara beni bir kat daha mahgup etti. Clinkdi
milli marsimizin adi tarihe gececek sairi orada resmi alédka ve sefakatlerden
uzak, tesellisiz, sevgisiz, hasretini cektigi yurdunun havasini koklaya koklaya
hayata gézlerini kapamaya c¢alisiyordu.” (Morkaya, 1936:3)

Vala Nareddin, Akif'le ilgili bir hatirasinda Nazim Hikmet'in isminin gectiginden
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bahisle "Kuyulu Kahve’de Mehmet Akifle goriistiim. Ve Mehmet Akif, Nézim’dan
Ovglyle séz etti. Arkadasima selam génderdi. Nazim, Ziya Gékalp'le de Akif'le
de karsilasmis dedildir. Ideolojik bakimdan, estetik bakimdan da Akif’i tutmazdi.
Ziya Gékalp'i de tuttugunu séyleyemem.” (Vala Nlreddin, 1995: 196) seklinde
bir karsilastirmada bulunmustur. Akif'in donemi ile kendi dénemini karsilastirdigi
sahnelerde Vala N(reddin, farkl fikirlerdeki aydinlarla birlikte Mehmet Akif’i
de sayar ve “Iste dinci Sebiliirresatcilar arasinda Mehmet Akif, iste gelenekgi
Mehmet Akif'in karsisinda Bati taraflisi ve ilerici Tevfik Fikret... Ve bunlar ancak
kalemleriyle déviistiyorlard. Tevfik Fikret, Mehmet Akif'e: ‘Molla Sirat’ diye ad
takiyor. Akif, Fikret’e Amerikalilara yanastidindan étiirii: Herifte bandiralar cifte
tek de olsa direk, diye saldiriyor.” (Vala Nlreddin, 1995: 408-410) diyerek o
fikir cereyanlarinin temsilcilerinin kendi dldsuncelerini savunabildiklerinden,
birbirlerinin Gizerine kanun ve giic zoru ile dedil kalemleri ile gittiklerinden dem
vurmaktadir.

Akif’in cenazesine katilarak, ona gdsterilen vefanin yerinde oldugunu zira
memleketin kendi ugrunda yipranan evlatlarini unutmayacagini belirten Hakki
Stha Gezgin, cenaze merasime dair bilgiler paylasirken su notlari okurlarina
aktaracaktir: “"Evvelki glin, Beyazit camiinin arkasindaki 'musalla’ tasinda tabuta
el badlandi. ‘Nazli hilal” omuzunda idi. Universite kapisindan geng bir kalabalik
akiyor ve maydanda birikiyordu. Arada memleketin taninmis adamlari da var. Her
ylzde, canevinden vurulmus insanlarin acisi seziliyor. Bir aralik bu insan denizi
calkalandi ve tabut, baslar (stinde al bir dalga gibi ylikseldi. Cenaze otomobili,
agzini agmis bekliyordu. Gengler vermediler. Omuz dstlinli de az gérerek el
lstine aldilar. Tabutun Ustiinde (¢ dort nesil birlesmisti. Soguktan morarmis
yiizlerce parmak istiinde Mehmet Akif tasiniyordu.” (Gezgin, 1936:2) ihsan
Unaner de 31 Birincikdnun 1936 guni yayinlanan Cumhuriyet’teki yazisinda
da cenaze merasimi ile ilgili benzer ifadeleri kullaniyor, devlet ricalinin Akif’e
gOstermis oldugu alakasizliktan yakiniyordu: “"Beyazit Camii 6niinde bekliyor-
duk. Nihayet belediyenin 6lim kadar soguk fakat stislii otomobili geldi. Ciplak
tahtalari bir vefasizlik sahidi gibi siritan bir tabutu Akif'in cenazesi diye musal-
laya géturdik. Namaz kilinmis ve cenaze harekete hazirlanmisti. Celenklere
g6z gezdirdim. Edebiyat Fakdltesininki gbéziime ilisti. Aradim. Diger fakdilteler
galiba géndermemislerdi! Cenaze kendini seven birkag ylz gencin elleri Ustinde
hareket etti. Onu, son vazifesine kosan bir genclik klitlesinin hararetli kadirsi-
nashgindan da mahrum etmek isteyen inat ve israr, nihayet maglup olmus ve
mezarliga otomobille génderememisti. Bu hazin merasim icinde gézlerim, resmi
sahsiyetlerin siyah silindirlerini beyhude arastirdi. Sairin ebedi hiirmetkéri olan
birkag¢ kiymetli edebiyatgidan, birkag ylz gencg lniversiteliden maada kimse
bulamadim.” (Ozliik, 2007:95-96)

Romanlardaki Akif'i Okurken

Akif'in yakin dostlarindan olan ve onunla ilgili bircok miihim hatiranin giinimize
tasinmasinda énemli bir rol Gistlenen Mithat Cemal Kuntay, Ibnilemin Mahmut
Kemal Bey'in evinde bir yazi odasinda baslayan dostlugundan (Kuntay, 2020:
13) neset eden anilardan esin aldi§i bazi durumlan Ug Istanbul romaninda Sair
Raif Gzerinden okura aktarir. Kurgusal bir kisi olan Sair Raif, Mithat Cemal’in

73



SAFAHAT SAIRI MEHMET AKiF ERSOY

Akif biyografisinde yazdiklari seciye 6zelliklerinin aynisini tagimaktadir. Kuntay'in
Raif ismini segmesinde Mehmet Akif’in babasi Tahir Efendi’nin ogluna Raif ismini
gbbek adi olarak koymasinin etkisi vardir. Narli'ya gére (Narh, 2011: 512-513)
roman anlaticisinin “*madem ki saat sekizdir, Sair Raif gelmistir.” ciimlesi Akif’in
bulusma saatlerindeki titizligiyle, roman kahramani Adnan konustuktan sonra
Raif’in konusmayacak olmasi Akif'in meclislerde suskunlugu tercih etmesiyle,
Sair Raif’in pis isleri olan roman kahramani Hidayet'ten ve gikarci Moiz'den
uzak durmasini Akif'in sahsi sinirlari icinde sevmedidi insanlarla ikiytizli iliskiler
kurmamasiyla baglantilidir.

Akif'i ele alan romanlardan bir digeri de Ismail Bilgin‘in Emin Akif’in anilarindan
yola gikarak Mehmet Akif'in Milli Miicadele yillarini ele aldi§i Ankara’nin Atestir
Yolu (Bilgin, 2016) romanidir. Roman, Refi Cevdet Bey'in matbaasina utangag
bir sekilde giren Mehmet Akif’in oglu Emin‘in kendini tanitmasiyla baslar. Bu
tanisma Refi Cevdet Bey’de derin etkiler birakir. Ona miiskilini sorar. Issiz kaldi-
gini 6grenince derdine ¢oziim bulmak igin sozlesir. Emin Akif'in 6lim tizerinden
ilerleyen roman zaman atlayisi ile 1920 Ocak ayinin istanbul’'una déner. Akif’in
isgal zamanlarindaki dtslnceleri, Sebiliirresad yazilarinda isgale karsi direnisi,
kurtulusu Anadolu’da géren 6ngorusli, Zagnos Pasa Camii’'ndeki vaaz. Ve nihayet
Ankara’ya ulasmak icin aileden hatira olsun diyerek yanina aldigi oglu Emin’le
birlikte yola gikis. Yolculuk gerek Emin Akif'in gerekse Akif'in torunlari Selma ve
Ferda Argon’un hatiralarinda istanbul’daki evde gegen gecen ayrilma sahnesi
ile baglar: "Artik burada duracak zaman degdildir. Gidip ¢calismak gerekir. Halkin
bizim tarafimizdan aydinlatiimasina ihtiyag varmis. Cadiriyorlar. Yarin Ankara’ya
hareket ediyorum. Hi¢ kimsenin haberi olmasin.” (Bilgin, 2016)

Tarik Bugra da Firavun Imani romaniyla Akif'i bir roman kahramani olarak ele
alan yazarlarimizdandir. Sakarya Savasi 6ncesi, 1921'in Ajustos ayi ile baslayan
romanda Akif kendi ismiyle goriinir. Mehmet Akif burada, vatani miidafaada
On safta yer alan imanli, Glkede olup bitenlerin farkinda olan, Kuva-yi Milliyeci
ve ideal kisilik portresiyle romanin baskahramanlarindandir. Bugra, romanin
basinda Akif'in gériintisiinii ve insanlardaki yansimasini syle tarif eder: “Iste,
su arkalarinda bir kalem efendisi, bir ham molla gibi sessiz sedasiz, hatta
stiklim piikliim duran Akif de éyleydi ve siksa tasin suyunu cikartirdr.” (Bugra,
1918: 10) Romanda Akif ve arkadaslarinin tim bu iyi 6zelliklerine karsin mutla
sona ulasamadiklari gérilir. Milli Micadele’de sayisiz kahramanlklar gosteren
Mehmet Akif basta olmak lizere “muhafazakar aydinlar”in zafer sonrasi ade-
ta cezalandirilarak sefalet iginde bir yasama terk edilmeleri, kiminin intihara
meylettigi (Hiiseyin Avni) kiminin yurdu terk etmeyi (Akif) segmek zorunda
birakildigi sosyal ortami anlatilir. (Fedai, 2017)

Sonug

Anilardaki Akif'e bakarken ahlaki bir yasayis ve tavri hayatinin “ciiz”leri icinde
omrince “kull” olarak idame ettiren, Ustin seciyesi ile dostlari arasinda takdir
goren lakin "Mehmet Akif oldugunu bilmeyecek kadar sade” (Kuntay, 2020:
303) bir émiir siiren Akif portresi ile karsi karsiya oldugumuzu goririiz. Bu
minvalde, Akif'in siirlerini ve ona dair hatiralan "Sessiz yasadim, kim beni,
nerden bilecektir?” dizesinin rehberliginde okuyarak yol almak Mehmet Akif'i
anlayabilme merdiveninin ilk basamadi olarak tezahlr edecektir.
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FARUK NAFiz’IN MEHMET AKIF'1

idil Ovgiin ARMUT

Giris

Sahsiyetler hakkinda yazilan eserler ve sarf edilen sozler, edebiyat tarihi icin
oldukca énemli bir kaynak olusturur. Oyle ki sahsiyetlerin fikir-diisiince diin-
yasini ve yasamina dair detaylari, sahsiyetler hakkinda sdylenen sdylemler ve
kaleme alinan ilgili eserler sayesinde 6grenmek mimkuinddir.

Turk edebiyatinda kisiligi, fikirleri ve eserleriyle yasadigi doneminin yani sira
vefatindan sonraki donemlerde de hakkinda gok fazla konusulan, eserler kale-
me alinan sahsiyetlerin basinda istiklal Marsi Sairi Mehmet Akif Ersoy (1873-
1936) gelir. Kaynaklarda, farkh ttirlerden kaleme aldiklari eserlerinde Mehmet
Akif'ten bahseden ¢ok sayida isim oldugu goriiliir. Bu isimler arasinda Faruk
Nafiz Camlibel’in de yer aldigini séylemek mimkindir. Yasam oykUs(, eserleri
ve Tirk edebiyatina getirdigi yeniliklerle Tirk edebiyatinda énemli bir yere sahip
olan Camlibel'in; Mehmet Akif ile tanismasini, onun hakkindaki distincelerini,
onunla ilgili bazi anilarini kaleme aldigi Uig yazisi ve diger bazi isimlerle birlikte
Mehmet Akif'ten de bahsettigi bir siiri bulunur. Bu yazilar; Yedigiin dergisinde
yayimlanan “Mehmet Akif" ve yine Yedigiin'de “Nasil Tanidim” Gst bashginda
“Mehmet Akif", “Abdiilhak Hamit", Yeni Adam'da “Faruk Nafiz Diyor Ki" yazilari
ve siir kitabi Tatlh Sert’te yer alan “Sairler Arasinda” siiri olarak ifade edilebilir.

Bu calismada Faruk Nafiz'in Mehmet Akif hakkinda kaleme almis oldudu yazilar
izerinden Istiklal Marsi Sairinin; fikirlerini, sahsiyetini, yasamini anlamak ve
anlamlandirmak, Mehmet Akif’i Faruk Nafiz'in géziinden tanimak ve dénemin
edebi, sosyal dinamiklerinden kesitler sunmak amaclanmaktadir.

Nasil Tanidim?

Yediglin; magazin, sinema, edebiyat, sanat vs. konulara yer veren bir dergi olma
ozelligi gosterir. Yazar kadrosu, konu bagliklari ve 6zel dosyalariyla Yedigiin, Tirk
edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir. Yedigiin'de “Nasil Tanidim?” (st bashginda
birgok ismin tanitildigi bir yazi dizisi yer alir. Bu yazi dizisinin kalem sahibi Faruk
Nafiz Camlibel’dir. Camlibel’in Yedigiin'de “Nasil Tanidim?” Ust baglikli yazilarinda
yer alan isimlerden bazilarinin; Abdilhak Hamid, Mehmet Akif, Omer Seyfet-
tin, Mithat Cemal, Celal Sahir, Yahya Kemal oldugu gérulir. Camlibel, kaleme
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almis oldugu bu yazilarda bahsi gecen isimlerle nasil tanistigindan, tanismalar
lizere bu isimlerin kendisinde biraktidi ilk intibalardan ve bu isimler hakkindaki
distincelerinden bahseder. Bazi satirlarinin edebi, bazi satirlarin resmi, bazi
satirlarinin ise gayet samimi bir Gslupla kaleme alindigi bu yazilar, ani 6zelligi
gostermekle birlikte edebiyat tarihi icin kaynak olma 6zelligi arz eder.

Ayip!

Faruk Nafiz Camlibel, Yedigiin'de yayimlanan “Nasil Tanidim?” (st basligindaki
“Abdiilhak Hamit” isimli yazisinda, istanbul’a gittigi bir dénemde “degerli ve
asil bir dost” olarak tanimladigi Mithat Cemal tarafindan Mithat Cemal’in evine
davet edildigini ifade eder. Camlibel; davetin sebebini sordugunda Mithat Cemal,
Akif'in Asim kitabinin yayimlandigini ve bunun serefine bir davet verecegini,
kendisini bu sebeple cagirdigini séyler. Davet persembe glintdir. Faruk Nafiz
bu davetin neden cuma glint gergeklestiriimedigini sormaz ¢linkl 6yle tahmin
eder ki Mehmet Akif'in bir dost davetiyle tiim davetlerden cok daha fazla nem
verdigi ilahi bir davetin ayni zamana denk gelmesini istemeyecedini ve bu ne-
denle gergeklestirilecek davetin cuma glini haricinde bir giinde planlandigini
distnlr. (Camlibel, 1941: 5) Faruk Nafiz'in bu ifadelerinden Mehmet Akif'in dint
duyarhklar noktasindaki hassasiyetleri Gzerine disinmek ve bu noktada net
cikarimlarda bulunmak mimkindar. Yazinin devaminda Faruk Nafiz persembe
glint planlanan davete gittiginde Mithat Cemal’in evinin salonunda bliylik sahne
hazirladigini belirtir ve salonda bulunan kisilerden bahseder. Camlibel, salonda
Mehmet Akif'ten daha miitevazi ve daha terbiyeli oturmanin imkani olmadigini
dusinerek gordagu ilk koltuga oturur. Toplantinin ilerleyen saatlerinde davetli-
lerin Asim’dan bir parca okumasini istemesine ragmen Mehmet Akif, tevazu ve
mahcubiyeti dolayisiyla sirekli baska konulardan bahsetmeye calisir. ilerleyen
dakikalarda Faruk Nafiz’den Suda Halkalart okumasini ister. Bu esnada Cenab
Sahabettin dayanamaz ve Mehmet Akif’e nicin toplandiklarini hatirlatir. Mehmet
Akif ise zaman olarak biraz miisaade ettikleri taktirde okuyacagini sdyledikten
sonra Faruk Nafiz’e dénerek ondan “Firari” siirini okumasini ister. Mehmet Akif'in,
Faruk Nafiz’'den ricalar dogrultusunda slrlp giden toplantida Mithat Cemal ve
davetliler, toplanti boyunca Faruk Nafiz'i ve Faruk Nafiz'in siirlerini dinlerler.
Mehmet Akif, kendisi igin diizenlenen giinii Mithat Cemal’in ifadesiyle, ddeta
“Faruk Nafiz GUni"ne gevirmistir. Gerekce olarak ise Mehmet Akif'in: “insaf et,
o cocugun siirleri varken ben kendimi nasil okurum? Ayip!” seklinde bir cevap
verir. Bu cevaptan Akif'in tiim yasami boyunca gdstermis oldugu tevazu acikca
anlasilir. (Cambhbel, 1941: 5; Kuntay, 2018: 149-151; Somuncu, 2019: 29-30)

Mesele Burada!

Faruk Nafiz’in, Mehmet Akif hakkinda kaleme almis oldugu yazilardan biri yine
Yedigiin'de “Nasil Tanidim?” bashiginda “Mehmet Akif” adli yazisidir.

Mehmet Akif’in “Bulbiil” ve Sileyman Nazif'in “Dadssila” adl siiri Musiki Cemiyeti
Reisi Ali Rifat tarafindan bestelenir. Kadikdy’de yer alan Sark Musiki Cemiyeti'nde
bu bestelerin prova konserleri Gizere gergeklestirilen ve Faruk Nafiz'in kendisinin
de katildigini belirttigi toplantiy anlatan yazi, Mehmet Akif’in “sapka kanunu”
ile ilgili distncelerini ihtiva eden bir yazi olma 6zelligi gosterir.
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O giinlerde iskilipli Atif Hoca ile Siileyman Nazif arasinda kilik kiyafet kanunu
icerisindeki sapka konusunda ciddi bir tartisma mevcuttur. Sileyman Nazif
sapkay! savunur ve bununla birlikte sapkanin dinen takilabilirligini iskilipli
Atif Hoca'ya israrla kabul ettirmeye galisir ancak Atif Hoca bu durumu kesin-
likle reddeder. ilgili prova tam da tartismanin devam ettigi giinlerden birinde
gerceklesir. Prova konserinden sonra Mehmet Akif’e bestelerle ilgili gorisleri
soruldugunda Mehmet Akif be§enmedigini belirtse karsidaki kisileri kirmaktan
cekinir, begendigini séylese bu durumda da bestelenen siirler arasinda kendi siiri
de yer aldidi Uizere bedendigi yoniinde bir sdylemde bulunmak istemez. Sorulan
soruya sadece basini sallamakla yetinen Mehmet Akif’in konuyu degistirmek
noktasindaki tavirlarina Siileyman Nazif bir soruyla karsilik verir: “iskilipli Atif
Hoca ile aramizda gecen miinakasaya ne buyurulur?” ilerleyen dakikalarda Sii-
leyman Nazif'in kendisinin dlstncelerini 6grenmek igin gostermis oldugu israr
karsisinda Mehmet Akif: “Serpus degistirmek bence mihim mesele degildir...
Sapka da, kalpak da musavi. Elverir ki kafalari dedistirmeli... Bunu yapabiliyor
muyuz? Mesele burada!..” der. (Camlibel, 1941: 9; 149-151; Somuncu, 2019: 30)

Yazi, Mehmet Akif'in, kilik kiyafet kanunu baglaminda sapka hakkindaki net dii-
suncelerini agiklar 6zellikte olmakla birlikte sirf sapkaya karsi oldugu ve dolayisiyla
sapka giymemek igin Misir'a gittigi yonlindeki dedikodulara aciklik getirmesi
bakimindan buytik bir 5nem arz etmektedir. Yazi, Mehmet Akif'in diistincelerini
cekinmeden net olarak belirtmesi Uizere kararli durusunu ve mantik gercevesinde
ilerledigi durumda kilik kiyafetin degil de zihniyetlerin 6nemli oldugu yénundeki
dlsincelerini aktarmasi agisindan da ayrica degerlidir.

Goérsen Mehmet Akif'i

Mizaht siirlerini “Tath Sert” adl kitapta toplayan Camlibel’in, sairler hakkindaki
gorugslerini de yine bu kitapta yer alan “Sairler Arasinda” adli siirde gérmekteyiz.

“Sevgilim, sairleri baska insan sanirsin,
Benzi uguk, sagi glir, boyu fidan sanirsin.

Eger takdim edersem onlari bir bir sana,
Goézlerinle gordigiin seyi yalan sanirsin.” (Camhibel, 1938: 106)

Siir, yukarida yer alan sdylemlerle baglar. Camlibel; sairlerin aslinda goértindukleri
gibi olmadiklarini, gérinduklerinden gok farkli olduklarini belirtir. Siirde birgok
isimden bahsedilmekle birlikte, Mehmet Akif'ten bahsedilen dize ise soyledir:

"Gérsen Mehmet Akifi kir diismiis sakaliyle,
Bosuna 6glit veren bir babacan sanirsin.” (Camlibel, 1938: 107)

Siirin Mehmet Akif'i anlatan bu béliminde, Mehmet Akif'in babacan tavriyla
birlikte insanhda verdigi 6gttlerin konu edildigi soylenilebilir. Faruk Nafiz, Tatli
Sert'teki bu siirlere konu olan sairleri genellikle mizah yoluyla hicvederken séz
konusu sair Mehmet Akif olunca hem siirin gidisati degisir hem de hiciv yerini
ovgliye birakir. Mehmet Akif’in siirlerini topladigi Safahat'i okuyan kisilerin,
feragatin ve ahlakin ne demek oldugunu bir bakista anlayacaklarini dtstnur.
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Safahat'ta yer alan siirlerin higbirinin sahsi tzlntilerle yazilmadigini, bu si-
irlerin hepsinin milletin derdini kendi derdi sayan Mehmet Akif’in sanatiyla
yazildigini belirtir. (Camlibel, 1936: 17) ilgili siirde Mehmet Akif'in babacan
tavrinin, milletin-immetin derdini derinden hisseden ve bu hisler lizere déne-
min sorunlarina ¢ézim olarak kendi dogrulariyla belirledigi yol dogrultusunda
immete, millete ve 6zellikle genglige yapmis oldugu 6gtlerin konu edildigini
sdylemek mimkuindur.

Faruk Nafiz Diyor ki

Yeni Adam’'da 11 Mart 1937 yilinda 167. sayidan baglayip 15 Nisan 1937 ta-
rihinde yayimlanan 172. saylya kadar devam eden ve yedi sorudan olusan
bir anket diizenlenir. Yeni Adam’in baslattidi bu anket, “Sair Mehmet Akif Icin
Memleketin Fikir ve Edebiyat Adamlari Ne Diyorlar?” basligini tasir. Ankete do-
nemin taninmis isimlerinden Abdilhak Hamid Tarhan, Ahmet Hamdi Tanpinar,
Falih Rifki Atay, Faruk Nafiz Camlibel, Nurullah Atag, Peyami Safa, Sabahattin
Ali, Yasar Nabi Nayir ve daha bircok ismin katildigi gorulir. (Baltacioglu, 2018:
9) Ankete katilan isimlerin sorulara verdikleri cevaplar tizerinden Mehmet Akif'in
yasantisi, sahsiyeti ve edebi yoniinden bahseden cesitli aciklamalar mevcuttur.
Bu ankette, ankete katilan isimlere yedi soru sorulmus ve dolayisiyla yedi cevap
istenmistir. Fakat verilen cevaplar kapsam olarak incelendiginde yedi soruya
yedi cevaptan ¢cok daha fazlasinin verildigini sdylemek miumkindur.

Faruk Nafiz’in, “Faruk Nafiz Diyor Ki” basligi lizere ankette yer alan “Akif'in
edebiyata teknik bakimdan hizmeti olmus mudur?” sorusuna vermis oldugu
cevap aslinda Mehmet Akif hakkindaki distincelerinin 6zinu olusturur. Ce-
vabinda bir sair hakkinda hikim verirken kendi kendine sordugu (g sorudan
bahseden Camlibel, o sair hakkinda sormus oldugu sorulardan sadece birine
bile evet cevabi verebiliyorsa o sairi basarili ve vazifesini yapan bir sair olarak
addettigini belirtir. Bu sorular; sairin lisana, sanata ve memlekete hizmet edip
etmedigine dair cevaplanmasi gereken sorular seklindedir. Bununla birlikte
Mehmet Akif s6z konusu oldugunda bu sorulardan biri degil ticline de “evet”
cevabi verdigini ifade eder. Ardindan “Onun blyukligunl bos kalan yerinden
anlamak kolaydir.” ciimlesiyle tim dislncelerinin 6zinl teskil eden bir sdylemde
bulunur. (Camlibel, 1937: 11) Verilen cevap Uzerinde dislintldiginde cevabin
sira disi oldugunu séylemek mimkindur. Yapilan anket (zere Faruk Nafiz'in
cevaplari incelendiginde bu cevabin aslinda ¢ok kisa oldugu g6ze carpar ancak
kapsam olarak yedi soruyu tek bir soruda ve yedi cevaptan gok daha fazlasiyla
cevapladigi ifade edilebilir.

Goniillerin Bas Sedirine Bagdas Kuran Sahsiyet

“Akif, ruhunun géz kamastiracak definelerini, zaman ilerledikge ifsa eden bir
hususiyetti.” (Camlibel, 1941: 9) Bu climle Faruk Nafiz’'in Mehmet Akif ile tanis-
tiktan sonra onunla ilgili dustinceleri noktasinda sarf ettigi bir ctimledir. Akif’in
sahsiyetine, eserlerine olan hayranhgdini onunla ilgili kaleme aldigi yazilarin
neredeyse her satirinda ifade eden Faruk Nafiz, Mehmet Akif'in saglik sorunlari
icin Misir'dan Istanbul’a geldidi giinlerde kaleme aldi§i yazida Mehmet Akif'in
eserleri, distinceleri ve emsalsiz sahsiyetiyle her zaman goéndillerin bas sedirinde
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bagdas kurdugunu belirtir. Mehmet Akif'in on bir yil gibi uzun bir aradan sonra
tedavi icin Istanbul’a dénmesiyle birlikte bu déniisten oldukga memnun olan
Camlibel, onun babacan tavrina, isilti sagan sefkatli piriltisi ile ruhu aydinlatan
gozlerine on bir yila yakin zamandir hasret kaldigindan bahseder. Akabinde
Mehmet Akif'in gidisi dolayisiyla yasanan bu ayriligi aci bir tecriibe olarak kabul
eder. Bununla birlikte Mehmet Akif’in bu ayriliginin, on bir senelik yoklugunun,
mecburiyetten dolayi olmasini onun faziletli kisiligiyle bagdastirir. (Camlibel,
1936: 17)

Faruk Nafiz’in kaleminden Mehmet Akif’in anlatildidi bu calisma, Faruk Nafiz’in
Mehmet Akif hakkinda sarf ettigi ve konunun 6ziinu teskil eden su ifadelerle
nihayete erdirilebilir. “Mehmet Akif hakkinda huldsa edilecek kanaat sudur:
Blyulk Ustadin eserleri, kemiyet ve keyfiyet itibariyla, edebiyatimiza tepeden
bakar. Sahsina ve hayatina gelince... Bunun igin kaydedilecek hayranlik, ne
kadar yerinde olsa, Gstadin erisiimez tevazuunu incitmekten baska bir fayda
temin edemez!” (Camlibel, 1936: 17)

Sonug

Faruk Nafiz Camlibel’in, Mehmet Akif Ersoy’un sahsiyeti ve eserleriyle ilgili diistin-
celerini aktarmak amaciyla kaleme aldigi yazilar, Faruk Nafiz'in Mehmet Akif'ini
tanimamiz igin belirleyici eserler olma &zelligi gésterir. Bu yazilar; Mehmet Akif'in
vatan ve millet sevgisinin, tevazu lizere gostermis oldugu hassasiyetlerinin,
kararhhklar ve net durusunun Faruk Nafiz’'in bakis agisindan aktarildigi noktada
Mehmet Akif’i tanimanin yani sira onu anlamamiza da imkan saglamaktadir.
Bununla birlikte Faruk Nafiz’in kaleminden, donemin edebiyat mabhfillerinin ig
dinamiklerine dair 6énemli veriler sunan bu yazilar; dénemin edebi, tarihi ve
sosyal atmosferine isik tutmasi agisindan dederlidir.
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MEHMET AKIiF’IN BALIKESIR HITABESIi*

Yiicel YIGIT

Giris

Osmanli imparatorlugu, Aimanya’nin tahrik ve tegvikiyle girdigi I. Diinya Sa-
vasi‘nda siyasi ve askeri sartlarin aleyhine dénmesi nedeniyle 30 Ekim 1918
tarihinde Mondros Miitarekesi’ni imzalamak zorunda kaldi. itilaf Devletleri,
Mitareke sartlari mucibince Anadolu’nun isgaline baslayinca muhtelif yerlerde
silahli direnis érgitleri kuruldu. Yunanhlarin 15 Mayis 1919 tarihinde izmir’i
isgalinden bir giin sonra aralarinda gayr-i Muslimlerin de bulundugu Balikesir
esrafi, “Okuma Yurdunda” toplanarak Izmir'den Balikesir Belediyesi'ne cekilen
ve Izmir'in isgalini bildiren telgrafi dederlendirdiler. 19 Mayis 1919 tarihinde
gayr-i Muslimlerin gelmemesi igin Alaca Mescit’te bir mevlit bahanesiyle, Meh-
met Vehbi Bey (Bolak), Belediye Reisi Kececizade Hafiz Mehmet Emin Efendi,
Zarbali Hulusi Bey, Maarif Midurl Sabri Bey gibi vatanperver kahramanlarin
girisimiyle toplanan Balikesir’in ileri gelenleri, devlet otoritesinin, ordunun,
meclisin, kaynadin, daha da 6énemlisi imidin olmadigi bir ortamda, silahli mu-
cadeleye karar verdiler. Boylece Balikesir, Anadolu’yu miidafaa hususunda diger
vilayetlere 6n ayak olmak serefini kazandi. Tipki Rumeli’yi yurt tutma tlkasini
gergeklestirdikleri gibi...

Yoksulluk igerisindeki milleti, yirminci ytzyilin ilk ceyregindeki savaslar, maddi
ve manevi olarak iyiden iyiye kemirmisti. Gorintrdeki acilarin belki de en agiri
Umitsizlikti. Tark milletini disttigt yerden kaldiracak, “Milli Mlcadele”nin ve
hirriyetin hangi kosullar altinda kazanabilecedini hatirlatacak, milleti yUtrek-
lendirecek kahramanlara ihtiyac vardi. Balikesir Redd-i ilhak Heyet-i Merkezi-
yesi'nin, Soma-Savastepe, Akhisar-Salihli ve Ayvalik cephelerinde micadele
ettigi bir donemde, Mehmet Akif, dostluklari gecmise dayanan Hasan Basri
Bey’in (Cantay), davetlisi olarak 21-22 Ocak 1920 tarihleri arasinda Balikesir'e
geldi. (Yaptigimiz arastirmada Mehmet Akif'in tam olarak ne zaman Balikesir’e
geldigini tespit edemedik. Zira 23 Ocak 1920 Cuma glinii Mehmet Zagnos Pasa
Camii'nde bir hutbe irat ettigine gére bundan birkag giin gelmis olabilecegini
tahmin edebiliriz). Zaten Yunan isgaliyle Balikesir'de baslayan Kuva-yi Milliye
faaliyetleri ne zamandir Mehmet Akif’in dikkatini cekiyor bu miicadele onu
heyecanlandiriyordu. Hasan Basri Bey’in, davetini firsat bilen Mehmet Akif,
Balikesirlilere destek verip, micadelelerinde yalniz olmadiklarini hissettirmek

* Bu makale daha evvel su kiinye bilgisine sahip 6zel sayida yayinlanmistir: “Hece,
Mehmet Akif Ozel Sayisi, Yil: 12, Sayi: 133, Ankara, Ocak 2008, 5.249-257”

83



SAFAHAT SAIRI MEHMET AKiF ERSOY

icin Sebiliirresad dergisinin sahibi ve midiri Esref Edip Beyle birlikte Balikesir’i
ziyaret etti. Sehrin ileri gelenleri ondan halka bir konusma yapmasini istediler.
Bu talebi kiramayan Mehmet Akif, 23 Ocak 1920 tarihinde Cuma namazindan
sonra Mehmet Zagnos Pasa Camii'nde halka bir mev'ize (nasihat, 6gut) verdi.
Konusmasina 30 Ekim 1918 tarihinde istanbul’da yazdigi “Alinlar Terlemeli” adli
siiriyle baglayan blylk sair, konusmasinin devaminda strekli birlik ve beraber-
lige vurgu yapti. Firkaciligin ve menfaatgiligin susup el birligiyle vatani mtdafaa
etmenin zamaninin geldigini dolayisiyla me’yus olmamamiz, imit icinde olmamiz
gerektigini tembih etti. Yine aramizda ayriliga gayriliga mucip olacak en ufak
hadiselerden, tefrikayi derinlestirecek sdzlerden katiyen uzak durmamizi israrla
dile getirdi. Ayrica Divel-i Muazzama calisip didinirken, inkildplar gegirirken,
son zamanlarda millet olarak basimiza gelen feldketlerin sebebini diinya ve
din iglerine karsi seyirci kalmamiza bagladi. Basimiza gelen felaketlerin birinci
sebebi olarak tembellik oldugunu anlatti Balikesirlilere. Kuvvetle hak arasinda
badlanti kurup; kuvvetli olmadan hak aranamayacadini bunun icinde alinlarin
terlemesi; pazi ve kollarin birlesmesi gerektigini belirtti. Bunu ispat icin de
Batililarla aramizdaki teknolojik gelismislik dizeyini érneklerle agikladi. Gorevi-
mizi ifada en ufak bir ihmal géstermeyip, olaylara seyirci kalamayacagimiz bir
ortam vardi. Zira diisman kapilarimiza kadar dayanmis, onu kirip igeri girmek,
harim-i namus ve serefimizi gignemek istiyordu. Bunun 6nline gegmenin tek
yolu, dederler ortak paydasinda bulusmaktan geciyordu. Mehmet Akif, hutbesini
nusret niyaz ederek dua ile tamamlamisti.

Mehmet Akif'in geldigini duyan Balikesirliler, o giin camiye kostular. Cami
kalabaligi almadi, disarilara serilen hasirlar tizerinde Mehmet Akif'i buyuk bir
dikkatle dinlediler. Mehmet Akif, veciz ve beli§ konusmasinda milleti galeyana
getirerek ruhlari costurdu. Halktan bliylk bir kismi aglamaya basladi. Neticede
“Milli Mlicadele”ye inanmayanlari inandirdi. Rumeli‘yi ilk fetheden kahramanlarin
torunlari, daha buyUk bir inangla Kuva-yi Milliye micadelesini 6nemseyip, vatan
sevgisini tazelediler. Anadolu’da hangi sartlarda 6zgurce yasayabileceklerini
anlayip takdir ettiler.

Mehmet Akif, Balikesir'e gitmek icin katibi bulundugu Darii’l Hikmeti’l- islami-
ye'den izin almamisti. Konusmasinda Kuva-yi Milliyeyi 6ven sozleri de cabasiydi.
Bunun UGzerine gérevinden alindi. O da bundan sonra Ankara’ya giderek yeni
kurulan TBMM’de Burdur Mebusu olarak hizmetlerine devam etti.

Turkiye Cumhuriyetinin kurucusu Mustafa Kemal’den yaklasik Gg yil 6nce “Milli
Miicadele” sirasinda Balikesir'e gelen Mehmet Akif'in bu mev’izesi: Mustafa
Necati, Vasif Bey (Cinar) ve kardesi Esad Beyin mesuliyetinde gikan Izmir’e
Dogru gazetesinin 1 Subat 1920 tarihli ve 24 numarali nishasinda yayinlan-
di. Yine ayni mev'ize, 28 Ocak 1920 tarihinde Sebiliirresdd mecmuasinin, 24
Subat 1920 tarihli nishasinda “Balikesir Mektubu” adi altinda yayinlanmistir.
Asagida tam metin olarak nesr etti§imiz mev'izeyi hazirlarken, Izmir’e Dogru
gazetesinde cikmis olani esas aldik. Elimizden geldigince kelimelerin, orijinal
yazilislarina gézden uzak tutmadik. Yine gazetede mev’ize tam metin olarak
basilmadan evvel bir tanitici yazi yayinlanmis. Onu da mev’izeden 6nce ya-
yinlamayi uygun gorduk.
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MEV'iZE
Mehmet Akif Bey Efendi Hazretleri Tarafindan

Sebil’lir Resad ceride-i islamiyesi basmuharriri ve Mislimanlarin blaylk sairi
Mehmet Akif Bey Efendi ile ceride-i mezkiire sahip ve mudiirii Esref Edip Bey
livamiza tesrif etmislerdi. Bundan bi-| istifide isndd muhterem Akif Bey Efendi
hazretlerinin bir mev’ize irad buyurmalarini kendilerinden rica ettik. Misarin-ileyh
IGtfen is’af ile Kan(n-1 Sani‘nin yirmi Gglincl giini Zagnos Mehmed Pasa Cami’
serifinde Cuma namazindan sonra belig bir mev'ize irad buyurdular. Blylk bir
cemaat-i muslimiyn huzurunda verilen bu hitabe binlerce mislimanin kalblerini
heyecana getirdi, aglatti, zaten muttehid olan rGhlardaki birligi bir derece daha
te'yid etti. Hele r(hu islami terenniim eden bu milli sair-i muazzamamizin kendi
asar-1 bedi‘ilerinden olmak (izere mev'izeden mukaddem insad ettikleri siirinizin
cemaati o kadar miteessir etti, o derece galeyana getirdi ki herkes mest ve
medhds oldu. Hulasaten zabt edilen bu mev'izeyi cami’ serifde bulunmayan
ihvan-i din ile livamiz halkini da mistefid etmek icin nesr ediyoruz. Umit ederiz
ki batiin Maslimanlar bunu kemal-i ehemmiyetle miitadla‘a edecek, bu halisane
nesayihi rehber-i hareket ittihdz eyleyeceklerdir.

Hepiniz birden Allah’in bagina simsiki sariliniz. Sakin araniza ayrilik, gayrilk
girmesine meydan birakmayiniz. Allah’in hakkinizdaki nimeti distntndz. Hani
sizler, birbirinize dismandiniz. Cenab-i1 Hak kalplerinizi birlestirdi de onun nimeti
sayesinde kardes oldunuz. Hani sizler bir zaman ates gukurunun ta kenarina
kadar gelmistiniz de Cenab-1 Hak sizi oradan kurtarmisti! (Ahzab,56)

Ey Miisliimanlar!

Cihan altiist olurken, seyre baktin, éyle durdun da,
Buglin bir serserisin, bir derbedersin kendi yurdunda!
Hayat elbette hakkin. Lakin, ettir haykirip ihkék;
Sadirdir kubbeler, bir ses duyar: dava-yi istihkak.

Bu milyarlarca, ddvadan ki inler daglar, enginler;
Oturmus, aglayan avéare bir mazlimu kim dinler?
Emeklerken, sabi tavriyla, topraklarda sen hala;
Beser dogrulmus etmis, birde baktin, cevvi istila:
Yanar daglar ucurmus, gezdirir beyninde diinyanin;
Cehennemler batirmis, ylzdirir kalbinde deryanin;
Deser aféki, bir seyler sezer esrar-1 kudretten;

Eser &maki, izler kesfeder edvar-i hilkatten.

Zemin mahkdmu olmustur, zaman mahk(mu olmakta;
O, heyhét, istiyor hdkim kesilmek bu’d-u mutlakta!

Tabiat bin celik bdzuya sahipken, ciliz bir kol

Ne kéahir saltanat siirmektedir, bak bak da hayran ol!
Hayir, bir kol degil, binlerce, milyonlarca kollardir,
Yek-&henk olmus isler, ¢linkii birlesmekte muztardir:
Buglin ferdi meséinin nedir mahsali? Hep hisran;
Birer beyhlde yastir damlayan efradin alnindan!
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Cihan artik degismis, infiradin yoktur imkéni,
Géclip ma’mdrelerden boylasak, hatté, beyabani.
Yasanmaz boyle tek tek, devr-i hdzir: devr-i cem’iyyet.
Gebermek istemezsek, yoksa izmihlal icin niyyet,
"Su vahdet tariimér olsun!” deyip saldirma Islam’a;
Uzaklassan da iméndan, ceméatten uzaklasma.
Isit, bir hilkm-i kat’ var ki istinéfa yok meydan;
"Cemaatten uzaklasmak, uzaklasmaktir Allahtan.”
Nedir iman kadar ylikselterek bir alcak ilhad..
Perisan eylemek zaten perisan olmus dhadi?

Nasil yek-pére milletler var etrafinda bir seyret,
Nasil tevhid-i &henk eyliyorlar, bak da al ibret.

Gebermek istiyorsak, baska... Lakin, korkarim, yandik:
Ya sen mahk(m iken, saglikli, 6/iim hakki midir sandik?
Zimé&min hangi ellerdeyse, artik, onlarinsin sen;

Behimi bir tahammdil, varligindan en biylik hissen!
Ezilmek, inlemek, yanmak, siriinmek var ki, adettir,
Oliim diinydda mahkimina en son bir saadettir.

Desek bin kere “Insan!” O, kanmaz, Hem nigin kansin?
Ya sen hirriyetin, hakkin masin oldukca insansin.

Bu htirriyet, bu hak bizden bugiin 4heng-i séy ister;
Degil ¢ dort alindan, hep alinlardan bosalsin ter.

Evet, biz Musliimanlar cihan galisirken, didinirken, ugrasirken; na-miitenahi
inkilablar gegirirken uzaktan seyirci safiyetiyle baktik. Bilhassa su son senelerde
basimiza bircok felaketler yagdi. El'an cilemizi doldurmadik. Sebebi? Hep seyirci
kalmamiz, umdr-1 dine oldugu gibi um(r-1 dinyaya karsi da bi-gane durmamizdir.

Hayat, herkesin hakkidir. Evet, bitiin mahlikat hakki hayata maliktir. O halde
Allah’in diger mahl(katlar arasinda bizde yasamakta hakliyiz. Lakin bilirsiniz ki
hakli olmak baska, hakli cikma yine baskadir. Herhangi hak olursa olsun ihkak
olunmadikga sahibine higbir menfaat te’'min etmez. Bugin hangi milletin mah-
keme-i adaletine kossaniz elinizde kuvvetiniz varsa derdinizi duyurabilirsiniz.
Yok, boyle yapmazda adlarsaniz; onun hiss-i insaniyetine hiss-i medeniyetine
ilticaya kalkisirsaniz hiisrandan baska bir netice elde edemezsiniz. Istihkak
davasini yukseltebilirmisin, herhangi mahkemeye gitsek haklisin. Yoksa mil-
yonlarca, milyarlarca mahllk:

"Yasamak hakkimdir, bu hakki benden kimse alamaz..." diye haykirip dururken
senin, benim gibi bir miskin bir késede aglamis, inlemis, merhamet dilenmis...
Hig tesiri olmaz, hatta duyulmaz. Cocuk yirimezden evvel bilirsiniz ki emekler.
Biz Muslimanlarda tipki henliz dogrulamayan, yiriyemeyen sabiler gibi yer-
lerde emekler dururken birde gézimuzi actik, gordik ki etrafimizdaki milletler
goklerde uguyorlar. Gelip ¢oldeki masumlarin tepesine atesler yagdiriyorlar. Biz
Bandirma’dan Istanbul’a kadar adam akilli vapur isletemezken herifler bahr-i
muhiti altindan geciyorlar. Newyork'tan daliyor, Hamburg‘tan cikiyorlar ki ora-
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daki mesafe bizim vapurlarin ayadiyla bir aylik yoldur. Berlin’den uguyorlar,
Trabzon’a konuyorlar. Biz ise héala yerylziinde yuriimeyi te’'min edemedik. Ta-
biat bin gelik paziya sahipken insanin bir ciliz kolu nasil kdinata hakim oluyor?
Nasil bu kadar kuva-yi tabi'ayay! hakimi altina aliyor? Hayir, yanlisin var. Bu
kadar isleri goren bir kol dedil, binlerce, milyonlarca koldur. Bunlarin hepsi bir
araya gelmis, tesrik-i mesai etmisler, geceli gindlzli galisiyorlar, ugrasiyorlar.
Cunkd anlamislar ki, birlesemeseler kendilerini her taraftan kusatan tehlikelere
karsi duramayacaklar. Demek birlesmekte zar(iret var. Bu i1zdirar olmasaydi,
birlesmeleri de mimkun olmazdi.

iste biz simdi derdimizin basini bulduk. Bagkalari zar(reti gériince birlesmisler,
biz ise o zar(reti gérmedigimiz icin bu birligi viicida getirememisiz yahut gordi-
gumuz halde te’'min-i vahdet cihetine yanasmamisiz. Buglin hayatin, ma‘isetin,
ihtiyacatin aldidi tarz itibariyla bir insan tek basina bir is géremiyor. BUtln isler
sirketler, cemiyetler, milletler tarafindan meydana getiriliyor. Ne fabrikalar, ne
hastaneler, ne camiler, ne mektepler, ne ticaretler, ne de din ve vatani midafaa
edecek toplar, tifekler cephaneler... El-hasll bir sey ferdi sa'y ile yani tek basina
calismakla kabil olmuyor. Bugln hayat dyle bir sekil almis ki tek basina galisan
bir adamin alnindan damlayan terler tipki gézyasi gibi dékdllp gidiyor, higbir
faide te'min etmiyor. Ne zaman bir yere gelmis binlerce alin birden terlerse iste
o vakit bu sa’yin yeryizinde bir eseri, bir izi gortlebiliyor.

Mademki tek basina sarf olunan mesainin kiymeti yoktur, bizde aramizda vahdeti
te’'min ederek topluca calismaya koyulmaliyiz. Cemaatsiz yasamaya, cemaatten
ayrilmaya gelmez. Cemaat-i islamiye’nin kesafet peyda etmesi igin cahismalyiz.
Ufak sebeplerle birbirine kiismemeli. Biliyorsunuz ki yabancilar asirlardan beri
tefrika tohumlarini aramiza serptiler. Bir haylide mahs(l aldilar. Biz géziimuzU
agsaydik bugiln altinda inim inim inledigimiz su feléketleri elbette gérmeye-
cektik. Her ne ise gecmis esefin faidesi yoktur. Maziden yalniz ibret alinir. Eger
Mislimanlar yasamak istiyorlarsa cemaat arasinda nifaka, sikaka, darginhga
meydan agabilecek en ufak sézlerden, en ehemmiyetsiz gérinen hareketlerden
bile gekinmelidirler. Yok, yasamak istemezlerse ona diyecek yok. Ancak bu hal
ile insan gibi yasamak elde olmadidi gibi yasamak da elde degildir. Clinkl biz
mazallah hakki hayatimizi gaib ettigimiz glin mahk{miyet felaketine diseriz ki
bizi tahakklmleri altina alanlarin nazarinda behaimeden firkamiz kalmaz. Hayat
gibi bizi kendi hesaplarina isletirler, sirtimizdan menfaatlerini te'min ederler.
Dinyanin yedi iklim doért késesinden sird sird, ordu ordu, getirilmis renk renk
mahk(m milletlerin ne héalde bulunduklarini gézlerimizle gérdik. Mazallah
sonra bizde onlar gibi oluruz. Biz sidirlarimizi, binerlerimizi nasil kullaniyorsak,
onlarda bizi 6ylece kullanirlar.

Acaba biz Mlslimanlar nigin bu héalde disttk? Bunun illetini ben soyle gori-
yorum: Dogdugumuz glinden itibaren babalarimiz, analarimiz, hevacelerimiz,
siyasilerimiz, ediblerimiz, sairlerimiz, muharrirlerimiz bize istikbal icin mit
verecek bir sey sdylemediler. Ben cocuklugumdan beri:

- Biz yasamayiz. Avrupalilar terakki eylemis. Siz gok fena glinler gbreceksiniz!...
Nakaratindan bagka bir sey isitmedim.
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- Gocuklar, siz geceli ginduzli galisiniz ki bu memleket kurtulsun... diye sizleri
sa’ye mlicahedeye sevk edecekleri yerde rast gelen adam rlhlarimiza, kalple-
rimiz ye’s mayasi asiladi. Gerek terakkiyatdan bahsederlerken diyeceklerdi ki:

- Evlatlar, goriyorsunuz ya, Avrupalilarla bizim aramizda cok mesafe var. Bu
mesafeyi telafi edecek slrette calisiniz. Sakin me’yus olmayiniz. Sakin azmini-
ze futlr getirmeyiniz!.. Evet, boyle diyeceklerdi. Lakin demediler. Bil-akis yliz
binlerce halk bu devletin batacadina kail idi. Bir taraftan Avrupalilarin terakki-
yati gozlerimizi kamastirdi. Diger taraftan muhitimizin bu gibi ma’k{s telkinleri
sinirlerimizi uyusturdu. Onun igin ileri gidemedik. Hald o ye’s rlhlarimizda
hukimdardir. O Kitab-Ullah ki birgok ayet-i celilesiyle iimit-i islamiyeyi ye’sten
azimsizlikten tahzir ediyor.

Odullarim gidiniz, Yusuf'la kardesini arastiriniz. Sakin Allah’in indyetinden Gmi-
dinizi kesmeyiniz. Zira sunu iyi biliniz ki kafirlerden baskasi Allah’in inayetinden
Umidini kesemez. Merhametinden Umidi kesmek kiftrdir. (Yusuf, 87)

Sonra siire-i Hicr'de buyuruluyor ki: Bu ayet-i kerime Hazreti ibrahim’in lisanindan
varid olmustur. Melekler: “Allah sana halim selim hayirli ogul ihsan edecektir”
dediler. O da “Ben artik doksan yasina geldim. Bundan sonra gocugum olur mu?”
deyince, “Bizim sana verdigimiz mijde haktir, dogrudur. Sakin bu saadetin husdl
bulacagindan tmidini kesme, Allah’in indyetinden ye’se diisme” dediler. Bunun
lizerine Hazreti Ibrahim: “Hasa, Cenab-1 Hakkin indyetinden, kereminden ancak
daléle dusenler imidini kesebilirler, ye'se disebilirler” buyurdular. (Hicr, 56)

Erbab-1 iman igin ye'se dismek imkani yoktur. Ve’l-hasil nazar-i islamda Al-
lah’tan imidi kesmek haramdir. Haramda dedil, kufardar, sirktir. Ancak mev-
lanin merhametine bel baglayarak emr ettigi tariki tutmamak tabi’ caiz olmaz.
Allah’in inayetinin te’'mini igin elbette o inayete velev cliz'i olsun istihkak lazim.
Feyyazda bahl yoktur. Su kadar var ki o feyza isti‘dad sarttir.

Kitabullah'ta buyuruluyor ki: Evet, bu ayeti kerime sarihaten gosteriyor ki
Allah yolunda, hak yolunda micahede edenler icin tevfik, hiddyet mev’Gddur
muhakkaktir. O halde daha ne istiyoruz. Ne icin bu feyza, bu inayete kabiliyet
gosterebilmek igin calismiyoruz. (Ankebut, 69)

Bu diinyada higbir seye glivenilmez. Ne servete, ne sihhate, ne akla, ne flme,
ne ahlaka... El-hasil hicbir seye dayanilmaz. Bakarsiniz milyonlarca servet mahv
olur, en metin sithhatler bir an iginde devrilir; en temiz huylar dedisir, kirleniyor.
Huldsa maddi, manevi, rihani, cismani, ne varsa higbiri icin beka tasvir edile-
mez. Kaviyy-ls-sekime hikliimetler coker dlinyaya meydan okuyan saltanatlar
bakarsiniz yikilir gider.

Dinyalari huzurunda titreten kudretler bir varmis bir yokmus sirasiyla gider.
Gulvenilecek, dayanacak bir sey vardir ki o da ancak Allah’in merhameti, Allah’in
inayetidir. Evamir-i ilahiyeye inkiyad eylemeli, nevahiden sakinmali. Cemaat-i
islamiye el ele vermeli, calismali. Evet, vahdet lazimdir; diinya igin de, &hiret
iginde.

Islam bundan bin (i yiiz elli sene evvel diinyanin en (cra bir késesinde karanhklar
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arasinda bir kandil gibi parladi. Pek az zaman iginde o kandil biylds, bedr oldu.
Daha blytdu, gines oldu. Nuru bitlin kainati kapladi. Yirmi bes sene zarfinda
yirmi bes bin senelik bir tedliye mezher oldu. Bu mezherenin sirri sahabi-i kiram
ridvan-ullah aleyhim ecmain hazratinin el birligiyle calismalan idi. isldm’dan
evvel aralarinda senelerce, hatta asirlarca sliren birgok kanl muharebeleri
intag eden ne kadar kabile giritltileri, asiret kavgalari varsa hepsini unuttular.

Bilirsiniz ki ashab-1 kiram iki kisimdir: Ensar, Muhaciriyn. Bu isimler Cenab-i
hak tarafindan kendilerine verilmistir. “Ensar” esasen Medine’de bulunanlardir.
“Muhaciriyn” evvelce Mekkeli olup da musriklerin eza ve cefésindan dolayi
aleyh-is-selati ve-s-selam efendimizin arkasindan Medine’ye hicret edenlerdir.
Bu Ensarin Muhacirlere karsi yaptiklari fedakarliklarin tarih-i alemde higbir misli
gorilmemistir. Ensar-1 kiram (Evs) ile (Hazrec) kabilesine mensuptur. Bu iki kabile
esasen amca cocuklaridir. Lakin mirdr-u zaman ile Evslik-Hazreclik meselesi
bu iki kabileyi birbirine disman yapti. Degil akvam-i ibtidaiye, en terakki etmis
milletlerde bile, asabiyet giriiltiileri en miithis muhdsamata sebebiyet verir. Iste
bunlarin beyinlerindeki muharebe yiiz seneden fazla devam etti. Hatta hicretten
bir sene evvelde ayni harb tazelenmisti. Bunlar seref-i Islam ile miserref olunca
islam onlari baristirdi. Kardes oldular. Peygamber aleyhi-is-seldm zahir oldular.
islami negr icin feda-i can etmeye bagsladilar.

Sahabi-i kiram efendilerimiz giydikleri libaslar neresinden eskirdi, bilirmisiniz?
Omuzlarindan. Clnkil daima cemaatle kildiklari namazda saflar adeta sabun
kaliplari gibi. O ayri ayri vicGdlar yekpare birer duvar kesilirdi. Gorliyorsunuz ya,
aleyhisselati vesselam efendimizin saflar diizeltmeye atf buyurduklari, ehemmi-
yet neden dolayi imis. Hep cemaat-i mislimiyn arasindaki vahdeti te’'min imis.

Fakat Muslimanlarin bu hali o zaman Medine’de bulunan Yahudilerin hig hosu-
na gitmiyordu. Hatta giiniin birinde sdyle bir vakia oldu: Ihtiyar Yahudinin biri
bakti ki Ensar-1 kiramdan birkac geng arada oturmuslar, tasvir edilemeyecek
bir samimiyetle konusuyorlar, musahabe ediyorlar. Herif bunu gériince islam’in
atesinden kendi hesabina rkti. ici giciklandi.

- Ne olacak bu? dedi. Is biraz daha giderse bize ekmek kalmayacak...

Bunun Uzerine bir delikanl Yahudi buldu. Git sunlara. Evs ve Hazrec arasindaki
vukuati hatirat, geg dedi. O da gitti. Her iki tarafa ait sairlerin vaktiyle olup biten
maceralari musavver olmak tzere sdylemis olduklari siirleri okudu. Bunun Uzerine
genglik saikasliyla her iki tarafin kabadayilik damarlari galeyana geldi. Her biri
kendi kabilesinin kahramanhigini sayip dékmege basladi. Is ulGlandi. Hatta biri:

- Isterseniz o gegmis vékialari tazeleyebiliriz, séziini ortaya atti. Bunun (izerine
Otekiler:

- Hay hay! Sizden ne korkumuz var? dediler.

Hepsi ayaklandilar, silahlarini alip Medine haricindeki taslik bir vadiye ciktilar.
Muharebe baslamak lzere iken vakiadan haberdar olan aleyhisselati vesselam
efendimiz hemen oraya kostular. Hazreti peygamberi gértince her iki taraf durdu.
Aleyhisselati vesselam efendimiz yliksekge bir yere cikarak:
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- Ey Maslimanlar! Allah’tan korkunuz, Allah’tan korkunuz! Aklinizi basiniza
aliniz, daha ben sag iken henliz aranizda bulunuyorken cahiliyet davalariyla mi
ayaklaniyorsunuz? Bu hareketlerinizin akibeti nereye varacagini diistinmiyor
musunuz?

Mealinde gayet miessir, gayet belig muhtasar bir hitabe irad buyurdular. Bunun
Gzerine her iki tarafin akli basina geldi. Yaptiklarindan nddem olarak aglasa
aglasa sarmasip baristilar.

Iste bu vakiaya miiteakiben su dyet-i celile nazil oldu ki: Bu ayetlerin meal-i
kerimi soyledir:

“Ey Milslimanlar” kendilerine sizden evvel kitap génderilenlerden bir kismina
uyacak olursaniz siz seref-i iman ile miserref olmusken onlar sizi yeniden
neuzubillah kifre sokarlar. Ya siz henliz aranizda Cenab-1 Hakkin ayet-i celilesi
okunup dururken, Allah’in peygamberi iginizde yasarken nasil bu suretle kifr
yolunu tutarsiniz? Kim Allah’in génderdigi rabitaya simsiki sarilacak olursa dogru
yolu bulmus olur. Ey Mislimanlar, Allah’tan nasil korkmak icap ederse dylece
korkunuz! Ve ancak Misliman olarak Muslimanlikta can veriniz, sonra hepiniz
birden cebel-i ilahiyeye simsiki sariliniz. Sakin araniza ayrilik gayrilik girmesine
meydan birakmayiniz. Hani sizler birbirinize diisman idiniz; Cenab-1 hak kalble-
rinizi feyz-i Islam ile birlestirdi de onun sdye-i nimetinde kardes oldunuz. Hani
sizler bir zaman ates cukurunun ta kenarina kadar gelmistiniz de Cenab-i hak
sizi oradan kurtarmisti. iste, belki tarik-i hidayeti bulursunuz diye Cenab-1 hak
ayet-i celilesini size boyle sarih olarak teblig buyuruyor.

iste bin l¢ yliz bu kadar sene evvel nazil olan bu &yet-i celiliyenin hilkm ki-
yamete kadar bakidir. Sebeb-i nuzilli olan vakia maalesef tekrar edip duruyor.
Binden-aleyh Muslimanlar arasinda ayriligi gayriigi mucip olacak en ufak ha-
diselerden, darginhgi intag edecek en hafif hareketlerden, s6zlerden kat’iyen
cekinilmelidir.

Firkacilik, bunlar artik susmali. El birligiyle bugiin vatani midafaa eylemeli.
Asla me’yus olmamali emin olmaliyiz ki canla basla galisirsak, aradaki esbab-i
tefrikay! kaldiracak olursak vatan-i islami kurtaririz. insallah bundan sonra
alem-i Islam hakkindaki tecelli-i celali cemale inkilab edecektir. Onimiizde hamd
olsun birgok basarilar var. Buglin bitin Mislimanlar uyandi. Gerek dinyayi,
gerek kendilerinin diinyadaki mevkiilerini artik anlamaya basladi. Sonra goézleri
blsbutin acildi. Mislimanlar kendi baglarini kurtarmaya, kendi hakk-1 hayat-
larini ihkak etmeye calismazsa kiyamete kadar zillet iginde, miskinet icinde
kalacaklarini anladilar. Ona gére calismaya basladilar. Baskalarindan merhamet,
adalet dilenmenin, mirtvvet-i insaniyet beklemenin pek beyhude oldugunu bi'l
fiil gérdiler; asirlardan beri dalmis olduklari uykudan artik silkiniyorlar. insallah
bu intibah devam edecek, biitiin cihan-1 Isldma yayilacak yakin zamanda bir
giin gelecek ki Islam asirlardan beri kaybettigi sevketini, kudretini, azimetini
yine istirdad edecektir. Bltlin aleyhimizdeki cereyanlar biraz dedismis, eski-
sinden biraz daha iyilesmis goriintiyorsa, emin olunuz ki bu inkilab hep vatani
miidafaa yolunda ma'r(if olan bu miicahedelerinizle dlem-i isldmin lehimizdeki
galeyanlari, tezahdrleri sayesindedir.
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Ey cemaati muslimiyn! Memleketlerinizi kurtarmak icin devam eden mtca-
hedatinizda bir noktaya son derecede dikkat etmelisiniz. Bu hareketlerin, bu
himmetlerin sarf-1 midéafaa-i din ve vatan gayesine muteveccih oldugu yer ve
agyar nazarinda tamamiyla anlasilmamalidir. Firkacilik, menfaatcilik gibi hislerden
kulliyen miberra olduguna yakindakiler uzaktakiler tamamiyla kanaat gelmelidir.

Bu kanaati zerre kadar sarsacak bir harekete, bir s6ze kimse tarafindan meydan
verilmemelidir. Hus(si emeller, hus(si ictihadler yine husUsi olarak sahiplerinin
kafasinda, kalbinde kalmamalidir. Glinkl gaye birdir. Efrat tarafindan o musterek
gayeye karsi gosterilecek ufacik bir inhiraf son derece muhtag oldugumuz vah-
deti temelinden sarsmaya kafidir. Onun icin bundan son derecede sakinmalidir.

Cemaat icinde herkesin (hdesine diisen bir vazife-i vataniye, bir fariza-i diniye
vardir ki onu ifada zerre kadar ihmal gostermek caiz degildir. Bu hus(sta higbir
ferd kenara cekilerek seyirci kalamaz. Clinkl disman kapilarimiza kadar da-
yanmis, onu kirip igeri girmek, harim-i namus ve serefimizi gignemek istiyor.
Bu na-merd taarruza karsi koymak kadin erkek, coluk cocuk, geng ihtiyar..
Her fert igin farz-1 ayn oldugu bi-lI-hassé hatirdan gikarilmamahdir. Bugiin
herkes mesaini sarf ile mikelleftir. Osmanli saltanatini a’la icin “Karesi”nin, bu
kahraman Isldam muhitinin vaktiyle ne biiylk fedakéarliklar gdsterdigi herkesin
ma’limudur. Rumeli bastanbasa feth eden hep bu topraktan yetismis babayi-
gitler o kahraman ecdadin torunlari oldugunuzu ispat etmelisiniz. Anadolu’yu
muidafaa hususunda diger vilayetlere 6n ayak olmak serefini siz ihraz ettiniz.
Sa'yiniz mesk{rdur. Insallah bu san ve seref kiyamete kadar artar gider. insal-
lah vatanimizin haysiyeti, istiklali, saadeti, refahi, umrani dinyalar durdukca

masln ve mahflz kalir.
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MEHMET AKIF VE iISLAM SOSYOLOJisi

Bilal CAN

Medeniyetler, cesitli acilardan kimi zaman bir topluluga siki sikiya bagl olarak
ortaya gikarken kimi zaman da belirli kisiler ekseninde kendi tesir ve rengini yan-
sitabilmektedir. insanhigin diinya tizerindeki izlerinin toplamini barindiran kiiltiir ve
bu kiltlrel olgularin belirli formlar ekseninde genis bir havzaya yayilarak olusan
yasalardan mitesekkil unsurlarin toplamina medeniyet denilmektedir. insanhigin
dinyevilesme seriveni bir tir kiltirlenme sireci olarak anlam kazanmaktadir.
Medeniyetlesme sireci ise bu diinyevilesme sertivenin kurallara birinmus ve
Oylelikle yerlesmis unsurlarindan olusmaktadir. Bu bakimdan medeniyet igin bir
tir hafiza demek yaniltici olmayacaktir. Toplumlar, sahip olduklari medeniyet ile
gecmislerini bugline yaslayarak cesitli imkanlar ortaya cikartir, yarinlarin daha
saglam temellere yaslanmasi icin blyluk mefkQrelerin tohumunu boylelikle atarlar.

Bazi isimler, yliklendigi mefk(re ile gaglari asan bir yaklasim sergileyerek sesini
caglar étesine ulastirmay! basarmistir. icerisinde yetistigi medeniyet havzasinin
tdm unsurlarini 6zimsemis, sdylemleriyle de bunu yansitmayi basarmis, birer
medeniyet timsali olmay! hak etmislerdir. Bu isimlerden biri de Mehmet Akif
Ersoy’dur. Mehmet Akif Ersoy, diinya lizerinde gelip gegmis en uzun émre sahip
devletlerden biri olan Osmanl’nin gurup vaktinde yasamis (Tosun & Ozhazar,
2017), icinde yasadigi kltirel ve distinsel miras ile miicehhez biri olarak kendini
insa etmistir. Bu insa sureci, kendini dnce var etme, ardindan varlik sebebini
6grenme, bu sebebe uygun mefklreye blrinme ve toplumsal anlamda da
dertlenmeyle kendini hareket sahasi olan ates hattina dahil etmesiyle bireysel
bilinglenmeden toplumsal bilinglendirmeye yonelik bir gelisim seyri izlemistir.

Mehmet Akif Ersoy, medeniyet diisiincesini 6nemserken bir yandan sahip oldugu
disiince baglaminda “tek disi kalmis bir canavar”a benzettigi Bati'ya karsi bir
karsi durus bicimi de ortaya koymustur. Akif, medeniyetin bir tir karsi durus,
dzde Islam’in birlestirici giicl ile Bati'y1 bir tiir &teki olarak konumlandirmis,
merkezde ise her daim Islam medeniyetini basat bir aktér olarak konumlan-
dirmistir. Bunu siirleri Gzerinden okumak mumkuindur.

Mehmet Akif Siirinde Birlik: islam Birligi ve Sosyolojisi

Akif'in bir hayal ettigi, Gzerinde durdugu, Safahat'ta defalarca tekrar ettigi temel
dusiincesi “islam Birligi”dir. Islam birligi disiincesi, onun diisiincesinin temel
dayanadl, hasretini gektigi bir hayal, ugruna gabalayip durdugu bir dlslince
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sistemidir. “Asim’in Nesli” kavramiyla bu birligin saglanacagina olan inancini
Akif'in siirlerinde yogun bicimde gozlemlemek mumkindir. Gerek vaazlarinda
gerek konusmalarinda gerekse siirlerinde birlik olgusu etrafinda sekillendirdigi
dustncelerini aktarirken, halkta da bu bilinci olusturmaya calisarak yasadidi
cagdaki badirelerden bu birlik sayesinde kurtulmanin mtmkiin olacagini, bu zor
anlarda toplum olarak kurtulusun ancak birlik diistincesinde oldugunu vurgula-
mistir. Siirlerinde bu disiincesini anlatmaktan geri durmamistir. Bunu yaparken
de icteki sikintilara da yabanci kalamamis, baytarlik mesledi ve daha sonraki
gerek gorevleri gerekse de yasadiklari dolayisiyla imparatorluk cografyasinin
bircok yerini gezip gérmustlr. Bu gezmelerini bir turist gibi degil, bir kiltir
arastirmacisi, bir sosyolog, bir tarihgi olarak yapmistir. Dolayisiyla onun goz-
lemleri ayaklari yere basan, tahlillerini irdeleyerek, ele aldidi sorunlari gérerek
inceleyen bir arastirmacinin distinceleridir. Akif, fildisi kuleye cekilip masa basi
bir arastirmacinin disiinceleri gibi fikirlerini agiklamaz. Sikintilarin kdkenlerine
inebilmis, sorunlari halkin nazarinda da gézlemleyebilmistir. Bu sebeple, ge-
tirmis oldugu elestiriler toplumsal anlamda 6nem arz etmekte birlikte, toplum
nazarinda da hemen kabul géren disiinceler olmustur. Bu baglamda Mehmet
Kaplanin da ifade ettigi gibi: “Akif kadar islam alemindeki yanls anlayislari
tenkit eden pek az Tirk sairi vardir. islam &leminin, iginde bulundugu sosyal
durum, Akif ‘i din tizerinde yeniden disinmede sevk etmistir. Bu distnis tarzi,
Akif ‘in insana bakis tarzini da degistirmistir. Akif, Tanzimat'tan sonra ilk defa
Namik Kemal'in ortaya koydugu aktif, toplum meselelerine ilgili, ilim, fen ve
terakkiye agik modern insan tipi‘ne inanir” (Kaplan, 1987).

Akif, islam birligini kurgularken islam &leminin iginde bulundugu toplumsal
olay ve olgulari g6z ardi etmemis, diger gagdasi yazar ve dislnurler gibi fildi-
si kulesine gekilip kendi hayatini yasamamistir. O, islam birligini savunurken
yasadigi toplumu tim ayrintilariyla incelemis, arastirmis, yasadigi cografyayi
karis karis dolasarak incelemelerde bulunmustur. Yaptigi arastirma, inceleme
ve geziler sonucunda Islam aleminin kurtulus regetesinin islamcilik diisiincesi
ekseninde bulusmada oldugunu gérmis ve bu birligin kurulmasi amaciyla da
calismalar yapmistir. Sebiliirresdd'daki yazilari ele aldiginda Akif'in bir “birlik
disuniarid” oldugu acikca gozlemlenebilir. Yazdidi yazilarla halki butlinlestirmeye,
bu diisiince etrafinda toparlamaya calismistir. islam birligi konusunda siirlerine
bakacak olursak ele alinmasi lazim gelen ilk siir "Fatih Camii" siiridir. Bu siir
Akif'in Islam birligi fikrini en yogun bigimde anlattigi siirlerden bir tanesidir. Siire
baslik olan "Fatih Camii" de aslinda sembolik olarak bir birlikteligin, bir araya
gelmenin gdstergesidir. Clinkl camii Muslimanlarin bir araya gelerek ibadet
ettigi, hayatlarinda dnemli bir yere sahip olan mekéanlardan en énemlisidir. Camii
imgesi bir aradalidin, birlikteligin géstergesidir. "Fatih Camii" siirinde Akif, Miislii-
manlarin kiyam ederek, ayada kalkarak -yine bir birliktelik iginde- saldirilara tam
bir teslimiyet igerisinde gogus germenin adidir. Batila karsi durma ve bu karsi
durus ile Misliiman olanlarin yiikselmesini anlatir. islam birli§i konusunda ele
alinmasi gerekilen diger siiri "Ezanlar" siiridir. "Ezanlar" siiri, yine islam birligi
konusunda énemli imgeler barindiran bir siirdir. Ezan, Midslimanlari bir araya
getiren bir gagridir. Bu gadriya uyan Mislimanlarin birliktelik icinde camilere
gelmeleri icin yapilan bir duyuru, bir davettir. Akif'in temel gayesi de iste tam
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burada netlesir. Akif, siirleriyle, yazilariyla bir miezzin edasiyla hareket eder.
Eserlerindeki asil amag; ezanin yaptidi gibi bir davet, bir duyurudur. Onlari
birliktelije davet eden, asirlari asan bir cagridir bu. insanlara disen de bu
cadriya kulak vererek, davete icap etmektir. Sdmiha Ayverdi, Akif'in gayesini
aciklarken bu birlikteligi aciklarken su ifadeyi kullanir: “Bir ata mirasinin, tarihi
bir cemiyet gelenedinin glicti ve manevi hazirhdi ile geng yasinda inkisaf eden
bu ruha yol gosterip 6ninden dikenleri kaldirarak yaylandiran kuvvet, siphe
yok ki Misliman dinyasini el ele verdirmek ve tek cephe hélinde gérmek gayesi
idi” (Ayverdi, 1976). Akif, birlik suurundan, birlik dislincesinden asla vazgeg-
memistir. Islam’in giir sedasinin yankilanmasi igin birlikteligin olmasi sartini
dillendirirken insanlarin aydinlanmasini, bu konuda biling kazanmasini sagla-
mak igin de vaazlarinda, konusmalarinda yilmadan tekrar tekrar ayni meseleyi
dillendirmekten kaginmamistir. "Sidleymaniye Kirststinde" isimli siiri de bunun
delilidir. "Siileymaniye Kiirsiisiinde" siirinde herhangi bir sinira degil tim islam
alemi icin hitaplarin oldugu gézlemlenebilir. Mislimanligin sinirlarinin sadece
belirli bir sinir icinde olmadigi bu ylizden de diinyanin farkli yerlerine dadilan
Misliman icin bir cagri, bir vaaz, bir nasihat seklinde anlam kazanan bu siirinde
Akif yine yogun bicimde islam birligi distncesini dillendirmistir. islam birligi
konusunda ele alinmasi gereken diger siir Hakkin Sesleri’dir. Bu siir daha cok
Osmanli‘da yasayan halka gibi géziiken bu siirinde Akif imzasi, imgeleri olan
Islami motifleri kullanarak yine birlik konusunda diisiincelerini paylasmistir. Bu
birlik toplumsal anlamda bir hareketin de temsili olacak sekilde kendini goster-
mekle birlikte sosyolojik olarak da Gzerinde durulmasi gerekli bir argimandir.

islamcilik Diisiincesi ve Mehmet Akif

islamcilik, ismail Kara'ya gére 19 ile 20. yizyillar arasinda islam’ bir biitiin
olarak yeniden hayatin odagina getirmek igin, Miislimanlari ve islam diinyasini
sémuridden, esaretten, hurafelerden kurtarmak igin gesitli kalkinma planlarini
da icerisinde barindiran bir arayisin, bir hareketin ismidir (Kara, 2020, s. 17).
Doénem itibariyle galkantili bir zaman dilimini iceren 19 ve 20. ylUzyil arasi,
Islam’in Bati karsisinda gittikce eriyen bir hale biiriinmesi neticesinde birgok
distnlrun farkh tanimlamalarla katki sagladigi bir hareketin ismi olarak; Af-
gani, Abduh, Seyyid Ahmed Han, Tirkiye'de Sirat-1 Mlstakim ile baslayan ve
Sebiliirresad ile devam etmis reformist cizgide olan, siyasal bir érgitlenmeyi
beraberinde getirmis, bircok acidan da tartismalarin odagina oturmus kavramlar
kiimesinin adi olmustur.

Osmanli cografyasinda 19. ylizyilda sekillenmeye baslayan fikir hareketlerinin
¢ikis noktasi, Osmanl’nin Bati karsisindaki konumunu belirlemek Gzerinden
hareket etmistir. Ikinci Mesrutiyet’e dedin Bati’nin Ustiinligu kabul edilmis,
bu nedenle de Bati'ya karsi kayitsiz kalinamayacadi gercediyle ylzlesilmistir.
Bu da gesitli handikaplari beraberinde getirmistir: Bati'yi tamamen mi iktibas
etmeliyiz yoksa da kismen mi? Baticilik distincesi Bati'yi tamamen kopyalama
disiincesine sahip iken Islamcilik ve Tirkgilik disiinceleri kismen taklit edil-
mesi gerekliligini savunmustur. Islamcilik ve Tirkgilik diisiinceleri, Osmanli'nin
Batili devletler karsisinda geri kalmasinin nedenini bilim ve teknoloji alanin-
daki gelismelerin takip edilmemesine badlar, ilerlemeyi de bilim ve teknoloji

95



SAFAHAT SAIRI MEHMET AKiF ERSOY

alanindaki calismalarla mimkin olabilecedini savunur. Ernest Renan’in 1883
tarihinde Sorbonne Universitesi’nde yapti§i konusma ise gelismeyi, ilerlemeyi
baska bir yere geker: Din ve terakki. Dinin terakkiye engel olup olmadigi bir-
¢ok agidan tartismaya neden olmus, Efgani ve Namik Kemal’in Renan’a karsi
yazdigi yazilar ile bu tartisma Islam &leminde de konusulmaya baslamistir.
Islamcilik diisiincesi, Bati'dan alinacak her tirli seyin evvela ihtiyaclara gore
belirlenmesine ve devletin gelismesine yonelik olmasi gerektigini savunmus,
bununla beraber yapilacak tim transferlerin derinlemesine tahlil edilmeden
alinmamasi gerektigini savunmustur. Bunu yaparken de taklitgilikten olabil-
digince kacinilmasi gerekliligi vurgulanmistir. Bu durum hassasiyetle Gizerinde
durulan bir mesele olmus, Sebiliirresad’da 6zellikle bu konu tzerinde yogun bir
bicimde durulmustur. Mehmet Akif ve Babanzade Ahmet Naim, dergide yayinla-
diklari yazilarda Avrupalilasmanin taklitgilikten 6teye gegerek 6ze yonelinmesi
gerekliligini vurgulayarak Batililasmanin ig dinamikleri tGzerine yodunlasiimasi
gerekliligi Uzerinde durmuslardir.

Dergiler Ekseninde Bir Okuma Denemesi

Sirdt-1 Miistakim olarak yayin hayatina baslayip daha sonra Sebiliirresad ismini
alan dergi, Islamailik diisiincesi ekseninde gerek bireysel anlamda olsun gerekse
de dergi ekibi olarak édnemli yazilara yer vererek toplumsal bir bilinglenmeyi
amag edinmistir. Milli Miicadele déneminde yogun olarak hizmet eden dergi, 1925
tarihinde gikan Takrir-i Stk(n Kanunu ile kapatilincaya kadar Osmanli cografyasi
icerisinde bir tir immetgilik distuncesiyle hareket etmis, bltlin Mislimanlar
acisindan 6nemsenen bir ¢aba olarak gorilmustir. Sirdt-1 Mistakim ve daha
sonraki adiyla Sebiliirresad, bir ekip dergisi olarak toplamda 824 sayi ile uzun
soluklu bir dergi olmayi hak etmis 6nemli bir dergidir. Esref Edip énciliginde
cikan bu dergide, Mehmet Akif Ersoy derginin basyazari olarak hem derginin
yazar kadrosunu hem de igerigi konusunda belirleyici olmustur. Derginin devaml
yazarlarindan olan, Babanzade Ahmed Naim, Ferid (Kam), Mehmed Fahreddin,
Ispartali Hakki, Midhat Cemal (Kuntay), Halim Sabit (Sibay), Tahiru’l Mevlevi
(Olgun), Ahmed Hamdi (Akseki), Akif’in ya dostu ya da 6grencisidirler (Mertog-
lu, 2008, s. 9-11). Bu da derginin hem sUrekliligini hem de baslattigi disince
hareketinin devamini saglamistir.

Gerek Sirat-1 Miistakim ismiyle olsun gerekse de Sebiliirresad ismiyle olsun dergi,
Islam cografyasinda bircok dnemli islere de imza atarak sinirlari asan bir sese
sahip olmustur. Bunu dergiye gonderilen mektuplardan anlamak mdmkdndur.
Dergiye bu kadar 6nem atfedilmesinin sebebi Mehmet Akif’in kaleme aldig
yazilar ve siirlerle birlikte islam cografyasinin bir tiir sesi olmasi dolayisiyladir.
Bu konuyla ilgili olarak Esref Edip, hatiralarinda Akif'in siirleri nedeniyle Sirat-i
Miistakim'in yok sattigini ifade eder. Dergi, birgok Ulkeye gittigi gibi 6zellikle bazi
tlkeler Uizerinde tesiri biiyiik ve yogun okuyucu kitlesiyle karsilasmistir. Ozellikle
Rusya’da dergiye blylk ilgi gbsterilmis, Rusya’daki Muslimanlarin bu dergiyi
yodun olarak takip etmesi Carlik tarafindan rahatsizlik sebebi olarak gortlmusttr
(Edib, 1940, s. 4-11). Derginin yazim dili Osmanlica olsa da okur kesiminin farkli
dillere sahip olmasi nedeniyle zaman zaman bu okurlar igin Arapga, Farsga ve
Urduca yazilar ve agiklamalar da yer edinmistir (Mertoglu, 2008, s. 9-11). Dergi,
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salt bilgi, arastirma, inceleme, aktialite roll Gstlenmemis, ayrica bazi kitaplarin
okurlarin eline gegmesi igin de vesile olmustur. Fasiklller seklinde hazirlanan
bazi kitaplar ek olarak sunularak (Mertoglu, 2008, s. 9-11) dergi takipgileri igin
blyk bir bilgi kaynadi olmasina vesile olunmustur. Dergi, ayrica birgok geviriye
de yer vererek islam Alemi’'nde yazilip cgizilen birgok konuyu sayfalarina tasimistir.
Cevirilerin birgogunun Mehmet Akif tarafindan yapilmasi, cevrilen metinlerin ise
Misir'dan Muhammed Ferid Vecdi ve Muhammed Abduh’un yazilarindan olusmasi
(Mertoglu, 2008, s. 19), derginin Islamcilik disiincesine katki saglamak igin ya-
pildidinin agik gostergesi olarak anlasilabilmektedir. Bu durum da dergi ile birlikte
Mehmet Akif'in dergide amacladigi temel amag; Misir merkezli bir reformculuk
ile islam aleminde bir etki olusturmak, bir hareket bigimi gelistirmektir. Bu da
Akif'in islam sosyolojisi baglaminda 6zellikle tizerinde durulmasi gerekli mese-
lelerdendir. Dergi, ilk etapta kiltirel ve sosyolojik bir gesitlilik sunarken batici
ya da batili yazarlara higbir zaman yer vermeyerek (Debus, 2009, s. 33) kendi
ic dinamikleri Gzerinden hareketle yayin hayatini sirdirmustir.
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TURKIYE’'NIN NOMOSU VE ISTIKLAL MARSI

Ercan YILDIRIM

Anadolu’nun Islamlastiniimasi, Tirkiye'nin vatanlastiriimasi, 1071’den sonra
kurulan Nomos, tarihteki en ciddi déntsimlerin basinda gelir. Anadolu’nun
Islamlasmasiyla Asya’nin iclerinden gelen farkli soylar, boylar, klanlar islam ile
milletlesmis, musterek bir hayati ve gelecegdi insa etmistir. Erken dénemlerde
Anadolu Selcuklu Devleti ve beyliklerle ikame ve insa siireci yasanirken impara-
torlukla kalici, evrensellestirici bir stire¢c baslamistir.

1071 sonrasinda insa edilen Nomos, islam-Tiirk-ehli siinnet-gaza omurgasi
etrafinda 6zgll ve 6zgiin Islami nizamin sekillendirdigi Tirk tininin kendilik
bilgisine dayanir.

Imparatorluk boyunca bu temellerin icerikleri giinden giine doldurulmus,
modern déneme yeni boyutlariyla aktariimistir. Kadim diinyada Islam zaten
bireyin-toplumun-devletin ontolojisini olustururken, Islam sonrasi Goktiirk-
lerle siyasi planda kendini gosteren “Turklik”, bilhassa Mogol-Hacl-Sia-Ba-
tini-Heterodoks tehditler karsisinda “mukavemet kalkani” seklinde belirmis
ve kavilesmistir.

Istiklal Marsi metni Turkligin bu vecheleri Gizerinde ciddiyetle ve kuvvetle
durmus, millet-devlet-istiklal, medeniyet kavramlari etrafindaki “6teki” kar-
sithgr Gizerine bina edilmistir. Bu agidan zaten modernitede, imparatorluklar
sonrasinda husule gelen ulus devletler stirecindeki antagonist siyaset, ulus
devlet haricindeki her tur “baska”sini tehdit biciminde algilama tutumu ken-
dini cok net bicimde istiklal Marsi’nda da gésterir. Mars komplekssiz bicimde
tehditleri belirlemis, dismanlarla “bizim” aramizdaki sinirlari gizmis; Hak-Batil
dikotomisi kesinlestirilerek artik yeni Turkiye’nin “dost ve dismanlan” da
sekillendirmistir.

Tiirkiye’'nin Nomosu

Anadolu’nun Islamlasmasi yeni vatandaki siyasi yapinin, toplumsal yasamin
dost ve diismanlarin, dederlerin, Islam diistincesinin nitelidinin, devlet meka-
nizmasinin ne ydnde teskil edilecedinin genel hatlarini vermisti. Istiklal Marsi
ile agilan yeni devlet kimliginde de Nomos etrafinda dederler, kaideler, millet
bagi, hedefler belirlenmistir.
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1071 sonrasindaki nizamda Islam “tek deder &lgiisii” olarak sekillenmisti.
islam’a aykiri olmayan 6rf-tére ile beraber islam disiincesi hukuktan devlet
mekanizmasina, toplumsal hayattan iktisada kadar biricik norm koyucu, kiymet
belirleyici, iliskileri dizenleyici seklinde kabul edildi. Ehli sinnet inanci da burada
bir bagka yasaydi artik; gerek Anadolu’ya getirilen gerek Anadolu’da dogan,
zuhur eden heterodoks, Batini, sapkin inaniglarin Nomos’ta, kamusal alanda,
toplumsal yasamda yer bulamayacadi da kabul edildi.

Tiurk kimligi de gaza metoduyla birlikte, Muslimanlidin “karsisi”na dlsen,
“dlinyayi fesada bogan” her tir 6teki ile miicadele bahsinde belirginlesti. Turk
kimliginin bir baska boyutunu da Islamiligi tesis eden nizam teskil ettiriyordu.
Bati ve kapitalizm digi bir dlinyayi, tslubu, hayati kurabilme azmi, cehdi, kavgasi
Nomos’un en belirgin vasfini olusturur.

Osmanli’nin insa ettigi yapi, Trkiye'nin Nomos’unu tam manasiyla karsiliyordu
fakat Aydinlanma sonrasi Avrupa’da gelisen modernite ve kapitalizm yalniz im-
paratorlugun diizenini bozmakla kalmadi; Nomos’un genetigini tehdit etmeye
bagladi. 19. ylzyilin ikinci yarisindan sonra klasik nizam ile geleneksel devlet
mekanizmasi ve omurga da gatirdamaya basladi. Balkan Savaslari ve 1. Paylagim
Savasi ile Nomos ¢dktigii gibi “tarihten silinme” tehlikesi icine girdi. Iste istiklal
Harbi ve Istiklal Marsi Anadolu’nun vatan kilinma siirecini giincellerken Nomos’u
da yeniledi, ulus devlet yapisina “uyarladi.” Dogdal olarak yalnizca bir mars ya-
zimindan bahsetmiyoruz; ayni zamanda eski diinyaya ait siyasi olusumlardan
yeni diinyaya gecis asamasinin hangi kriterlere gore sekillendirildiginden, yeni
devlet diizeninin, millet vasfinin igeriginin doldurulmasindan da s6z ediyoruz.

Marsin icerigi, degindigi hususlar, kapsayiciligi bu ytzden esasli bir Nomos yani
yasa, adeta dedismeyen 6z gibi de okunmali.

Istiklal Marsi bir yaniyla da Tirkiye'nin tézii, anlami, ruhudur.
istiklal Marsi’nin Oncii Vasfi

Istiklal Marsi’ni Tirkiye’nin Nomos’u kilan hususiyeti onun insa edilmesindeki
sartlarla da iliskilidir. Oncelikle belirtmek gerekir ki, Istiklal Marsi, daha Turki-
ye'nin 6nlinti géremedidi bir ortamda sekillenir. Harb asamasinda kaleme alinan
“Mars” bu catismanin Tulrkler lehine sonug verecedini kesinlestiren bir “inang
abidesi” gibidir. Tek disi kalan “*Medeniyet”e kars! verilen Harp zaferle sonuglan-
diktan sonra kurulacak devletin genel nitelikleri de bu metinde kurgulanmistir.

Mars 6ncu bir metindir; daha harb nihayete ermeden, zafer kazanilmadan,
devlet tesekkul ettirilmeden, Cumhuriyet kurulmadan énce tekkede yazilmis,
Cami’de okunmus, Buyuk Millet Meclisi‘'nde kabul edilmistir.

Marsin “yasa vasfl” ile milletin ruhu olmasinin nedeni de insa sirecindeki bu
temel simgelerden 6tiiridir; Istiklal Marsi, Meclis'te okundugu ve kabul edildigi
icin de formel manada bile “yasa” sayilir. 1071 sonrasinda oldugu gibi 1921
sonrasinda da “miustakil millet, mistakil devlet” tesekkil ettirildigi Meclis'teki
bu kabul ile bu yasayla diinyaya yeniden ikrar edilmistir.
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Istiklal Marsi'nin yasa ve millet baginin ruhu oldugunu gdsteren &lgiilerden biri
bagimsizlik ise 6teki de mustereklik fikrinin en rafine, en kesif bicimde hatirla-
tilmasi, yenilenmesidir. Marsta “irk” kelimesi gegse de bu “millet” manasindadir;
Hegelci anlamda tarihteki ytrliylsini gergeklestiren ruhun kendisi, bittnd, ma-
cessem hali... Bu da Turkiye'nin Nomosu’ndaki Tlrk kimliginin ikamesini gosterir.

Istiklal Harbi bu topraklardaki farkli unsurlarin Tiirk kimligi altinda “medeniyet”e
karsi savasim verilmesiyle gergeklesmistir.

Kurtulus Savasi esasinda bu niteligiyle Islam ilkelerinin ve tim dinyada ko-
lonyal faaliyetlerin nesnesi olan halklarin emsali, umudu, 6nclisi de sayilir.
Nasil, inebahti “Tiirk yenilebilir” imgesini uyandirdiysa, Istiklal Harbi de em-
peryalizmden cikis bulunabilecedinin isaret fisegini yakmistir. Clinkl mars
metnindeki “medeniyet”, yurirlikteki Bati diizenini, kapitalizmi, moderniteyi,
aydinlanmaci emperyalizmi anlatir. Buna karsi verilen savasim ayni zamanda
alternatif bir nizamin kendi icinde ug verebileceginin gostergesidir. “Celik zirh”
vurgusu Akif’in Gzerine titredigi, dykindugu, ilerleme olarak gordugu ve is-
lam aleminin de sahip olmasini istedigi teknik ve teknolojiyi karsilar. Yiksek
teknoloji iceren modern medeniyete karsi Islam aleminin, biz Tirklerin silahi
“iman dolu gégsimiz”dir. Bu agidan zit yonli ylkselis kendiliginden belirir;
kendi milletine, tarihine, temel kaynaklarina dénme ve muhafaza konusunda
secdeye varan millete “ilahi yardim”, “korkma” nidasi ile gelirken “"medeniyet”e
karsi da basi arsa yukseltecek bir dirilis, millete bigilen yerin reddedilmesiyle
gergeklesir. Nasil Mogol-Hacli-Sii-Batini unsurlara karsi bu topraklar vatanlasti-
rildi, mustakil bir hayat, nizam, devlet ve millet tesis edildiyse 850 sene sonra
da sireg 6zlinde ayni 6teki ile yenilenmis, millet bagi sikilastiriimistir. Esasinda
yUz yil sonra 2013 esidi ile birlikte bu Nomos adeta yenilenmis, glincellenmis,
millet badi tekrar sikilastiriimistir.

Vatan-millet “6z” degil varolustur; ortilmus hakikati ortaya miicadeleyle cikar.
Bu 0z ise esasinda “gaza”dan mutesekkildir. Cinkli metinde sik sik Bati me-
deniyetinin de biz Turklerin de “akin” ile birbirlerine yaklastiklari fikri Gzerinde
durulur. Her iki taraf da yani Islam-Tirk-Bati’nin birbirine bakisi, iliski bigimi
sadece “akin” diizenlemeyle matuftur. Tabi Bati’'ninki emperyalist metoda gon-
derme icerecek sekilde “hayasizca”dir. Bati medeniyetinin yayilmaciligi, sémirge
gecmisine vurguyla “hayasizca” yani gayrimesru, ahlaksizca, cilginca, algakgadir.

Vatan ve Millet Kavramlari

Vatan kavrami Istiklal Marsi'nda yurt kelimesiyle karsilanirken Anadolu toprak-
lari baska her tir vatan yorumunun 6tesinde kesinlestirilir, mutlaklastirilir. Ne
Orta Asya ne Anadolu disindaki herhangi bir saha vatan kapsamina alinmaz,
bu Akif'in genel fikriyati cercevesinde degerlendirilebilecedi gibi tmmetgiliginin
bile Tirkiye merkezliliginin bir sonucu olmasiyla baglantilidir.

Vatanin, milletin ikamesi salt toprakla da dedil, tarihle, gazayla, nizam ile vuku
bulur. Bu manada sehit, sehadet kelimeleri, “topradin altinda yatan binlerce
sehit” vurgusu, Nomos’un bir pargasidir ayni zamanda. Yurt istiklal Marsi'nda
heimat manasi yaninda “libensraum” gibi hem siginak hem yasam alani hem
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de Uizerinde “kendiligimizin kuruldugu mekan” ve dlinyaya hitap edebildigimiz
ana eksen seklinde anlatilir. Ebedi yurt vurgusu da zaten Anadolu disi arayisla-
rin imkansizhidini belirtmeye mindemigctir; Avrupalilarin Orta Asya’ya slirmeye
yonelik tavirlarina karsi milletin “irade beyani”ni olusturur metin.

Vatan kavraminin cennetle 6zdeslestirilmesi bir yandan savunma bir yandan
atak da iceren aksiyonculugun, eylemlemciligin sonucudur. Burada mevzuyu
yer-yoén acisindan ele aldigimizda klasik Dogu-Bati ayrimindan gok Islam-Bati
karsilasmasinin, kifar-iman dikotomisinin mutlaklastirildigini séylemek gerekir.
Haliyle vatan kavrami da fiili-islami-hayati olani anlatir. Marsin genel ruhuna
bakildiginda Misliimanlarin, Islam’in son yurdu olan bu topraklarda emniyette
olduguna, “Turk bayradi altinda” givenliginin saglanabilecedine atif yapar.

Cumbhuriyet doneminde bilhassa muhafazakar-sag siyasetin cokca tekrarladidi
“ezan-bayrak-namus” iclemesinin kokleri de istiklal Marsi’'ndadir. Elbette istiklal
Harbi de yine din-iman-namus kavrami Uzerinden formiule edilmis, bilhassa
askerin motivasyonu bu kavramlar izerinden ontolojik kildigimiz Tlrkiye’nin
Nomosu’na yonelmesine vesile olmustur. Haliyle dinin varligini gosteren ezan,
vatanin isareti bayrak, milletin remzi sehitler, Bati medeniyetinin "namahrem”
kavramiyla izahi, Tirkiye'nin kurucu kimliginin yalnizca islam ile saglandigini
belirler. Oteki, diismanin étesinden namahremdir, yabancidir, ecnebidir, baska
bir varolus, 6zdiir, kifrin kendisidir. Bu manada Istiklal Marsi Tirkiye'nin No-
mos’unu yenilerken Islam ile milleti, vatani, Turkiye'yi, ontolojiyi esitler; Hakk’a
tapan millet istiklalini, kendine 6zgl diinyasini, Islam vataninda kurmaya ehildir,
hak sahibidir.

Sekiiler Ulusguluga Karsi Tiirkiye’'nin Nomos’u

Istiklal Marsi'ndaki pek cok kavramin imparatorluk’ta cok karsiligi yoktu; vatan,
bayrak, irk, istiklal gibi kelimeler bilhassa Tanzimat sonrasinda fikir hayatina
ve kamusal alana girmisti. Mars butinuyle “yeni dénem”in yani modern ulus
devletlerin dinamikleri Gzerine oturur. Bati medeniyetinin modern déneminin
Griini bu mefhumlara Istiklal Marsi “islami icerik”ler yiikler; sehit, Hiida, Hak’ka
tapma, kefensiz yatanlar, ezan, namahrem bu sekiler kavramlarin igerigini
Islamilestirir.

Mars bu manada hem Turkiye’nin Nomos’u Islam’l kesinlestirirken hem de
tlkenin bir islam devleti olarak kuruldugunu acikca ilan eder.

Yeni devlet elbette Iimparatorluk millet yapisindan farkli bir halk tabanina sahipti.
Imparatorluk din eksenli tabiiyeti &ngdriirken ulus devletler vatandaslik esasina
dayanir. Fakat Lozan’da da gortldigu gibi Turkiye yekpare bir Misliman var-
ligiyla tanimlanmis, etnik kimlik Gizerinden tanimlanma gayretlerini geri plana
itmis, tim Muslimanlari tek millet kabul etmistir.

Tirkiye klasik bir ulus devlet vasfindan uzakta, Imparatorluk mirasi, immet
batunltgu, hilafet yuku ile kuruldugundan din esash tabiiyetle ulusguluk arasinda
tercih yapiyor goriinse, yer yer ulusgulugu 6n plana gikarsa da 1071 sonrasi
kurulan, Istiklal Marsi ve Harbi ile kesinlestirilen Nomos’u ne tam belirginlesti-
rebilmis ne de reddedebilmistir.

102



SAFAHAT SAIRI MEHMET AKiF ERSOY

Anadolu’nun Islamlastirilmasindan sonra beliren Nomos ig ve dis dteki ile
etkisizlestirilmeye calisiimis fakat her tehdit, beka kaygisi, korku iklimi onu
yenilemis, giincellestirmis, zamanin ruhuna eklemlemistir. istiklal Marsi, 12
Eylil’de Anayasaya girdiginde esasinda millet bagini cézecek her tir ideolojik,
siyasi yénelime karsi kendini bir yasaya, dedismez 6ze yaslamisti. i¢ catismalar,
kutuplasmalar, siyasi kavgalar, tarz-1 hayat carpismalari siyasal alani béldiginde
Tarkiye'nin Nomos’u devreye girerek bu topraklarin ruhunu, temellerini, kdklerini
belirginlestirir; haliyle bir milll mutabakat iklimi saglar.

Turkiye bir islam devleti olarak kuruldugu halde “hilafetin ilgasi”yla sekiler
bir ulus devlet vasfina strtklendi. Turk milletinin 1071 ile baglayan tarihteki
ylriylsi, Turk tini en son Istiklal Marsi'nda kendini gdsterdi fakat Kemalist
idare burada sapma olarak yerini aldi.

Cebri, radikal laiklik politikalari Tirkiye’nin Nomosu’nu, Istiklal Harbi ve Marsi’nin
ruhunu, millet bagini, Tirk tinini ortadan kaldirmaya yéneldi. Ne kadar uluscu,
sekiiler milliyetci, Kemalist politikalar uygulanirsa uygulansin, Istiklal Marsi'nin
belirginlestirdigi Turk tini ve Nomos ortadan kaldirilamiyor.

Tam tersine radikal laik, sekiler milliyetgi, ulusgu tutumlar Ulkeyi ugurumun
esigine getirip, beka savasinin icine atarken Istiklal Marsi’nin ortaya koydugu
Turk tini, Ttrkiye'nin Nomos’u millet bagini kurup, tlkeyi her defasinda o ugu-
rumdan cekip gikariyor.
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iSTIKLAL MARSI VE MEHMET AKiF

Mustafa UCURUM

Dort bir yandan kusatilmis olan tlkemizin Gzerindeki kara bulutlari dagitacak iyi
haberlere ihtiyag duydugu glinlerde bati cephesinden gelen haberlerle birlikte
bir milletin damarlarina kan yliriimeye baglar. Sene: 1921. Umut vadeden bir
riizgar gikar, giines daha bir aydinlatir dért bir yani. istiklal umutlar yeserir,
ayada kalkar bir millet Malazgirt gibi kapilari agarak...

Tam da bu zamanlarda milletin azmini ve kararhligini percinleyecek bir mars
yazilmasi fikri ortaya cikar. Mars demek; 6zgirlik, bagimsizlik ve istikbal
demektir. Bir milletin zincirlerini kirarak bagimsizlik savasinda aldigi zaferle-
rin taglanmis halidir mars. istiklal Marsi tam da bu zorlu zamanlarda kaleme
alinmis bir siirdir. Omriini milletine adanmis bir yiredin dizeler boyunca
haykirisini dinleriz dinmeyen bir coskuyla.

istiklal Marsi’ni ancak Mehmet Akif yazabilirdi dersek abartmis olmayiz. Akif'te
oyle hisli bir yurek vardi ki kendi yasantisini hice sayan, milleti icin yasamayi
secmis bir kararhligin izleri vardi onun yasaminin her kesitinde.

Ahlak, erdem, samimiyet, gtivenilir ve tam bir mimin. Bunlar ve daha fazlasi
sayilabilir Mehmet Akif icin. Hicbiri fazla dedil, hatta eksigi var. isinin ehli,
6grenmenin asidi. Bunu, kendi gabasiyla 6grendigi yabanci dillerden, bay-
tar mektebi mezunu iken kendisini gelistirip Dartlfiinun’da verdigi edebiyat
derslerinden anlayabiliyoruz.

Bizim edebiyat ve distince diinyamiz; adini unuttugumuz, adlarinin unuttu-
ruldugu sayisiz gonul insaniyla dolu. Birgok sebep var ki gonlimuize dokunan
s6z ustalari hos bir seda birakip gogimiize aramizdan ayrilip gitmisler. Bir-
cgogunun adini bile hatirlamakta zorluk gekiyoruz.

Mehmet Akif, yasadigi donemde tam anlamiyla rahat yiizii gérememis bir go-
nidl ve dava adami. Haksizlik karsisinda susmamis, munis durusunun altinda
haksizlik karsisinda ylredini ortaya koymus bir erdem insani.

"vumusak basli isem kim dedi uysal koyunum
kesilir belki fakat cekmeye gelmez boyunum”
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Rehberi Kur’an olan bir sair Mehmet Akif. Sadece yasantisinda degil, yazdigi
her satirda Kuran’dan izler var Akif’'in. Anlasilan, yasanilan, anlatilan Kur’an
onun istedigi. ilhami, rehberi, 6nderi Kur‘an.

“"Dogrudan dogruya Kur‘an’dan alip ilhami,
Asrin idrakine séyletmeliyiz isldm’.

Inmemistir hele Kuran, bunu hakkiyla bilin;

Ne mezarlikta okunmak, ne de fal bakmak igin.”

istiklal Marsi’na giden yolda ilk yol isaretgisi Canakkale Sehitlerine siiridir. Ca-
nakkale’de buyuk bir mucadele sturerken memleketinden gok uzakta olmasina
ragmen ylredinin sesine kulak vererek bu siiri kaleme almistir Akif. Hislidir
ve mumin bakis agisini hayatinin her aninda ilk sirada tutmustur.

Mars icin bir yarisma acilinca bircok arkadasi bu marsi Akif gibi bir yiirek
sahibinin yazacadina inaniyordu. Bu bilingle Akif’e yarismaya katilmasini
soylediklerinde alacaklari cevabi da gok iyi biliyorlardi.

Siir yazmasini ondan Maarif vekili olan Hamdullah Suphi ister. Mehmet Akif,
“Ben milletvekiliyim, misabakaya katilamam ama ayrica bir siir yazip size
veririm” der. Sair, evinde yazmaya baslar ve kahraman ordumuza ithaf ettigi
siiri bittiginde, Maarif Vekaleti'ne teslim eder.

iki giinde yazilan bir siirdir istiklal Marsi. Ardinda yillarin birikimi olan, iman
dolu bir ytredin cirpinislarina terciimanlik eden, her dizesi ile bu topraklara
ses ve soluk olan bir siir...

Memleketini dylesine sever ki Mehmet Akif, bu ugurda evini, ailesini bile terk
etmekte bir an igin tereddit etmez. Sehirleri, kdyleri, kasabalar dolasir,
buldugu her firsatta vatan savunmasi igin insanlarla bulusur, onlara vatani
savunmanin da imandan oldugunu anlatir. Bu yiizdendir ki Istiklal Marsi’ni
yazarken gdztmuzlin onine sik sik Anadolu gelir. Ezaniyla, sehidiyle, cennet
vatan dalgalanir bayrak bayrak igimizde.

Yarismanin tek sarti, siirlerin “Milli Mlicadele” ruhunu ifade etmesiydi. Bu ruhu
siire yansitmak da ancak Anadolu’yu yiirediyle dinlemekten geger. Tipki Akif
gibi. Cami klrsusuinde, mahalle kahvesinde, ¢dllerde memleketi adimlayarak
duyulur bu topraklarin sesi.

istiklal Marsi demek; 6zgurlilk miicadelesinin destani demek. Topyekdn giri-
silen bir savasin adim adim géniillere naksedilmesidir Istiklal Marsi. Zuliim-
den, isgalden kurtulusun mujdesidir. Bunun farkinda olarak bir alin yazisini
resmeder gibi yazmistir bu marsi Akif. Bu ylzden de “Allah bu millete bir
daha istiklal Marsi yazdirmasin.” demistir.

Mehmet Akif’in yasantisi, yasadi§i donemde kendisine takinilan tavirlari
goriince daha gir sedadan su duayi etmek gerek: “lyi ki Istiklal Marsi’ni
yazmis Mehmet Akif.” Hicbir akima, gruba bagli kalmadan bildigini haykiran
bu vatan sairi eger Istiklal Marsi’ni yazmamis olsayd elbette unutturulacakti.
Cenazesinin sahipsiz kalmasi, evlatlarinin bicare halde hayatlarini stirdiirmesi,
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arada birilerinin ¢ikip “Bu mars bizi temsil etmiyor, dedistirelim.” cikislarinin
devam etmesi bunun en net kanitidir.

Mehmet Akif, bu milletin hafizadir. Bir tefsir hassasiyetiyle kaleme aldig
Safahatn bunun bir gostergesidir. Akif’i bilmek, gegmisimizi bilmektir. Onu
unutmamak, vatan topradginin ruhunu duymaktir.

Marsa adini veren “istiklal” kelimesi siirde sadece ikinci dortliikte geger. Ayni
dize bir de siirin sonunda tekrarlanir. Ciinkl verilen micadele varla yok arasi
bir hassas gizgidedir. Olmak ya da olmamak. Sonunda ya esaret ya da 6zgurluk
olan bir savas. Tum bunlar “istiklal” kavramini beslemekte ve milletin igin-
deki bagimsizlik azmini tazelemektedir. Bu millet islam’la miserref olduktan
sonra verilen mucadeleler artik daha farkli bir anlam kazanmis, immet-millet
distlincesi vatanini savunan herkesin sonsuz bir inanci olmustur. Elindeki,
yuredindeki bayragiyla gogsunu siper yapan herkesin icinde “Hakkidir hakka
tapan milletimin istiklal” s6zleri bir iman mesalesi gibi yankilanip durmaktadir.
Hem de sonsuza dek.
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OTEKI MEDENIYETTEN OTELENMiS AKiF’E

Mustafa KONECOGLU

“Bir seylerin zincirini kirmis oldugunu;
acildigini, genisledigini, yikseldigini
gorecek; bir aslanin bile yliredine korku
salacak kadar vahsi, dehset verici ve

devasa bir seyin”

G.K. Chaesterton, Don Kisot'un Déniist

Hasan Basri Cantay’in aktardigina gore vefatindan birkag ay sonra Yeni Adam
mecmuasi Mehmet Akif'le ilgili bir anket hazirlar. Anketi cevaplayanlar arasinda;
Peyami Safa, ismail Hami, Siiklfe Nihal, Kerim Sadi, Yusuf Ziya, Nureddin Ar-
tam, Orhon Seyfi, Falih Rifki, Nihal Adsiz gibi sanat ve dlislince adamlari vardir.
Peyami Safa verdidi cevapta Akif'le ilgili diistincelerini su sekilde dile getirir:
“Akif'in tezi filan yok, perakende istiyaklari var. Yikilan bir sarka aglamis, ahlak
coklntlisiyle micadeleye calismis ve hlisran icinde gozlerini kapamistir. Onun
istedigi dinya Rénesans’tan evvel yikilmistl.” (Cantay, 2008: 456) Peyami Safa’nin
cevabi, Sukd{fe Nihal, Kerim Sadi, Yusuf Ziya ve Nureddin Artam’in cevaplarina
gore daha hakkaniyetli olmakla birlikte; Orhon Seyfi, Falih Rifki, Nihal Adsiz’'in
cevaplari yaninda, Akif’in his ve distince diinyasini yansitmak bakimindan bir
hayli yetersizdir. Peyami Safa’nin hiikmince, “inkilaba kisenlere inkilap da
kiser.” Oysa ayni Peyami Safa, Akif'in vefatinin hemen ardindan Cumhuriyet
gazetesinde yazdidi bir yazida Akif'i ti¢ bilyiik vatan sairinden biri olarak saygiyla
anar. Diger iki vatan sairi ise N. Kemal ve T. Fikret'tir. Yazara gore bize mahsus
“sabit bir kader”, vatan sairlerini ya slrglinlerde yahut zaruret ve hlisran ve
muhitin tdyler Grpertici tasasizh§ icinde éldiirmistir. Vatan ve Istiklal sairi
Akif de bu “korkung ananeden” kurtulmus degildir. Bu acidan Akif, unutulmus
‘sitheda’ arasindadir (Cantay, 2018: 418). iki yazi arasindaki tezat, birkag aylk
stirede neyin dedistigi sorusunu akla getirmesi bakimindan 6nemlidir.

Orhon Seyfi'ye gére Akif'in kiiskinlugii, cocukluktan baslayarak aldigi terbi-
yeyle, bu terbiyeye ne kadar bagl kaldidiyla, bunu bir fazilet, ahlak ve vic-
dan meselesi yaptidiyla ilgilidir. Orhon Seyfi, Akif icin en mikemmel cemiyet
orneginin “asr-1 saadet” oldugunu séyler. Akif mimkiin olsa oraya dénmek
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ister. Peyami Safa’nin yari sarkastik cevabiyla Orhon Seyfi'nin insaf sinirlari
icinde verdigi cevap bir noktada kesisir. O nokta da sudur: Akif bu dinyanin
adami dedildir, onun 6zlemini gektigi diinya gecmiste kalmistir, o artik arkaik bir
dinyaya aittir. Aslinda iki yazarin, biraz da yumusatarak soyledikleri, donemin
Batici paradigmasiyla uyumludur. Bu paradigma gergevesinde Uretilen daha sert
icerikler, Sukdfe Nihal ve Nurullah Atag 6rnedinde oldugu gibi higbir vicdani 6lgl
gozetmeden aleni bir kindarlikla da dile getirilir. Zaten dénemin aydininin bakis
acisiyla Akif ve benzerleri icin en yaratici yafta “cag disi” olma vasfidir. Bu vasif
yeni nesil entelektielin ufkunda uzun yillar dolasmis, nesilden nesile aktarilarak
muhalif potansiyelleri susturmada oldukga kullanisli bir argiiman olagelmistir.
Bu baglamda, modern Turkiye'nin “in” ve “out”larini belirleyen yegane deger
seti caddas Bati uygarligindan devsirilmistir. Bati uygarhdi yéringesinde Ure-
tilen her sey cadcil, bu uygarliin disindaki tim deder, davranis ve ritleller
tartismaya gerek duyulmayacak 6lgtide cag disidir. Modern Turkiye'nin sekiler
aydini, yerli degerlerini fosillestirirken Batili degerlere dini inanci aratmayacak
bir maneviyatla baglanmistir.

Pozitivizmin en siki uygulama alanlarindan biri olan modern Turkiye'de aydinin
zihni, sadece “beyaz mitoloji”lere ve “Avrupa ayetleri’ne acik oldugundan, Akif'in
anlam dlnyasini kavrayacak diizeyde degildir. Bu zihin ampirik diinyanin verileri
disina gilkmamaya iyice kosullanmistir. Buna goére, tanrisal diinya tasavvuru Réne-
sans 6ncesi déneme aittir. Yasanan donem Comtecu yasalar geredi fizikle, bilimle
sinirlidir. Dolayisiyla Bati merkezli diisiince agisindan manevi ve metafizik her
inanis gecmise ait bir kalintidan ibarettir. Akif de idealleri, inanclari ve yasantisi
bakimindan bu premodern kalintilardan biridir. Oysa R. Garaudy’nin tespitiyle
isin hakikati, aydinlanmayla birlikte gokle yer arasindaki kadim badin onaril-
mayacak sekilde kopartiimasidir. insanin bagsiz, baglamsiz kalmasidir. insanin
Tanri'dan koptugu ve 6zglrlestigi oranda anlamsizhiga saplanmasidir. Bu agidan
Akif, Ronesans’la baslayan bu yenicadin uygarlik dederlerine ve onun “buytik
oncullerine” ontik olarak yabancidir. Onun inangla, ahlékla yogrulmus bir “6teki
medeniyeti” vardir. Fakat sairin sesi sekuler akl ikna etmeye yetmemektedir.
Bu ylUzden de siiri; beyhude bir ¢irpinigla, bir gézyasi olarak igine akmaktadir.

Akif'in, medeniyet dedidin tek disi kalmis canavar tespiti Batici aydinda her-
hangi bir yanki uyandirmazken onu Spengler ve Danilevski’yle yan yana getirir.
Spengler’in Batinin Cokisi’'nde serimledigi Uzere Bati uygarhdi, Faustcu meka-
nik bir uygarlktir. Bu uygarhdin genel karakteristikleri: kozmopolitlik, bilimsel
dinsizlik, soguk olgusallik, para ve soyut dederler, uluslararasi toplum, kitlesel-
lesme, emperyalist yayilma, sehirlesme, uluslararasilasma; uygarlik adaminin
disa yonelmesi, nitelik yerine blyuklik, erk tutkusu, sinif micadelesi vb.'dir.
Spengler, uygarlik 6ncesinin en kanh savaslarini dahi bir fikrin yasayan bir tarih
olgusu halinde gerceklesmesi olarak gorir. Oysa gelinen ¢oklis asamasinda tek
micadele, Ustlnlik kazanmak icin salt erk miicadelesidir. Bu noktada, Akif’in
medeniyete suclstli yapmasindaki hikmeti onun basiretiyle aciklayabiliriz.
Bir anlamda, cagin “bas sembolleri” acisindan immi olmasiyla... Akif imanin,
ahladkin ve manevi dederlerin hiyerarsik olarak siralandigi ulviyet diinyasinin
adamidir. O, tarihe ve topluma; Batici sig aydinlarin ve acilen *makinelesmek”
isteyen sosyalistlerin kavrayamayacadi dini terbiyeden gecmis bir (i¢) gozle
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bakar. Bu nedenle onlarin géremediklerini gortr: sisli ambalajlar ardinda
gizlenmeye calisilan medeni vahseti, emperyal cinayeti, makine uygarligini ve
tek disi kalmis canavari.

”

Rus toplumbilimci Danilevski'ye gére emperyalist Avrupa kendi “imge ve kalibina
gore yoguramadigindan Rusya’ya hep dismandir. Avrupa Rusya’da kendisine
“yabanci bir gig bir ilke” gérmektedir. Rusya’da “sémurilmeye yatkin olmayan
bir malzeme” vardir. Bu nedenle Ruslar Bati'yi sevdigi oranda ondan nefret go-
recek, yaklastikga geri itilecektir. Slav tarih ve kaltirind Avrupa’nin karsisina
bir antagonizma olarak koyan Danilevski, Bati emperyalizminin kendi disindaki
halklari “salt etnografik bir malzemeye” dontstirmeye galistigini fakat Rus
halkinda basarisiziga ugradigini ifade eder. Rusya Avrupa’nin 6tekisidir. Avrupa
uygarhdinin evrensel insan uygarhdiyla 6zdes oldugu fikri de yanilsamadir. Dani-
levski tipki Spengler gibi Bati’'nin ¢okuste oldugunu fikrindedir. Bati uygarligi on
yedinci yuz yildan itibaren gerilemeye baslamistir. Gerileme kendini, yaraticihgin
zayiflamasinda, kuskuculugun (kinikligin) artmasinda, Hristiyanliktan gerisin
geri gikmada, yalnizca siyasal ve ekonomik alanda degil, kultar alaninda da
erk ve diinya egemenligi icin duydugu doymak bilmez tutkuda gostermektedir.
Danilevski'ye gore Avrupa’nin yaratici gligleri zayifladikga diinya egemenligi igin
duydudu tutku artmaktadir. Oysa boyle bir egemenligin gerceklesmesi insanhgi
6limcul bir tehlikeye sokar, insanhdin yaratici 6devine son verir. (P. A. Sorokin,
Bir Bunalim Cadinda Toplum Felsefeleri)

Akif, Danilevski'nin Bati karsiti tezlerini kendi sert mizacinin realizmiyle birles-
tirerek ifade eder: "Tukdrin milleti alcakca vuran darbelere! / Tlkdrdn onlara
alkis dagitan kahbelere! / Tiikiriin ehl-i salibin hayasiz yiiziine! / Tikdrin onlarin
asla glivenilmez séziine! / Medeniyet denilen maskara mahliku goriin,/ Tikirin
maskeli vicdanina asrin tiikiiriin!” Danilevski'nin 1885'te oldugund, Akifin de
bu misralari Balkan savaslari baglaminda yazdigini diistinlirsek, Bati uygarhdina
yonelik bu erken elestirel okumalarin, onun saldirganhgini, sahteligini ortaya
koymak bakimindan ne kadar 6nemli oldugu ortaya cikar. Zira Bati uygarligina
ybnelik bu tirden elestirilerin daha cok Birinci Paylasim Savasi’'ndan sonra
basladigi, ikinci Paylasim Savasi‘ndan sonra da yayginlastigi; hatta harcialem
bir vaziyet aldigi malimdur.

Danilevski’'nin Ortodoks Rus halkinda gordtgu “salt etnografik malzemeye
dénistirilememe” asaletini ve buna bagli olarak da mukavemet bilincini Akif,
Hakk’a tapan milletinin sinesinde buldu: onun iman dolu gégstinde. “Korkma"diye
Ginlemesi bundandir. “En son ocak” tlittigu middetce Turk milleti saldirgan Bati
uygarhidi igin etnografik bir malzeme olamayacaktir. Milletin gégsiundeki “iman”
bogulmayacak, somirgelestirilemeyecek bir ilke ve bir glic olarak kiyamete kadar
iIsimaya devam edecektir. Akif’in tek disi kalmis canavar’in karsisina koydugu
antagonizma: topradin altindaki kefensiz yatanlar, topradi siksan fiskiracak
stiheda, sehitlerin ogullari, yurdun Ustlinde ebedi inleyen ezanlar, mabedler,
sehitlerin kaniyla tapusu alinmis cennet vatan ve bu vatanin Ustliinde Hakk’a
taparak emperyalizme gegit vermeyen, kafa tutan Islam milletidir. Sadece
Hakk’'a tapan bir millet olmak basli basina bir tarih ve toplum tezidir. Zira bir
millet ancak Hakk'a taparak yeryliziinde ahlakli, erdemli bir yasam surebilir,
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“oteki”yle adalet merkezli bir iliski kurabilir. Peyami Safa’nin géremedidi tez bu
olsa gerek. Kuskinliglne gelince cok daha trajiktir. Onu basindan itibaren ¢ag
disi ilan edenler icsel bir tehcire de mahk(m etmislerdir. Akif kendi vataninda
strgiindir artik. Cunki Akif, halkinda gérdagii tarih yapic aksiyoner ruhu mo-
dern Turkiye'nin ufuklarinda gérememistir. Modern Turkiye, Akif'in duslerinin/
dusincelerinin karsisinda yer alacak sekilde, “bir medeniyet vardir o da Av-
rupa medeniyetidir” diyenlerin s6z sahibi oldugu bir Tlrkiye'dir. Bir uygarlidin
yayllmasinin belki de en trajik sekli Turkiye'de gergeklesmis; cografya dedgil
ama aydinin zihni kolonilestirilmis, yabanci bir el tarafindan ruhuna dedersizlik
ekilmistir. Bu ylzden varligina da topragina da yabancidir modern Tlrk aydini,
her seye sasi bakmaktadir.

Akif'i nasil dogru gérsin?
Kaynakga

Cantay, Hasan Basri, (2008). Akifndme, Erguvan Yayinevi, istanbul.
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MEHMED AKiF’IN MUCADELESi

Erdem DONMEZ

Osmanli’/nin modernlesme faaliyetleri kapsaminda kendisini yeniden tanididi
ve tanimladidi yillarda diinyaya gelen, kisa siire sonra baslayan savas ortamin-
da ilk gengligini ve 6drenciligini gegiren, imparatorlugun giinden gline goku-
stine an be an sahit olan Mehmet Akifin miicadelesinin dogumundan itibaren
basladigini sdylemek miumkiindlr. Balkanlardaki isyanlarin yani sira Araplarin
bagimsizlik gabasina girismeleri, Ermenilerle beraber diger Miisliman olmayan
unsurlarin neden oldugu karisikliklar devlet yénetimini gittikge zayiflatirken
Osmanli’'nin politika Gretimine de engel olmustur. Bu ortamda yetisen Akif'in
micadeleyle sekillenen dislincesini ve estetigini kendi kimliginden ayirmak
imkansizdir.

Akif'in aktif micadele baglamindaki ilk faaliyeti ittihat ve Terakki Cemiyeti’ne
Uye olusudur. II. Mesrutiyet'in ilani sonrasinda kendini gizlemeyerek calis-
malarina hiz veren cemiyet, memlekete mesru bir hirriyet anlayisi getire-
cedini, memleketi icinde bulundugu felaketlerden kurtaracagini, medreseleri
islah edecegini vaat eder; kurtulus arayisinda olan pek ¢ok din adami da bu
cemiyeti destekler. Akif, cemiyetin iyelik sarti yeminindeki “Cemiyet’in emir-
lerine bila kayd U sart itaat” ifadesine itiraz edip bunu “yalniz emr-i ma‘rGfuna
biat” biciminde kendine gore dedisiklie ugratarak Mesrutiyet’in ilanindan on
giin sonra ittihat ve Terakki Cemiyeti'ne katir (Dizdag, 2004: 20). O, (l-
kedeki bunalimli glinlere bir nebze ¢6zim Uretebilmek, toplumu yeniden eski
refah ve huzura kavusturabilmek adina aktif mucadeleye girisir.

Mesrutiyet’in ilani sonrasi Akif'in énemli micadele sahalarindan biri de Sirat-i
Miistakim mecmuasidir. 183. sayidan itibaren Sebiliirresad adini alacak olan
mecmua, Mesrutiyet’in ilanindan bir ay sonra ¢ikmaya baslar. Akif’in basyazar
oldugu mecmuada Islam birligi gayesi hedeflenir; daha ilk sayisindan itibaren
blylk ilgiye mazhar olan mecmua Kirim’dan Kazan’a, Balkanlardan Hindis-
tan’a kadar tim Islam &lemine dagitilir (Kul, 2016: 71). Bahsi gecen vyillar
Mesrutiyet sonrasinin gok sesli fikir ortamini yansitir. Farkli fikir hareketlerinin
Osmanli’nin nasil kurtulacagina dair ortak amaci hedefledigi bu donemde Akif,
5 Mart 1925'teki 641. sayiya kadar hemen her sayida en az bir imzayla gori-
ltr. Dergideki imzasiz yazilarin pek cogunun da Akif’e ait oldugu tahmin edil-
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mektedir (DlUzdag, 2004: 22). Burada Ferid Vecdi ve Muhammed Abduh’tan
yapilan terciimeler yogunluktadir ve Islam reformunu konu alir (Kara, 2011:
277). Akif, fikir olarak inkildp taraftari Afgani'ye dedil, toplumun islahat ve
maarifle donlstirilecedine inanan Abduh’a yakindir. Tarkguligin tefrikaya,
Baticiliin yozlasmaya neden olacadini distinen Akif, Misliman milletlerin
birlesmesi taraftaridir. Akif'in ilk miicadele sahasinin islam’in yanlis anlasilip
yorumlanmasi, Midslimanlarin tembellikle Bati‘dan geri kalmasi, din ile ilmin
birbirinden ayrilmasi konulari (izerine yogunlastigi sdylenebilir. Yine Dogu-Bati
karsithginda orta yol arayisi, editimde giincel meselelerin ele alinmasi, tasav-
vufun din Gzerindeki yipratici etkisi Akif'in mesele edindigi konular arasindadir
ve tim bu konularin ortak yéni yeni bir toplum kurma gabasina isaret eder
(D6nmez, 2018: 88-90).

Akif'in mucadelesine konu olan en temel hususlardan biri Turkguliik
dislincesidir. O, baslangicta daha cok bir kiltlir faaliyeti olarak islev géren
Tarkgulik hareketine Musliman Turkleri bilinglendirmek adina destek olur.
Fakat bu disiince kisa bir siire sonra siyasi faaliyete donustiriliince Akif'in
temel micadele sahalarindan biri olur; yazilarinda, siirlerinde ve halka hitap-
larinda bu fikri siklikla tenkit eder (Okay, 1998: 56).

Akifin micadelesi sadece matbuat aleminde simirl kalmaz. O, sartlarin
gerektirdigi her ortamda miicadelesini sirdirir. Oyle ki Balkan Savaslar'nin
stirdigi dénemde, 1 Subat 1913'te ittihat ve Terakki Cemiyeti tarafindan Bal-
kanlardaki hezimetin yarattigi askeri, siyasi, sosyal ve psikolojik cokintiyi
onleyebilmek adina Milli Mlcadele’nin baslamasina 6n ayak olan Mudafaa-i
Milliye Cemiyeti kurulur. Baskanligini Recaizade Ekrem’in yurittig, Abdilhak
Hamid, Sileyman Nazif, Cenab Sahabettin, Hiseyin Kazim Kadri gibi taninmis
yazarlarin da bulundugu bu cemiyette Akif, irsat faaliyetleri igin gérevlendirilir
(Kul, 206: 72). Bu kapsamda kdirslye cikan sair, Beyazit, Fatih ve Slleyma-
niye camilerinde vaazlar verir. Bu tlirden vaazlarin Akif'in mucadelesindeki
onemi blylktir. O, topluma dogrudan ulasabilmek ve glincel sorunlara dair
dogrudan ve birinci agizdan bilgi verebilmek adina her gittigi yerde ve her
firsatta kurslye ¢ikmis, micadelesini umuma yaymak igin gayret gostermistir.
Ayrica bu vaazlarda gliindeme getirilen sorunlar, Sebilirresad’da da yayimla-
narak sinirli bir kitleden ziyade genis bir topluluga ulasmistir. Akif'in bu vaaz-
larda UGizerinde siklikla durdugu meseleler su sekilde 6zetlenebilir:

o Ilahi emirlerin basinda ittihad gelir. Mislimanlarin yasadigi sikintilarin te-
mel sebebi tefrikadan, yani irkgiliktan kaynaklanir. Osmanli’yi tarihten sil-
mek isteyenler ayrilikgl hareketleri kériklemektedir. Camide ibadet eder-
ken disarida Batililarin emellerine hizmet etmek blyUk bir geliskidir.

e Muslimanlidin son Umidi olan bu hikimet korunmalidir; bunun igin ga-
lismayi elden birakmamak gerekir. Calismamanin neden oldugu cehalet,
tefrikanin en temel sebebidir.

e Ordu, isyan bastirmakla, tefrika yanginlarini séndirmekle ugrasmaktan
asll islevini yitirmistir.
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e Muslimanlik yalniz ibadet dedildir; Misliman diger Mislimanlarin dertle-
riyle dertlenmelidir.

e Udgranilan feldketlerin énemli bir sebebi de toplumun icine distliigl ahlak
cokuntusuduir.

e TUm olumsuzluklara karsin ye’se dismemek gerekir. Zira ye’s haramdir.

Akif, vaazlarinda glincel sorunlara ¢6zim lretmek igin sik sik ayet ve hadis-
lerden 6rnekler verir ve bunlarin anlasilir bicimde izahatini yapar. O, coskuyu
artirmak igin kendi siirlerinden bélimler okur. Cemaatin hem fikriyatini hem de
hissiyatini harekete gegirmeye calisan Akif, devlete karsi kiskirtilmaya calisan
topluluklari derleyip toparlamaya, bu yolla yurdun batunligini saglamaya
cahsir. O, tarihi, politikayi, diplomasiyi dini literattirle yogurarak millete anlat-
maya calisir. Akif’e goére camiler efkar-1 milleti tenvir icin en musait yerlerdir
(Dogan, 2009: 40-50; Duzdag, 2004: 96-105; Ugcman, 2011:529-542; Yildi-
rim, 113-188).

Birinci Diinya Savasi'nin patlak vermesiyle Akif, Sebiliirresad’da cihadin farz
olduguna dair fetvalar yayimlar ve halki bu yénde tesvik etmeye cabalar. 1914
sonunda Teskilat-1 Mahsusa’nin goéreviendirmesiyle Almanya’ya giden Akif,
ic dért ay kadar Berlin’de kalr. Burada Ingiliz ve Fransizlarin sémiirgeler-
den topladiklari Misliiman askerlere Almanlarin Istanbul’u isgal edip halifeyi
esir aldiklari yonundeki propagandalarina karsi koymak igin faaliyet yuratar.
Muslimanlarin Osmanli’nin mattefiki olan Almanlara karsi savasmalarina en-
gel olmaya calisir. Istanbul’a déndiikten sonra 1915 Mayis'inda yine Teskilat-1
Mahsusa’nin gérevlendirmesiyle Arabistan’a giden Akif, burada dort bucuk ay
kadar kalarak Ingilizlerle is birligi yapan Mekke Serifi Hiiseyin'in éncilik ettigi
isyan karsisinda Necid Emiri ibn Resid’in Osmanli’ya karsi sadakatini stirdiir-
mesi igin telkinlerde bulunur (Yildirnm, 2016: 117-118).

Akif'in Balkanlar ve Birinci Diinya Savasi’'ndaki miicadelesi Mondros Miitare-
kesi'nden sonra hizla devam eder. Yillardir savas ortaminin verdigi yorgunluk,
yilginlik ve yoksullukla bitap dismus halki canlandirmak ve bu elverisli kosul-
lari dederlendirmek isteyen itilaf devletlerine karsi yeni bir miicadele baslat-
mak arzusunda olan Akif, tilkenin gelecedini ingiliz idaresinde veya Amerikan
mandasinda gérenlere de karsi gikar. Ozellikle Istanbul basinindaki bu tiirden
yonelimlerin milli direnis hareketine engel olacagini disiinen Akif, tlkenin kur-
tulusunu ulusal bagimsizlik miicadelesinde gérir. istanbul’daki bazi itilafc ga-
zeteler, Anadolu’daki direnis hareketini ittihatcilikla iliskilendirip engellemeye
calisirken Akif bunun ittihatcilik olmadigini, meselenin bundan béyle memleket
meselesine donustigiund distinmektedir. Esref Edip’in aktardigina gore Ayva-
lik ve Karesi'de baslayan harekat-1 milliyenin blylylip memlekete yayilacagina
inanci tam olan Akif, micadelesini siirdiirmek tizere Balikesir'e hareket eder
(Yildirim, 2016: 138). Ocak 1920°de buraya ulasan Akif'in en etkili eylemi yine
kirstdedir; sehrin en blylk camisi olan Zaganos Pasa camiinde 23 Ocak ve
6 Subat'ta vaazlar verir. Daha 6nce Bayazit, Fatih ve Sileymaniye camilerin-
de dikkat cektigi sorunlari daha elestirel bir tonda yeniden glindeme getiren
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Akif, yine calismanin ve beraberligin 6nemini vurgular. Hasan Basri Cantay,
Balikesir'de baslayan miicadelede Akif’in bu vaazlarinin gok etkili oldugundan
s0z eder (1966: 23). Diger taraftan Akif’in Milli Miicadele tarafinda yer almasi
Istanbul hikiimetinin hosuna gitmez ve onun Darii’l-Hikmetii’l-Islamiye’deki
gobrevine son verilir. Bu vaazlar Sebiliirresad’da yayimlandiktan sonra ise mec-
mua Ingilizler tarafindan baskina ugrar (Argon ve Argon, 2019: 141; Yildirnm,
2016: 141-142).

Son Osmanli Meclis-i Mebusani 16 Mart 1920'de ingilizler tarafindan basilip da-
gitildiktan sonra meclis Uyelerinden bazilarinin ve 66 vilayetten gelen temsil-
cilerin katilimiyla 23 Nisan 1920’de Ankara’da acilan Blyuk Millet Meclisi, Milli
Miicadeleyi fillen ylritme gorevini Ustlenir. Akif de Mustafa Kemal Pasa’dan
aldig “tenvire ihtiyag var” gagrisina uyarak Ali Stkri Bey’'le birlikte Ankara’ya
gecer ve Tacettin Dergadhina yerlesir. Onun Ankara’ya gelisi Hakimiyet-i Milliye
gazetesinde “Islam Sairi Akif Ankara’da” seklinde haber yapili. Bu dénem-
de Istanbul hiikiimeti itilaf devletlerinin siddetinin Mustafa Kemal ylziinden
oldugu goriasuni halk arasinda yayar, Mlcadele aleyhine pes pese fetvalar
hazirlatir. Direnis igin 6rgutlenenler eskiyadan sayilir. Bu durum Anadolu’nun
pek cok yerinde isyanlarin gikmasina neden olur. Anadolu’daki bu tir manipu-
lasyonlara karsi halki aydinlatma gérevi verilen Akif, Ankara’ya gelir gelmez
hemen faaliyetlere girisir. Oncelikle Haci Bayram-1 Veli Camiinden bagslayarak
halki micadele igin ikna etmeye gabalar ve bu konuda cevre illerde de vaazlar
verir. Birinci Diinya Savasi hezimetini ittihatcilardan bilen ve miicadeleye tem-
kinli yaklasan halk tizerinde Akif’in tesiri biy(k olur. (Dogan, 2009: 65-70).

Millet Meclisi, halkin Micadele'ye karsi kuskularini gidermek adina 27 Nisan
1920’de Enciimen-i irsad heyetinin kurulmasini kararlastirir ve Akif bu komis-
yonun Uyeligini Ustlenerek 6nce Konya'ya ardindan Kastamonu’ya goénderilir.
Yol boyunca gesitli yerlere ugrayarak halki Miicadele’ye katilimi igin bilinglen-
dirmeye calisan Akif, Eskisehir, Burdur, Sandikli, Dinar ve Antalya’ya kadar
genis bir bolgede gezmis ve halki bilinglendirmek ve miicadeleye katilimini
saglamak Uzere vaazlar vermis, bélgenin nifuzlu kisileriyle gortismistur. Hal-
kin Ankara hikimetine karsi teredditlerini gidermeye calisan Akif, Cankiri
Ulu Cami’de verdigi vaazda ibadet icin birinci kosulun 6zgurlik oldugunu, ka-
fir bayradi altinda halifeligin kuru sézden ibaret kaldigini belirtir. 19 Ekim’de
Kastamonu’ya ulasan Akif, ayni giin kent merkezindeki Nasrullah Camii'nde
meshur vaazini verir. Gerek yurt icinde gerekse islam diinyasinin diger Ulke-
lerinde genis yanki uyandiran bu vaazda Sevr Antlasmasinin etkileri Gzerine
halki bilinglendirmeyi amaglar ve Avrupalilarin gergek ytzinu ortaya koymaya
calisir. ilim ve sanatta ihmal edilmemesi gerek Avrupa’nin seviyesine ulasmak
icin Mislimanlarin Allah’in ipine simsiki sarilarak galismasi ve cemaatten kop-
mamasl gerekir. Bu konusma Sebiliirresad araciligiyla tim cephelere, valilik-
lere, mutasarnfliklara, kaymakamliklara, miftiliklere génderilir. Ulkenin her
tarafina hizla yayilir. El Cezire kumandani Nihad Pasa’nin Akif’e cektigi telgraf,
bu konusmanin uyandirdigi yankiyi ispatlar niteliktedir (Yildirrm, 2016: 181-
182). Akif'in vaazlarinin basin-yayin aracilifiyla Osmanli cografyasi disindaki
Mislimanlara ulasmasi, sair ve mitefekkir bir aydin olarak Islam &leminin
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bitiiniine hitap etmesini saglar. Onun Islam tarihinden &rneklerle, Kur’an-i Ke-
rim ve Hadis-i Seriflerden hareketle kiirsu Gizerinden Anadolu’daki miicadeleye
cagrida bulunmasi halk arasinda blyik etki uyandiracak, Milli Micadele'ye
katihm artacaktir (Argon ve Argon, 2019: 126)

Birinci ve Ikinci indnl zaferlerinin ardindan Tiirk ordusunun pes pese yenilgi-
lere ugramasi mecliste ve toplumda morallerin diismesine neden olur. Bursa,
Afyon, Kitahya, Eskisehir Yunanlilar tarafindan isgal edilir. Meclisin Kayseri'ye
tasinmasi gerekliligi tartisilirken Akif, halkin Miicadeleye inancini biisbiitin yi-
kacadi goristyle s6z konusu teklife siddetle karsi gikar. Blylik Taarruz oncesi
24 Temmuz 1922'de cephedeki askerlere moral vermeye giden Akif, taarruzun
kazanilmasindan sonraysa savas meydanlarini gezer; oglu Emin Ersoy’un ha-
tiralarindan naklettigine gére Yunan ordularinin gekilirken Bilecik’'te gikardigi
yanginlari séndirmek igin su tasir (Ersoy, 2017: 96).

Akif’in Cumhuriyet’in ilani sonrasi miicadelesi yon ve tarz degistirir denebilir.
Milli Mlcadele’nin her safhasina gerek yazilariyla gerek dogrudan halka hitap
eden vaazlariyla gerekse bizzat cepheye istirakiyle aktif katilim saglayan Akif,
Cumbhuriyet’in ilani sonrasinda ikinci meclise giremez; hilafetin de kaldirilmasi
sonucu zamanla merkezle arasi acilir. Milli Miicadele’de yoldasi ve yakin arka-
dasi olan, mecliste muhalif bir siyaset ytriten Ali SUkri Bey'in 27 Mart 1923'te
katledilisi ve doneminde vuku bulan Turkgl faaliyetlerin yayginlasmasi, onun
0z vataninda cida kalmasina neden olur (Dlizdag, 2004: 121-122) ve 1925
sonrasi uzun bir suskunluk dénemine girer. Ardindan Misir'a génulld stirgin
olarak gider. Bunda en yakin arkadasi ve Milli Mlicadele’de yol arkadasi Esref
Edip’in isyana tesvik sucuyla Istiklal Mahkemelerinde yargilanmasi etkilidir.
Yine dlstlincelerinden dolayi polis takibatina ugramasi da suskun ayrilisinin
6nemli gerekgelerindendir.

Akif Misir’dayken Diyanet Isleri Baskanhdi'nin Kur’an terciimesi teklifini, Elma-
lih’nin tefsirinin yaninda verilmesi ve adina meal denilmesi sartiyla kabul eder.
Bu is icin tahsis edilen 6 bin liranin bin lirasini alir ve ise koyulur. 1926'da bag-
ladigi calismasini 1929°da bitiren Akif, bu siralar Tiirkce Kur’an okuma ve iba-
deti Turkgelestirmeye yonelik calismalardan haberdar olur. Yaptigi terciimenin
Kur'an-1 Kerim yerine okutulacadi ve Turkge ibadette kullanilacagi endisesiyle
terciimeyi vermez ve aldigi parayi da iade eder (Dlzdag, 2004: 129-133). Bu
durum, onun ortlk bir Uslupla yeni rejimle giristigi micadeleye isaret etmek-
tedir.

Akif'in Misir yillari, hayatinin 6nceki dénemlerinde de oldugu gibi yoksulluk
ve yalnizlikla micadeleyle geger. Nitekim hastalanip 1936 Haziran’inda yurda
déndiginde yine arkasindan irtica-906 kod numarasiyla yiiritilen tahkikata
maruz kahlr. 27 Aralik 1936'da vefat ettiginde sessizce kaldiriimasi planlanan
cenazeye Universite 6grencileri sahip cikar ve devlet erkanindan kimsenin is-
tirak etmedigi cenaze merasimi de yine dénemin Icisleri Bakanhginin rapor-
larindan anlasildigi zere takip edilir (Coskun 2015). Oyle ki, vefatinin 50.
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yildéniimi miinasebetiyle El-Ezher Universitesi’nde ders verdigi sinifta téren
yapilmak istendiginde Tlrk elgiliginden izin cikmaz (Argon ve Argon, 2019:
154).

Sonug

Hayati micadelesinden, miicadelesi hayatindan ayrilamayan Mehmed Akif’in
siiri, dislncesi, yazilar, tenkitleri, hitaplar bir bitin olarak muicadelesinin
gOstergesi olur.0, miicadelesini gogunlukla yliksek sesle strdulrtrken yeri gel-
diginde suskunluguyla da ayni tavri devam ettirir. Hayati yoksullukla micadele
icinde gecen Akif, hicbir zaman kisisel cikarlarini sahsiyetinin 6niine koymaz.
Istiklal Marsi icin teklif edilen 500 liray! reddettiginde cebinde borg aldigi 2
lirasinin olmasi bunun en acik delilidir (Argon ve Argon, 2019: 93). Hayati
cehaletle miicadele halinde gegen Akif, topluma ulasabilmek adina her yolu
kullanmis, ilk dénem Burdur mebuslugu yaptigi mecliste ise daha gok susmay!
tercih etmistir. Bu, onun mucadele anlayisinin siyasi temellere dayanmayan,
siyaseti aradan cikaran bir zeminde gelistigini gosterir. Akif’in micadelesinin
en temel 6zelliklerinden biri de ye'se yer vermemesidir. O, kurtulusu inanmak
ve umit etmekte gortr. Onun Umidi inanmis bir insanin Gmididir. Ona goére
inanan insan Ustlndir ve kazanacaktir.
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SAFAHAT'TA YOKSULLUK TEMASI

Yunus Akif CELIKEL

Giris

insanlik tarihi boyunca bireylerin, toplumlarin ve devletlerin bircok sosyal,
siyasal, ekonomik vb. problemleri bulunmaktadir. Bu problemler arasinda en
tesir edici olanlardan biri yoksulluktur. Yoksulluk, ginimuizde -gelismis ya da
gelismemis fark etmeksizin- tiim Glkelerde varligini stirdliren bir problemdir.
Genel olarak temel ihtiyaclari karsilayamama durumu anlamina gelen yoksulluk,
tarihsel siregte kultirden kultlre farkli sekillerde algilanmis ve tanimlanmistir.
Bu nedenle yoksulluk o6lgltleri ve yoksulluga dair ¢ézim o6nerileri de gesitlen-
mistir. Ginimuzde mutlak yoksulluk, goreli yoksulluk ve insani yoksulluk gibi
farkl yaklagimlar bulunmaktadir.

Turkiye'de yoksulluk tarihine bakildiginda 6zellikle Osmanli Devleti'nin son d6-
nemleri ile Erken Cumhuriyet donemi énemli veriler sunmaktadir. Bu déonemde,
gegirdigi savaslardan dolayi yorgun, yogunluklu kirsal niifusa sahip, sanayilesme
konusunda zayif kalmis yoksul bir toplum vardir. Yoksulluga karsi miicadelede
Osmanli déneminde isleyen vakif kiltirl ve yardimlasma; devletin glicini
kaybetmesi, ekonomisinin bozulmasi ve yikilma slirecine girmesiyle birlikte
zayiflamistir. Cumhuriyet, toplumun ve devletin yoksulluk sorunuyla karsilastigi
dénemde kurulmustur.

Osmanl Devleti’'nin yikilis stirecini ve Erken Cumhuriyet dénemini bizzat ya-
samis olan Mehmet Akif Ersoy, déneminin sartlarini tiim gercekligiyle anlatan
onemli fikir insanlarindan biridir. Savaslarin ve yoksullugun had safhada oldugu
bu yillarda Mehmet Akif, mevcut sorunlari dile getirdigi kadar onlara ¢ozim
onerileri de sunmaktadir. Ozellikle sosyal konulara odaklanan Mehmet Akif'in
doénem sanatgilarindan farki, estetik dederi ylksek eserler yazdigi kadar toplum
problemlerine de dikkat gekmesidir. Sanatsal yetenegini toplum igin kullanan
Mehmet Akif, toplumdaki yanlisliklari, yozlasmayi, egitimsizligi ve adaletsizligi
dile getirmekte ve bunlari sert bir dille elestirmektedir. Ginlimizde de varligini
strdiren bu sorunlar karsisinda Mehmet Akif'in amaci, halki bilinglendirmek ve
sorunlara ¢6zim Uretmek olmustur.

Mehmet Akif'e goére yasanilan sorunlarin temelinde galismama, tembellik, diin-
yadaki gincel gelismeleri takip etmeme ve hurafelere bogularak dinin temel
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Ogretilerinden uzaklasma gibi nedenler vardir. GunlimuzUi yakalayabilmenin
oncelikli sarti calismak ve bilimden faydalanmaktir, ancak Mehmet Akif bu fikri
savunurken Islam’in 6ziinden uzaklasiimamasinin 6nemine dedinir. Bu yéniyle
déneminin birgok disiiniirinden ayrilarak, akil ve bilimle islam’l yeniden ba-
ristirmaya gabalamistir.

Mehmet Akif'in fikirlerini ve icinde bulundugu dénemin sartlarini Safahat adli
eserinde gormek mimkindir. Topluma ayna tuttugu Safahat, yedi kitaptan
olusan eserler dizisidir. Safahat'in 6zelligi, insan ve toplum sorunlariyla ilgili
bircok tema ve karakteri barindirmasidir. Toplum analizinde sokaklari, evleri,
barakalari, kenar mahalleleri betimleyen Mehmet Akif, ayni zamanda cahil,
tembel, sehirli, sarhos ve yoksul gibi toplumun her kesiminden insani analiz
etmistir. Ancak Mehmet Akif'in toplum sorunlariyla ilgili konu ve karakterleri
islerken yoksulluk konusuna ayri bir 6nem verdigi gorilmektedir. Safahat'taki
manzumelere bakildiinda toplumsal yasamda yoksullukla micadele eden ka-
rakterler sikga g6zler dniine serilmektedir.

Mehmet Akif'in edebi, felsefi ve politik yoni hakkinda cokca calisma yapilmistir.
Bu calismanin amaci ise Safahat adli eserde yoksulluk temasini incelemektir. Bu
dogrultuda Gecinme Belasi, Kiife, Meyhane, Mezarlik, Seyfi Baba, Kér Neyzen,
Kocakari ile Omer, Mahalle Kahvesi, Kése imam, Siileymaniye Kiirsiisiinde,
Fatih Kursusiinde, Asim eserlerindeki yoksulluk izleri arastiriimistir. Béylece
dénemin toplumsal sartlarini Mehmet Akif'in bakis acisi tizerinden okumak ve
yoksullukla ilgili fikirlerinin tahlilini yapmak amaglanmistir.

Yoksulluk Uzerine

Gegmisten ginimiuze en temel insani problemlerden biri olan yoksulluk, genel
olarak temel yasam standartlarini saglayacak imkanlardan mahrum kalma
durumu anlamina gelmektedir. En basta gida olmak tGzere giyim, barinma gibi
tim temel ihtiyaglarini karsilayamayan kisiler yoksul siniflamasina dahil edil-
mektedir. Ancak giniimuzde yapilan calismalar yoksullugun salt temel ihtiyag
dahilinde degil, ayni zamanda egitim, saglik ve yasam beklentisi gibi kavramlari
da kapsayacak sekilde, daha genis perspektifte ele alinmasi gerektigini belirt-
mektedir. Bunun yaninda, dislanma, sug, yabancilasma, ayrimcilik gibi sosyolojik
konularla etkilesim icinde olmasi bakimindan yoksulluk hakkinda net bir tanim
ve aciklama yapilmasi gittikge zorlasmaktadir (Agikg6z ve Yusufoglu, 2012: 80).

Kultiramuzde fakirlik, yokluk, sefalet ve garibanlk gibi kavramlarla ayni anlam-
da kullanilan yoksulluk, yetersiz gelir, kétl beslenme, disik egitim dizeyi ve
olumsuz gevre kosullari gibi nedenlerle birlikte aciklanmaktadir. Ayni zamanda
suc ve ayrimcilik gibi baska sosyal problemlerle bag kurmasi, yoksullugun daha
genis perspektifte dederlendirilmesini gerekli kilmaktadir (Atatanir, 2016: 5).
Bu nedenle yoksulluk toplumsal, tarihsel ve kiiltirel kosullara bagh olarak farkli
baglamlarda incelenmektedir. Yoksullukla alakali her toplumda farkh stratejiler,
bakis acilari ve ¢6zim yollar gelistiriimektedir.

Sosyal bilimlerde yoksullugun poptler inceleme alanlari arasina girmesinin ne-
denlerinden biri Sanayi Devrimi‘yle birlikte gelisen olaylardir. Batida devrimle
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birlikte burjuva sinifinin zenginlesmesi karsisinda toplumun geri kalan kesimleri
kitlesel bir yoksulluga striklenmistir. Zorunlu olarak sanayilesmis kentlere gog
eden kitleler yeni bir sinif olan yoksul sinifini dogurmustur. Ucuz isglict olarak
galisan isciler zenginler tarafindan somurtlmus, bunun yaninda gecekondulasma,
hava kirliligi, sug gibi sorunlar her gecen gin artmistir (Agikg6z ve Yusufoglu,
2012: 81). Bu yillarda yoksullugun hizli bir sekilde artmasi devletin ilerlemesi,
kalkinmasi ya da guglenmesi 6niinde 6nemli bir engel olarak algilanmistir. Bu
nedenle yoksulluk, miicadele edilmesi gereken bir sorun olarak distndlmustar.
Yoksullugun giderilmesi icin diizenleme ve uygulamalar hem Ulke capinda hem
de kilresel olarak énemli hale gelmis, uluslararasi sézlesmeler yapilarak tlke-
lerdeki yoksulluk sorununun g¢ézlilmesi talep edilmistir (Topcuoglu ve Aksan,
2014: 131).

Yoksullugun kiiresel bir sorun olarak kabul edilmesiyle birlikte yoksulluga dair
farkh tanimlamalar ve bakis agilari gelismistir. Son dénemlerde yoksullukla ilgili
yaklasimlarin sayisi oldukga artmistir. Fakat toplumlarin tarihsel, geleneksel,
dini vb. sartlari farkli oldugundan her toplum kendi perspektifinden yoksullugu
dederlendirmekte, var olan yaklasimlarin bazilari kabul edilmekte, bazilari ise
toplumsal sartlarla uyumlu olmadidi icin kabul gérmemektedir.

Batida yasanan yoksulluk sorunu ve politikalar ile kiltirimuzdeki yoksulluk
sorunu mukayese edildiginde birtakim farkliliklar géze carpmaktadir. Dinin ve
gelenedin etkisine bagh olarak Tirk kulttrinde yoksulluga karsi toplumsal
dayanisma adlarinin ve yardimseverligin gligli oldugu goriliar. Bunun yaninda
vakif gibi yardim merkezlerinin varligi 6n plana gikmaktadir. Ylzyillar boyu
devam eden bu gelenek, Osmanli Devleti’'nin son yillari ve Erken Cumhuriyet
doneminde yasanan zorlu kosullar karsisinda degismistir, zira (lke kitlesel olarak
yoksulluk sorunuyla karsi karsiya kalmistir. Batidan farkli olarak Osmanli‘da ve
Cumbhuriyetin ilk yillarinda yoksulluk kapitalist gelismeye, sanayilesmeye ve
gelir esitsizligine bagh olarak gerceklesmemistir. Aksine, ekonomik sorunlarin
siyasi sorunlar karsisinda arka planda kaldigi, bu baglamda sanayilesmenin
siyasi etkenlere bagl olarak ilerledigi ve Batili Ulkelere kiyasla zayif kaldigi s6z
konusudur. Kent nifusunun 1950'lere kadar artmamasi ve kirsal niifusun yogun
olmasi, yoksullukla micadelenin siyasetin disinda tutularak toplumsal bir sorun
olmasi gibi nedenlerle devletin yoksulluk sorununun Batidan farkli dinamiklere
sahip oldugu sOylenebilir. Savaslar, ekonomik krizler, gégler, sanayilesememe,
azalan nufus gibi gerekgelerle tlkede yoksulluk tim topluma yayilmistir. Sa-
nayilesme, ancak Ikinci Diinya Savasi déneminde artmis ve Batidakine benzer
olarak sehirlesme problemleri ve kent yoksullugu bu dénemde dogmustur
(Bugra, 2008: 99).

Turkiye'de 1950’lerden sonra tarim sektérinde makinelesme, kentlere kitlesel
gog ve gecekondulasma ile birlikte, sug, yabancilasma ve kent yoksullugu vb. yeni
sorunlar meydana gelmistir. Ancak, bu dénemde gorilen yoksulluk, geleneksel
kurumlar ve manevi dederler hasebiyle gerek toplum nezdinde gerek sosyal
bilimlerde cok gérinir hale gelmemis ve negatif sonuglari toplum tarafindan
cokga dile getirilmemistir. Turkiye’de yoksulluk 1980’li yillardan sonra énemli
bir sorun olarak goriilmeye baslanmistir (Acikg6z ve Yusufoglu, 2012: 82).
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Osmanh Devleti'nin son dénemleri ve Cumhuriyetin ilk yillarinin zorlu kosul-
larini yasamis olan Mehmet Akif Ersoy, eserlerinde déneminin yoksullugunu
tam anlamiyla yansitan bir sanatgi ve fikir insanidir. Ozellikle 1888’de babasini
kaybetmesi ve bir yil sonra evinin yanmasiyla gegim sikintisi yasayan Mehmet
Akif, meslek yasamina katilip para kazanma mecburiyetinin dogmasi nedeniyle
Mulkiye'den ayrilip Ziraat ve Baytar Mektebi’‘ne yazilmak zorunda kalmistir.
Ulkede yasanan yoksullugu, yozlasmayi, cehaleti ve adaletsizligi kendi hayat
tecrliibesine ve gozlemlerine bagl olarak tasvir etmis ve Safahat adli eserine
yansitmistir (Yilmaz, 2016: 9-10).

Mehmet Akif Ersoy’un Safahat Adli Eserinde Yoksulluk Temasi

Sanatgilari, fikir insanlarini, filozoflari taniyabilmenin ve bu kisilerin eserlerini
anlayabilmenin 6nemli yollarindan biri, yasadigi donemin sosyal ve tarihsel
sartlarini bilmektir. icinde bulundugu toplumdan ve toplumsal sorunlardan uzak
bir sanatgl disinmek mimkuin dedildir, zira her sanatgl -topluma yénelik eser
verme kaygisi yasamasa bile- yasadigi donemin sartlarindan etkilenmektedir.
Fakat yasadidi toplumu eserlerine tam olarak yansitma yetenedine sahip olan
sanatcilar oldukca azdir. Mehmet Akif'in Safahat adli eseri ddnemin aynasi gore-
vini Ustlenmektedir. Safahat ile caginin toplumsal, siyasal ve ekonomik sartlari
hakkinda teferruatl bilgi elde etmek mumkundur (Yetis, 1992: 71).

Safahat, Mehmet Akif'in birinci kitabidir. Daha sonra sirali olarak 6zgtin isimleri
olan alti kitabi daha vardir. Bu eserler ayri ayri ciltler halinde ve farkli zamanlarda
basiimis, daha sonralari Safahat adi altinda birlestirilmistir (Dlizdag, 1996: 154).
Mehmet Akif, Safahat'ta kendi sanatsal tarzi ve isledii temalar baglaminda
lirizmi yodun olarak yasatmistir. Cagdaslarindan farkli olarak eserlerinde hem
sanatsallik yoniine hem de toplumsallik ydnine énem vermistir (Okay, 2005: 49).

Safahat'ta sosyal yasamin gercekligine odaklanan Mehmet Akif, farkli sorunlari
konu edinirken sik sik yoksullukla miicadele eden kahramanlari ele almaktadir.
Safahat’a bakildiginda yoksulluk ve gecim derdini tasvir eden misralar nicelik
ve nitelik bakimindan dikkat gekicidir. Zira eserlerindeki kahramanlarin bayuk
cogunlugunu yoksullar olusturmaktadir. Hayatlarini cok zor sartlar altinda stir-
durmekte olan ve daha ¢ok kadin, cocuk ve yaslilardan olusan bu kahramanlar,
aslinda toplumda kimsesiz, korunmaya muhtag insanlardir (Khalilova, 2009: 91).
Geginme Belas! eseri yoksullukla alakali 6nemli yapitlardan biridir. Mehmet Akif,
bu eserinde hayati boyunca gecim kaygisiyla micadele edip bu telagla 6mrind
harcayan kisinin yakarisini dile getirir. Geginme kaygisinin varligi bile, en basta
insan 6zgurligune getirilen bir kisitlamadir (Ersoy, 2014: 75):

"Doksan senelik 6mre, Il4hi, bu mu géyet?
Bilmem ki ne dlem bu cedel-gdh-1 maiset!

Esbéb-1 maiset denilen kayda girerse,
Yad etmesin &zadeligin ndmini kimse.”

Mehmet Akif'in yoksulluk gibi toplumsal meseleleri ele almasinin nedeni, sorunlar
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karsisinda okuyucunun dikkatini cekmek oldugu gibi bu sorunlari distinmesi,
dertlenmesi ve bunlar karsisinda gare aramasini istemesidir (Dlzdag, 1996:
156). Mehmet Akif’e gére yoksulluk sorununun géziilmesi igin ihtiyag duyulan
en 6nemli sey galismaktir (Ersoy, 2014: 77):

"Durmaz bogusur bunca muhé&cimlere ragmen,
Dlsmez o meséai denilen seyfi elinden.”

Mehmet Akif, calismanin éneminden bir baska eseri olan Kiife'de de bahseder.
Istanbul sokaklarindaki yikici tabloyu tasvir ettigi bu eserde, babasi vefat eden
Hasan isminde bir gocugun calismak zorunda kalmasini anlatir. Eserin ana te-
masinda calismanin ayip gorilmesi gereken bir durum olmadidi, aksine insanin
O6zlindeki en temel niteligi oldugu 6gutlenir (Ersoy, 2014: 66):

"Kuzum, ayip mi ¢calismak, giinah mi ylk tasimak?
Ayip: Dilencilik, islerken el, yirtirken ayak.”

Mehmet Akif’e gére calismayi engelleyen ve yoksullugun temel sebeplerinden
biri olan tembelligi koriikleyen meyhane ve kahvehaneler toplumsal sorunlarin
adeta merkezleridir. Kahvehaneler, insanda diisinme melekelerini yok eden,
toplumun dinamizmini, galisma gayretini 6ldiren ve sonug olarak toplumun ge-
lecedini silen bir mekandir. Kirli esyalarin, havasiz ortamin ve sorumluluklarindan
kacan tembel insanlarin yeri olan kahvehaneler, en temelde aile kurumunun
yok olmasina neden olmaktadir. Zira kahvehanedeki insanlar aile ile ugrasmayi
ve calismayi yUk olarak gérmektedir (Klgliksen, 2021: 373). Topluma verdigi
zarar nedeniyle eli kanli olarak tarif ettigi kahvehanelerin kapanmasi gerektigini
savunan Mehmet Akif, gecmisini ve emegin dederini unutmus insanlarin ruhunun
ve bedeninin uyusmasini sert bir dille elestirmektedir (Ersoy, 2014: 183-185):

"Mahalle kahvesi héalad nicin kapanmamali?
Kapansin elverir artik bu perde pek kanli!
Hayir, bu perde, bu Sark’in bakilmayan yarasi;
Bu, gehresindeki levsiyle yurda yliz karasi

Yatar zemin-i sefilinde en kesif esbéh,
Yiizer hava-yi sakilinde en habis ervah.

O kahraman babalardan dodan bu nesl-i cebin
Ne gir(déar-1 maiset bilir, ne kedd-i yemin
Azab icinde kalir sa’yi gérse rii'yada.

Nigin yorulmali zaten '6limli diinyd’da?”

insanlarin yozlasmasinda kahvehaneler kadar meyhanelerin de 6nemli bir pay!
vardir. yiligin ve adaletin yer almadii meyhanede maddi ve manevi yénden
sefalette olan insanlar bulunmaktadir. Gegmis ve gelecek mefhumunun olmadigi
bu insanlar igsiz, amaci olmayan, ailesini unutmus, esine siddet uygulayan,
cocuklariyla ilgilenmeyen, bircok kez evlenmeye kalkisan ve bunu dini hak-
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lara baglayan, kumar oynayan kisilerdir. Bu mekanin tasvir edildigi Meyhane
adh eserde yoksulluk sikintisi geken bir kadinin esini meyhanede aramasi ve
cevresindekilerden yardim istemesinden bahsedilir. Ancak meyhanedeki sefil
durum herkes igin gegerlidir, meyhanenin mudavimleri kadina yardim etmek
yerine kadini gevezelikle suglarlar ve kocasinin tarafini tutarlar (Khalilova, 2009:
92). Toplumda calismamanin, yoksullugun ve tembelligin izleri bicare kadinin
sitemlerine yansimistir (Ersoy, 2014: 80-83):

"Ne mazi var, ne ati, bak su ayyésin hayélinde...
Tutup bir zehr-i dtesndk dest-i bi-mecélinde,
Zeval-i 6mri bekler hem sebébin ta kemélinde!
Meréret intib4’ etmis cebin-i infidlinde...

Calismadin, beni hep bunca yil ¢alistirdin;

O yavrucaklari giplak, sefil alistirdin;

Bilir mahalleli kim, aldigin zamanda beni,

Cehiz cimenle donatmisti beybabam evini.

Ne oldu simdi o esya? Satip kumarda yedin!
Evet, kumarda yedin, hem de Karsilar'da yedin!”

Mehmet Akif, cahil ve kendi cikari ugruna calisan insanlari ciddi bir dille eles-
tirmektedir. Kendi keyfi icin Kur'an ve seriat adi altinda esinden bosanmayi
kendine hak géren, kumar oynayan, cocuklarina bakmayan kisilere sert sézler
sarf etmektedir. Mehmet Akif’in kaygisi, bu sorunlarin ¢ogalarak devam etmesi
ve toplumdaki bozuklugun diizelemeyecek konuma gelmesidir. Burada devlete
de 6nemli bir gérev diismektedir. Mehmet Akif, toplumdaki yoksulluga oldugu
kadar adaletsizlige ve ona g6z yumanlara karsi da sitem etmektedir (Dlizdag,
1996: 157). Kése imam siiri, toplumdaki bozuklugun anlatildidi bir baska eserdir.
Din adi altinda yapilan zulimlerin ve cehaletin karsisinda insanlara dogru yol
gosterilmelidir. Kurtulus ancak milleti uyandirmak ve cehaletten kurtarmakla
muimkudndur (Ersoy, 2014: 202-203):

"Kari dévmiis, bosamis... 'Emr-i IIhi" ne denir!
Bunlarin hepsi emin ol ki cehdlettendir.

Bu cehélet yiiriimez; asra bakin: Asr-1 ulim!
Baslasin terbiyeniz, dilelerden oglum.”

Mehmet Akif'in yoksul insanlari betimlerken daima zavallilardan yana oldugu
gérilmektedir. Istanbul sokaklarinda gezerken, oradaki insanlari bir romanci gibi
gozlemler. Baslarina gelen feldketler karsisinda glicti kalmayan caresiz insanlarin
hikayelerini anlatir (Enginlin, 2014: 5). Seyfi Baba adli eseri bunun en 6nemli
orneklerinden biridir. Sokaklardaki yoksulluk izleri, yikilmak Gzere olan evler, calis-
mak zorunda kalan yasli insanlar, dilenciler ve yetim gocuklar bu eserde gergekgi
bir sekilde tasvir edilir (Khalilova, 2009: 93). Sair, Seyfi Baba’nin evine ulasana
kadar yoksul ve yipranmis sokadin hikayesinden bahseder (Ersoy, 2014: 122):
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“"Gecenin siitre-i yeldasini cekmis, (iryan,
Sokulup bir sacagin altina gdyéa uyuyan
Haniman yoksulu binlerce sefilan-i1 beser;

Sesi dinmis yuvalar, hdke serilmis evler;
Kocasindan bosanan bir slirti bicare kari;

O kopan rabitanin, darmadadin yavrulari;
Zulmetin, yer yer, icinden kabaran mezbeleler:
Evi sirtinda, sokaklarda gezen &ileler!”

Eve ulastiktan sonra Seyfi Baba'yl ziyaret eden sair, Seyfi Baba’'nin para ka-
zanmak igin galisirken hasta duruma dustiguna 6grenir. Bakima muhtag bir
durumdayken cgalismak zorunda kalan Seyfi Baba'nin durumu sairi tzer (Ersoy,
2014: 124):

“"Hele son kibriti tuttum da yakindan yiziine,
Sirme ¢ekmis gibi ndr indi mumun kér géziine!
O zaman nim acilip perde-i zulmet, ndgéh,
Gordi bir sahne-i ryan-i1 sefélet ki nigéh,

Sair olsam yine tasviri otur bence muhél:

O perisanhdi derpis edemez ciinkii hayal!”

Sair, Seyfi Baba'yl gordikten sonra sok gegirir. Yzl gokmis olan Seyfi Baba,
sairin bile tasvir edemeyecegi bir perisanliktadir. Para yardimi yapmak isteyen
sair, kendisinde de para olmadigini fark ettiginde haline sitem etmeye baglar
(Ersoy, 2014: 125):

“"Ortalik agmis, uyandim. Dedim, artik gideyim,
Once amma su fakir &demi memnin edeyim.
Bir de baktim ki: Tek onluk bile yokmus kesede;
Mdihdridm boynunu blikmts duruyormus séde!
O zaman koptu igimden su tahasstir ebedi:

Ya hamiyyetsiz olaydim, ya param olsa idi!”

Yoksullukla aldkall baska bir 6rnek “Kor Neyzen” siirinde bulunmaktadir. Mehmet
Akif, siirde ney tfleyerek dilenen kér bir kisinin durumunu anlatmistir. Neyzenin
yasaminda sabah yoktur, zira sadece kor olmasi degil, yasadigi yoksulluk da her
gunini karanlik eylemis ve acikl yiziine yansimistir. Ancak neyzenin imidi hig
kesilmemistir, zira yasamin devamlilidi igin calismak elzemdir (Ersoy, 2014: 132):

"Sabdh yok onun &fék-i1 tar-1 6mri icin!
Yiziinde hande-i immidi andirir bir nar
Goérilmuyor! O mikedder, elim cehre biitin
Kesif bir bulut altinda perde pds-i melal...

Bu kéainat-i sefélette eyledikce devam.
Arar bulundudgu yelda yi bi-tenahide
Zavalli, bir cikacak yol sabdh-i1 immide!”
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Mehmet Akif, yoksullugu anlatirken siyasi ve dini hususlara deginmekten cekin-
mez. Zira “Kocakari ile Omer” hikayesi bunun en biiyiik 6rnegidir. Hikdyeye gére
Hz. Omer, sehri gezip insanlarin derdini dinlerken yoksulluk iginde yasayan bir
kadin ve torunlariyla karsilasir. Kadin, Hz. Omer’i tanimayarak adaletsizlik ve
yoksulluktan sikayet eder. Ag olan torunlarina verecek yemegi olmayan kadin,

gocuklarin sitemini gegistirmek igin tencerede tas pisirir. Hz. Omer’in yénetimin-
den sikayet eden kadin, yetimin ahinin alinmamasi gerektigini, aksi takdirde ah
alan kisinin de yokluga siiriiklenecegini 6gitler. Hz. Omer, durum karsisinda gok
Gzdaldr ve mahcup olur. Metnin ana temasina gére Mehmet Akif, siyasi ve dini
bir liderin tim toplumdan sorumlu oldugunu ve herkesin durumundan haberdar
olmasi gerektigini dile getirir (Ersoy, 2014: 157-159):

"Ocak basinda oturmus bir ihtiyarca kadin.
‘Aciz! Aciz!” diye ferydd eden ¢ocuklarinin,
Kanistirip duruyorken pisen nevélesini;
Cikardr yuttugu yaslarda ¢irpinan sesini:

-Bu gln ikinci giin, ag kaldilar...

-0 hélde, neden

Biraz yemek komuyorsun?

-Yemek mi? Cémlegi sen,

Tirit mi zannediyorsun? Icinde s&de su var;
Cakil tasiyla beraber biitiin zaman kaynar!

Yetimin &hini yagmur dudsi zannetme:
O sayha ra’d-1 kazadir ki génderir ademe!”

Buraya kadar verilen yoksulluk 6rnekleri Safahat'in birinci kitabindadir. Agirlikli
olarak birinci kitapta gorilse de Safahat'in diger kitaplarinda da dogrudan/
dolayh yoksullukla ilgili mevzular vardir. Ornegin, ikinci kitap olan Siileymaniye
Kiirstisiinde, Mehmet Akif'in islam diinyasinin geri kalmishidini anlattigi uzun
manzumesidir. Batil inanglarin toplum yasaminda yayginlasmasiyla birlikte
Islamiyet’in iginin bosaltildigi, sahte bir kadercilik anlayisinin yerlestigi, dinin
calisma konusunda verdigi emirlerin unutuldugu ve insanlarin tembellestigi
anlatili. Tim bu sorunlar devletin yoksullasmasiyla ve diger devletlere karsi
mahk{m olmasiyla sonuglanmaktadir (Enginlin, 2014: 7). Mehmet Akif, bu
eseri devletin bunalimli oldugu yillarda yazmistir. Devletin parcalanmanin
esigine gelmesiyle birlikte, var olan sorunlara ¢6ziim arama sorumlulugu his-
seder. Ona gore Osmanli’nin kurtulusu insanlarin din etrafinda birlesmesiyle
mumkindir. Bu nedenle Mehmet Akif, insanlara sahip olduklari dederleri
hatirlatma goérevi Ustlenmis ve eserlerinde buna dikkat etmistir (Cakmakagl,
2013: 52).

Yoksullukla ilgili bir baska eser, serinin dérdincl kitabi olan Fatih Kirsisin-
de'dir. Yoksullugun tek basina bir sorun olarak degerlendirilemeyecedini séyle-
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yen Mehmet Akif, calisma ve yoksulluk zithgini bu eserinde de dile getirmistir.
Uretici olmayan toplumlarin yoksullasacagini savunan Mehmet Akif, Glkenin disa
bagimli hale gelmesinde yatan temel nedeni de buna baglamaktadir. Tembellik,
ikiylzltluk ve bencilligin pencesine disen toplumu anlatan eser, iki arkadasin
Istanbul’daki yuriylsi esnasinda yaptigi sohbetle baslamakta ve {lke sorun-
larina dedinmektedir (Ersoy, 2014: 22):

"Odun dedin de, tuhaftir, ne geldi aklima, bak:
Zavalli memleketin yoktu baska mahsdli;
Odundu, nerde bulunsan, meté-1 mebzdli;
-Adam yetistiremezmis, demek ki, topragimiz!
-Latife ber-taraf amma, adam degil yaliniz,
Odun da isteriz artik yakinda Avrupa’dan!
-Bizim filizleri gbndermesin sakin o zaman!”

Kitabin ikinci bolimiinde ise bir vaizin topluma seslenisi anlatiimaktadir. Vaize
gore tembellesen insanlarin sonu yoksulluktan gegmektedir. Pismanlikla so-
nuclanan bu hazin sonun geri donilsl ise ¢cok zordur. Devletin biayukltginin,
refahinin ve toplum mutlulugunun kaybolmasinin ana kaynagdi tembelliktir.
Tembel toplumlar devletin disa bagimli olmasina ve 6zgurligin kaybedilmesi-
ne yol acgar. Dilenci durumuna disen devlet ve toplum, bagimhgiyla éviinecek
kadar ruhunu kaybetmistir. Ulkenin var oldugu durum karsisinda kahrolan vaiz,
bu durumdan ibret alinmasini ve ¢ok calisarak tekrar eski glinlere donulmesini
ister (Ersoy, 2014: 56-57):

"Zaman zaman goériilen &hiret kilikli diyar;
Cenézeden o kadar farki olmayan canlar;
Damarda seyri belirsiz, irinlesen kanlar;
Sdriinmeler, geberip gitmeler, rezéletler;
Nasibi girye-i hiisrdn olan neddmetler;
Haréb olan azamet, tarumér olan ikbél;
Sukdt-i rah-i umami, sukdt-i istiklal;
Dilencilikle yasar derbeder hiikimetler;
Eséaretiyle mibahi zavalli milletler;
Harébeler, camur evler, camurdan insanlar;

Nimdne iste biziz... Gérmek isteyen gérsiin!
Bakin da haline ibret alin su memleketin!
Nasildin ey koca millet? Ne oldu akibetin?”

Safahat'in altinci kitabi olan Asim’da Mehmet Akif toplumun icinde oldugu
sikintili durumu anlatir. Gelecek konusunda Umitsizlige kapilan Mehmet
Akif, tlkenin durumundan en cok koyliilerin etkilendigini belirtir. Ekonomik
sikintilarla micadele eden koylllerin eski donemlerin refahindan gok uzak
yasadidi ve direnecek glclnin kalmadigini soyler (Ayata, 2014: 40). Bir
deri bir kemik kalan koylllerin giyecek kiyafeti, yiyecek yemegi kalmamistir
(Ersoy, 2014: 48):
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"Kéylindin bir seyi yok, sihhati, ahlaki bitik;
Bak o sirtindaki mintan bile tiftik tiftik.

Bir kemik, bir deridir 6lmedi kaldiysa diri;
Nerde evvelki refédhin acaba onda biri?”

Mehmet Akif'in eserlerinde dile getirdigi yoksulluk, her gecen giin daha da
zorlasan yasam kosullari karsisinda émur tuketen, insanin 6zgUrligini ele
alan bir giledir. Gegim sikintisiyla 6mrini strdiren yoksulun tim dertlerinden
kurtuldugu son nokta mezarhktir. Mezarlik, varlik ile yoklugu ayiran sinir, kim-
sesizlerin yurdu ve yoksulun dinya dertlerinden kagisidir (Ersoy, 2014: 86):

"Ey ademle varhigin ser-haddi, iklim-i saldh!
Baslarinda sermedi bir sdye, bir miisfik cendh
Olmasan, bi-vayeler nerden bulurlar insirdh?
Zill-i memdddunda var &stde bir reng-i felah.
Leyl-i ddrd-ddruna olsun fedéa yiiz bin sabah!”

Sonug

Yoksulluk, her toplumda varligini stirdiiren 6nemli kiiresel sorunlardan biridir.
Gecgmiste temel ihtiyaglar baglaminda dederlendirilen yoksulluk, ginimuzde
egitim, sadlik gibi alanlari da kapsayacak sekilde birden fazla yaklasimla ve
Olcutle degerlendirilmektedir. Toplumdan topluma dedisen yoksulluk tecriibesi,
Batida sanayilesme ve kentlesme problemleriyle iliskilendirilirken Turkiye’deki
yoksulluk farkl dinamiklerle degerlendirilmektedir. Ginimuzde, bilimsel galis-
malarda ve sanat eserlerinde yoksullugun izlerini gérmek mimkindur.

Toplumda aydin, filozof, sanatgi ve fikir insanlarinin yeri her zaman énem arz
etmektedir. Bu kisilerin ortak ¢zelligi, meslegdini icra ederken toplumun tama-
mina hitap edebilme yetenedinin olmasi ve gelecekte de hatirlanacak eserler
birakabilmesidir. Mehmet Akif, toplumdan etkilendigi kadar toplumu etkileyen
bir sanatci ve fikir insanidir. Mehmet Akif'in eserlerinde toplumsal sorunlar
edebi bir dille aktarilir. Sokaklar, kenar mahalleler iginde gézlemlerini yaparken
yoksullugu, sefaleti, adaletsizligi gercekgi bir dille ele alir. Cehaleti ve tembelligi
elestirirken mazlumun yaninda olur. Toplumu topluma gdstermekle yetinmez, ayni
zamanda sorunlara ¢dzim de arar. IImi, calismayi ve dinin temel 6gretilerinden
sasmamayi 6gutler. Bu bakimdan her déneme hitap eden eserleri ginimuzde
de deder gormekte ve bilimsel calismalara konu olmaktadir.

130



SAFAHAT SAIRI MEHMET AKiF ERSOY

Kaynakga

Agikgdz, Resat; Yusufoglu, Omer Siikrii (2012), “Tiirkiye'de Yoksulluk Olgusu ve Toplumsal
Yansimalari”, Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalari Dergisi, Cilt 1, Sayi 1, istanbul, s.
76-117.

Atatanir, Hicran (2016), Tirkiye'de Yoksulluk, Sosyal Yardim ve Sivil Toplum: Hak Temelli
Yaklasim Acisindan Bir Dederlendirme, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi
Yayimlanmis Doktora Tezi, Ankara.

Ayata, Yunus (2014), “Mehmet Akif Ersoy’un Asim’inda Toplumsal Meseleler”, CU Sosyal
Bilimler Dergisi, Cilt 38, Say! 2, s. 35-52.

Bugra, Ayse (2008), Kapitalizm, Yoksulluk ve Tiirkiye'de Sosyal Politika, iletisim Yayin-
lari, Istanbul.

Cakmakgi, Selami (2013), “Siuleymaniye Kirsusiinde ve Sileymaniye’de Bayram Sabahi
Adli Siirler Uzerine Karsilastirmali Bir Okuma Denemesi”, Firat Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, Cilt 23, Say1 1, s. 51-60.

Dlzdad, Ertugrul M. (1996), Mehmet Akif Ersoy, Kiltiir ve Turizm Bakanlidi Yayinlari,
Ankara.

Ersoy, Mehmet Akif (2014), Safahat, (Hazirlayan: Fazil Gokcek), Dergah Yayinlari, Istanbul.

Enginin, Inci (2014), “Yeniden Yayimlanan Safahat’a Sunus”, Safahat, (Hazirlayan: Fazil
Gokgek), Dergéh Yayinlar, istanbul.

Khalilova, Giinay (2009), Mehmet Akif Ersoy ve Mirze Elekber Sabir Arasinda Bir Karsilas-
tirma, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara.

Kuglksen, Kibra (2021), “Mehmet Akif Ersoy’un Perspektifinden Sosyal Sorunlar: Aile
Sorunlari, Bosanma ve Yoksulluk”, Séylem Filoloji Dergisi, Cilt 6, Say! 2, s. 368-378.

Okay, Orhan (2005), Mehmet Akif: Bir Karakter Heykelinin Anatomisi, Akgag Yayinlari,
Ankara.

Topguoglu, Abdullah; Aksan, Gamze (2014), “Turkiye'de Yoksullukla Mlcadele, Sosyal
Yardimlar ve Kadinlar”, Yoksulluk ve Kadin, (Editér: Abdullah Topcuoglu, Gamze Aksan,
Duygu Alptekin), Ayrinti Yayinlari, Istanbul, s. 129-162.

Yetis, Kazim (1992), Mehmet Akifin Sanat - Edebiyat ve Fikir Diinyasindan Cizgiler,
Ataturk Kualtar Merkezi Yayinlari, Ankara.

Yilmaz, Muammer (2016), Mehmet Akifin Sahsiyetinden Cizgiler, Cira Cocuk Yayinlari,
Istanbul.

131



Taceddin Dergéhi



SAFAHAT SAIRI MEHMET AKiF ERSOY

MILLI BiR IDEAL, MUSTEREK BIR GAYE VE IKI GENG RUH:
ASIM VE AY HANIM

Melek GULCU

Giris

Islamailik ile Tirkgiliik; Osmanli Devleti'nin cagdaslasma ve “yeniden ayada
kalkma” doneminde gelistirilen siyasi akimlardir. Etki gevreleri ve stratejileri
birbirinden farkli bu iki cereyanin mensuplari arasinda zaman zaman dénemsel
yakinlasmalar, misterek kaygi ve hassasiyetler gérilmesine mukabil umumiyetle
gerilim ve tartismalar s6z konusudur.

Islamailik ve Tirkgilik arasindaki catisma ve ayriliklar I1. Mesrutiyet Dénemi’'n-
de yogunlasir. Zira bu dénemde Turkgiliik politikasi giiden ittihat ve Terakki,
Islamcihdi geri plana atmistir. ittihat ve Terakki icerisindeki Islamcilarin kopus
stireci de bundan sonra hizlanir. islamcilar, Mehmet Akif'in cikardigi Sebiliirre-
sad dergisinde karsi saldirtlya gecer. Buna mukabil Tlrkguler kanadindan bazi
isimler ise bir sentez, orta yol bulma arayisindadir. Zira “Geleneksel yapisini
ve dinya gorisinl buyUk 6lgide muhafaza eden Osmanli-Tlrk toplumunda
islam &nemli bir yer tutmaktaydi. Giindelik hayatin rutinleri bile dini bir renk
intisap etmisti. Dolayisiyla Tirkgiler, Isldamcilarla tartisirken din karsiti bir
gériintl vermemek hususunda son derece dikkatli olmaliydilar. imparatorlu-
gun bir 8lim kalim mucadelesi verdigi bir ortamda Isldm immeti icinde Tirk
milletinin mevcudiyetini géstermeye galisirken kullanilacak dil, din kardegslerini
Otelemeyecek sekilde hassas bir denge istiyordu.” (Calen, 2017:172) Bunun
bilincinde olan Ziya Gokalp, Yusuf Akgura, Ahmet Adaoglu gibi Tlrkgl aydinlar
Tiirk Yurdu ve Isl&m Mecmuasi’'nda gikan yazilarinda Islamciliga karsi uzlasmaci
bir tavir takinmiglardir.

Turkgllik ile isldmcilik arasinda 1imli bir siyaset giiden isimlerin basinda kalemi-
ni millet ve memleket meselelerine hasretmis, fikir ve irsat micadelesi vermis,
toplumu sekillendiren tasavvurlar serdederek uzun boylu mevzular kaleme almis
bir mitefekkir, Ziya Gokalp gelir. Devletin kurtulusunu, milletin seldametini Tlrk-
gulik ve Isldmaligin uzlasmasinda arayan Goékalp; Tiirklesmek, Islamlasmak,
Muasirlasmak adl eserinde Tirkgigin Isldmcilia muhalefet olmadigini, muasir
bir Islami Tirklikten yana olduklarini, milliyet fikrinin islAmlar arasinda tefrika
cikaramayacadini vazih bir sekilde belirtir. Gokalp’e gore Tirkglllik, ayni zamanda
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Islamaliktir. Turkgilerin millet mefkiresi Turkliikse, immet mefkiresi de islamliktir.
Dolayistyla Tirklesmek ve Isldmlasmak mefk{releri arasinda bir tedruz olmadigi
gibi bunlarla muasirlasmak ihtiyaci arasinda da bir tenazu’ mevcut degildir.

islamcilikla 6zdeslesmis Mehmet Akif ise Tirkgllere muhalif isimlerden biridir.
Turkglligu Muslumanlar arasinda bollinmeye, parcalanmaya sebebiyet verdigi,
ayrilkgi fikirleri destekledigi gerekgesiyle elestirmistir. Cesitli yazilarinda, vaaz-
larinda ve eserlerinde bu muhalif tavrin izleri gorulir. Spesifik olarak Gokalp’in
sorgusuz sualsiz Ittihat ve Terakki'nin tiim icraatlarini desteklemesi, Cumhuriyet
Doénemi’nde din dilinin Turkgelesmesi gerektigini savunmasi gibi gesitli saiklerle
Safahat'ta Gokalp’e yonelik saldiriya gegmistir.t Akif, Gokalp’e olan itirazlarini
Asim‘da takriz ve istihza iceren satirlar seklinde terenniim etmistir.

"Ya bizim diismanimizmis o meger...
Dedenizdir diye bir kahbe cifitmis yamayan...” (ASIm, s.71)

"Oyle ya, cok gecmedi I4kin, aradan,
Geldi bir baska gavurcuk, dedi Cengiz’le, ayol,
Bu hisimlik nereden ¢ikti ki siz Tiirk, o Mogol!...” (Asim, s.72)

Hocazade'nin dilinden dokilen bu satirlarda Gokalp’e yonelik apagik bir tariz
vardir. “II. Megrutiyet Donemi‘nde Cengiz Han'in biyulk Tirk hakanlarindan biri
oldudu iddiasI yaygindir. 'Kahpe Cifit, Dede, Dede Cengiz'le kastedilen odur.
'Hakan', 'yasa' gibi kelimeleri sair, amagli olarak kullanmaktadir. Clink bunlar
II. Mesrutiyette TurkgUliltk ideolojisini ve buna badh olarak ¢ztlirkgeciligi savu-
nanlarin moda haline getirdigi kelimelerdendir.” (Asim, haz. Gokgek, 2010:71-72)

"Ne dedim, bilmiyorum, ta éteden bir ¢apkin,
Géliba sezdi ki, yekten dedi: 'Halt etme sofu!
Go6rdigdn fesli: Senin milletinin feylesofu.

Bu ve emséli dehélar tutuyor memleketi.

Sen bu senlikleri gbrdiinse kimin ma’rifeti?
Dedim: 'Ezberleyelim, saysana, oglum, bir bir,
Su dehélar dedigin kac kisidir, kimlerdir?'
'Ictiméi biri, dehsetli siyasi 6blirii;

Hele maliyyecimiz yok mu, bu ilmin piri.’

Benzedim gitti o giin nesvesi kagmis Kird’e.” (As:m, s.81)

Burada “feylesof”, “igtimai” ve “Kiird” diye tabir edilen Sosyolog Ziya Gokalp'tir.
Bununla birlikte Asim’da Kose imam‘in anlattidi bir fikrada Vali'nin konusmalari
sirasinda kullandigi “zihniyyet, ahval-i ruhiyye, seniyyet gibi kelimeler Ziya G6-
kalp'in turettigi ve yazilarinda siklikla kullanarak yayginlastirdigr kavramlardir.”
(Asim, haz. Gokgek, 2010: 58) Akif; bu mefhumlar kullanarak istihza yoluyla
bir yandan Goékalp’e telmihte bulunurken diger taraftan Kése imam’in “simarik

bir deli” diye niteledigi Vali'yi alaya almistir.

1 Calismamizin muhtevasi Asim’a yoénelik oldugundan sadece Asim’da Gokalp’e yonel-
tilen takriz ve istihza iceren boliimleri ele alacagiz.
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Akif'in muarizi Gokalp'le arasindaki muhalif tavirlara mukabil dislnsel paralellikler
de s6z konusudur. Goékalp’in “Fert yok cemiyet var / Hak yok vazife var”, tirtn-
den ferdiyetgciligi reddeden gorusleri, eserlerinde ve makalelerinde “Turklign
Islamiyet’in kurtaricisi roliine sahip oldugu tezini” (Ozkan, 2021, 226) islemesi,
Yeni Hayat'in 6nsdziinde “Suur devrinde siir susar, siir devrinde suur seyirci kalir.
Icinde bulundugumuz zaman, galiba birinci devreye aittir.” diyen mitefekkirin
bu soézleri, hafizalarda derin akisler uyandirmis; bir harekatin uyanisinda, sis-
temlesmesi ve sekillenmesinde itici glic teskil etmistir. Bir diger ve en muhim
diisiinsel benzerlik Gékalp’in de Islami reform fikrine iimli bakmasidir. Gékalp'in;
Emile Durkheim gibi Batili bir sosyologdan etkilendigi gibi dolayli olarak Islami
miinevver Cemaleddin Efgani'den de etkilendigini séyleyebiliriz.?

2 Tiirkgiiltigiin Esaslari ve Tiirklesmek islémlasmak Muasirlasmak basta olmak lizere
gerek makaleleri gerekse ilkyazi hayatini ihtiva eden mevcut kaynaklarimizda Ziya Go6-
kalp’in Cemaleddin Efgani’den dogrudan etkilendigine dair bir ibare gegmemektedir.
Lakin bircok makalede ve kitapta Gokalp’in Efgani’den etkilendigi yoniinde kesin yargilar
kullanildigini gormekteyiz. Etkilesimi dogrulayan bazi muhtemel saikler elbette vardir.
Bu saiklerin basinda evvela; Gokalp’in Tiirkgiiltigiin Esaslari’nda; “Tirk sairi Mehmed
Emin Bey’e, TurkcllUgl asilayan -mumaileyhin beyanatina gére- Seyh Cemaleddin-i
Efgani’dir. Misir'da (Seyh Muhammed Abduh’u, Simal Tirkleri arasinda Ziyaeddin bin
Fahreddin’i yetistiren bu buytk slam miceddidi, Tirk vataninda Mehmed Emin Bey’i
bularak halk lisaninda, halk vezninde milliyetperverane siirler yazmasini tavsiye etmisti.”
(Gokalp, 1976: 6) sozlerini zikretmesi gelebilir. Bu ifadelerinden anlasildigi tizere Go6-
kalp’in, “Biiyiik islam miiceddidi” ve baska bir yazisinda “Tebrizli bir Tiirk olan buyik
inkillapgl” (Gokalp, Yeni Mecmua, 1918: C.2, S. 40, S. 263’den aktaran Calen, 2017: 188)
olarak nitelendirdigi Cemaleddin Efgani ile tanisikhigl vardir. Bu karsilasma, kuvvetle
muhtemel, Efgani’nin istanbul’da bulundugu yillarda Nisantasi’ndaki konaginin basmii-
davimlerinden Mehmet Emin Bey’in araciligiyla gerceklesmistir. Zira “Efgani evinde top-
lanan Jontlrklere konferanslar verir ve onlari fazlasiyla etkilerdi.” (Hanioglu, 1985: 121)

ikinci olarak Yeni Hayat’ta “Dinle ilim” adli siiri gosterilebilir.

“Bu son lstat der ki-: Nakil tarihtir,

Akil yolu bu tarihin usulii;

ikisi de ayni seyi gosterir

Matlup olan ruhun ona vusulii!” (Yeni Hayat, 2020: 13)

Mutefekkirin “bu son Ustat” diye vasiflandirdigi kisinin Cemaleddin Efgani olmasi muh-
temeldir. Zira dortliikte Gokalp; gliclinii akil ve tarihten alan bir din anlayigini telkin eder.
Temel gaye, ruhun yani dinin, akli ve tarihi rehber edinerek yeniden yorumlanmasi ve
tatbik edilmesidir. Nitekim realist bir tarih anlayisi, rasyonel diisiince, pozitif bilimden
yana olan Efgani de felsefe ve tasavvufu bilir ve Kur’an-i bu agilardan yorumlar. Felsefe,
kelam, ahlak ve siyaset gibi ilimlerle mesguldir. islAm’a, hayata, ilme ve tarihe yeni bir
bakis agisi getirir. (iscan, 1998: 25-26)

Ugiincii ve son olarak Mehmet Emin Yurdakul, Yusuf Akgura, Ahmet Agaoglu gibi Tiirkc-
ler Efgani’nin sohbet ve yazilarindan dogrudan ya da dolayli olarak faydalanmistir. (Hay-
reddin Karaman, TDV islédm Ansiklopedisi) Nitekim Turkcii aydinlar, islam diinyasinda
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Boyleyken Mehmet Akif ve Ziya Gokalp siyasetleri ve vasitalari farkl olsa da
esasen musterek bir amag ve ideal ugruna himmet ve gayret gostermislerdir.
Hedef milletin idame-i hayati noktasinda ittihad-1 Islam’dir.3 Islamiyet, Turkli-
gun misterek dini haline gelmistir. Bu nedenle Bati karsisinda gerileyen islam
dinyasi muhafaza ve midafaa edilmelidir. Bu gergevede; din aslina irca edilecek,
akli ve ilmi kistaslara uygun calismalar neticesinde halkin siyasal bilinglenmesini
saglanacak, Bati'ya karsi hem itikadi hem de siyasi Ustlinlik saglanacaktir.

Niyazi Berkes’e gére Gokalp’in Turk distnltsinde en dnemli katkisi, Osmanl ay-
dinina bir ideal, mefklre sunmasi ve bunu ‘"ulusal” bir deder 6lglistinde vermeye
galismasi olmustur. Bu, o zaman igin yeni bir gérustur. (Berkes, 1975: 238) Zira
toplumlarin, btytk bunalim dénemlerinde inkirazdan selamete cikabilmelerinde
mefkdreler gereklidir. “iste bdyle bir zamandaydi ki Tirk-isldam aleminin dugar
oldugu kangikliklar ve bunlar takip eden feldketler Tirk milliyetciligi ve islam
Ummetciligi namlariyla iki canl mefk{renin tecellisine sebep oldu.” (Gokalp, 2014
49-50) Bati'nin emperyalist ve teknik Ustinligl karsisinda blyUk bir feldkete
maruz kalan Islami Tirkllk, ferdi sahsiyetlerini unutarak milli bir sahsiyet viicu-
da getirmis, buna tutunarak istiklalini ve istikbalini mtdafaaya calismistir. Ziya
Gokalp’e goére bu muazzez duygunun, mukaddes distincenin adi “mefk{re”dir.

In

kdklesmis bircok meselenin ¢éziimii icin “Bir taraftan kaynagina doniilerek islam’da
reformu savunurken, diger taraftan milliyet fikrini Tirkligiin ve islamiyet’in istifadesine
sunmaya calismistir” (Ozkan, 2021: 2019) Bu kurtulus regetesi, Efgani’nin beyanlari ile
benzerlik tasir. Ayni ideolojik gati altinda faaliyet gosteren Gokalp’in yakin dislincelere
sahip oldugu, disiinsel anlamda Efgani’nin fikirlerinden etkilendigi yorumlari yapilabilir.
Nitekim Tiirkgiiliik ve islamcilik arasinda uzlastirici bir misyon yiiklenmesi, milli lisana
dair fikirleri, isldAmi reformun mahiyeti ve muhtevasina yénelik serdettigi goriisler Ef-
gani'yle ortusur. Ancak mutefekkirin; eserlerinde ve makalelerinde diger Turkguler gibi
Efgani’ye iliskin sarih bir degerlendirme yapmadigini, bilhassa Mehmet Emin Bey gibi
Cemaleddin Efgani’ye fanatizm derecesinde intisap etmedigini sdyleyebiliriz.

3 islamcilarin ve Akif’in temel gayesi, “kurtarici” olarak nitelendirdikleri “ittihad-1 is-
[am”dir. Cemaleddin Afgani’nin sistematize ettigi “ittihad-1 islam” siyasetinin 6ziinde,
her Misliiman (lkenin emperyalizme karsi siyasal ve kultlirel anlamda kendi kurtulus
miicadelesini vermesi esasi yer almistir. (Ozkan, 2020:31) Gokalp ise “ittihad-1 islam”
adi altinda zikredilen islam milliyetciliginden ziyade farkl bir model tasavvur etmistir.
Gokalp’e gore ittihad-1 islam, bitiin Misliimanlarin miisterek bir devlet teskil etmek
icin degil belki asri cemiyetler haline girmek icin mittehiden ¢alismasi demektir. (G6-
kalp, Yeni Mecmua, 1918: C.2.,S. 37.,5.202’den aktaran Calen, 2017:192). Bu baglamda
Gokalp’in 6nceligi MUsliman kavimlerin mistakil harslarini gelistirerek asrilesmesidir.
“Bltin Mislimanlarin uzak bir istikbalde, siyasi bir ittihatlari ihtimal ki mUimkinddr. Fa-
kat herhalde bu gayenin uzun bir middet imkansiz kalacagina siiphe yoktur. O halde bu
uzun zaman esnasinda islam kavimler milli intibahlar, milli miicahedelelerle itiladan hig
olmazsa i¢timai istikballerini muhafazadan mahrum mu kalsinlar?” (Goékalp, 1914:80)
diyen Gokalp, kisa zamanda ittihad-1 islam’in miimkiin olmadigini diisiindiigiinden, bu
gayenin gerceklesecegi vakte kadar Muslimanlarin ictimai benliklerini muhafaza etme-
sini, kultlrine sahip ¢itkmasini istemis ve bu dogrultuda eserler kaleme almistir.

136



SAFAHAT SAIRI MEHMET AKiF ERSOY

Mehmet Akif, “mefkire” nosyonuna hem mesafeli hem de alayci bir tonla yak-
lasir. Fatih Kirslsi'nde "Aman su ‘halet ruhiyye’ bir de ‘mefkire / Ayip degil
ya, giciklar benim sinirlerimi” (s. 30) diyen Akif, Ziya Gokalp'in tlrettigi “halet
ruhiyye” ve “mefkire” gibi moda mefhumlara géndermede bulunur. Akif’e gore
yenilikler gerekli oldugu vakit erbab eliyle gergeklesmelidir. Lisanin gelismesi
ve ilerlemesi igin tiiretilen kavramlar 6zgiin olmal, dilin kullanilis tarzi ingilizce
ya da Fransizcadan aynen alinmamalidir. Buna mukabil, Akifiin Safahat’inda
bilhassa Asim’da Balkan, Umumi Harp ve Milli Micadele sirasinda hilkat etmis
mefk{relerin varli§ sezilmektedir. Perisan islam diyarlarini Bat'nin miistemlekesi
olmaktan kurtaracak, Mislimanlara asr-1 saadetteki ruhu yeniden kazandiracak,
disen kutsal bir varligi, milleti ve gencligi kurtaracak milli bir mefk(re, gizil
mahiyette mevcuttur.

Asim ve Kizilelma’da Somutlasan Milli ve Miisterek Mefkireler

Mehmet Akif ve Ziya Gokalp; Bati'nin her gecen glin artan yayllmacilidi ve
teknik UstUnliga karsisinda birlestirici ve insa edici iki aydin portresidir. Fikir
ve gorusleri, kalplerindeki egilimler Kur’an’in ruhuna, asrin icaplarina uygun
olarak sekillenmis, gorius ve dustnceleri Kitab-1 Mibin’in ve aklin siizgecinden
gecerek zamanla milli birer mefk{reye evrilmis, ictimai hayatta belirleyici olmus-
tur. Akif’in “Aliniz ilmini garbin, aliniz sanatini / Veriniz hem de mesainize son
sdratinizi” dizeleri mottolasarak zamanla birer mefk(re haline gelmis; kurtarici,
diriltici bir Glk( vazifesi gormuUstur. Gokalp’e gore ise “Kur'an-1 Hakim’in Li kdilli
kavmin had beyan-1 mu’cizi mucibince mahalli ve milli hadiler (yol gstericiler);
lisani, terbiyevi, iktisadi, ahlaki necatlar” (Gokalp, 2014: 79) olarak hayati ve
kurtarici mahiyettedir.

“Muspet ilimlerde ve buna bagh olarak teknolojide erisilmesi glig bir seviyeye
varan Bati'nin karsisinda duyulan saskinlik, Islamcilar *Garb’in ilmini almak’
hususunda ister istemez hem Baticilarla hem de Tirkgulerle ayni fikri savunmak
mecburiyetinde birakmistir. flim s6z konusu oldugu zaman meseld Mehmet Akif,
Abdullah Cevdet'ten yahut Ziya Gokalp’ten farkli bir sey sdyleyecek durumda
degildir.” (Ayvazoglu, 1999: 53) Bu baglamda dénemin aydinlarinin vasitala-
ri farkli olsa da tasidiklari gaye musterektir: “Bati bilimi / Dogu kulttri"yle
yogrulmus bir Isldam medeniyeti...Dini ve milli terbiyeyle yogrulmus Asim, Ay
Hanim ve timsalleri, asrin terbiyesiyle sekillenerek bilimsel ve teknik alandaki
hizmetleriyle reform ve yeniliklere 6ncllik edecek, ictimai hayati bicimlendire-
ceklerdir. Béylelikle Tirk ve Islam medeniyeti muasir seviyeye yiikselecek ve
Bati saldirilarindan korunacaktir.

Akif'in nazarinda “Yirminci asir, fenlere zihniyyetler, / Verebilmekle tebelliir ve
teféhiirler eder.” (Asim, s. 58) Bu nedenle cagin gerceklerine kulak vermelidir.
Ictihadi hadise ve gelismeler de 6nemlidir ancak Islam uygarliginin terakkisinde
verimli olan iktisadi cereyanlardir. Hocalar; dogmatik bir din anlayisiyla, elestiri
ve sorgulamadan yoksun, bilimsellikten azdde bir dislinme tarzi veya siste-
matidiyle hareket etmemelidir. Glinkii skolastikle Isldam diinyasi, bilim, fen ve
sanayi ilerlemez. Atilacak olan ilk adim ilmi galismalar yapmaktir. Lakin Batili
editim veren milkiye, tibbiye, bahriye, baytar, ziraat mektepleri ve miihendis-

137



SAFAHAT SAIRI MEHMET AKiF ERSOY

hane gibi yliksek okullar fonksiyonel degildir. Bu okullar tlkeyi ma’mur hale
getirecek isimler yetistirememekte, ihtiyag halinde Avrupa’dan bilim insani ithal
edilmektedir. Bu noktada “Bati bilimi / Dogu kultari” mottosu, Akif’in “Aliniz
ilmini garbin, aliniz sanatini / Veriniz hem de mesainize son siratinizi” dizeleri
Gokalp’in Batillasma formiulasyonuyla ortisir. Toplumun tim yéndyle Batili-
lasmasina karsi gikan Gokalp, Batililasmaya bazi sinirlamalar da getirmektedir.
“Muasirlasmak demek, Avrupalilar gibi zirhli gemiler, otomobiller, tayyareler
yapip kullanabilmek demektir. Muasirlasmak, sekilce ve maisetge Avrupalilara
benzemek dedildir. Asriyyet ihtiyaci bize Avrupa’dan yalniz ilmi ve ameli aletlerle
fenlerin iktibasini emrediyor. Avrupa’da dinden ve milliyetten dogan binaenaleyh
bizde de bu kaynaklardan alinmasi lazim gelen birtakim manevi ihtiyaclarimiz
vardir ki aletler ve fenler gibi bunlarin da Garp’tan 6ding alinmasi gerekmez.
(Gokalp, 2014: 19-20) Hulasa Bati, beynelminel bir yapi arz eden bilim-teknik
demektir. Bu medeniyet dairesine girmemek, caddisi kalmak, ilmi ve ictimai
hayatta muasirlasamamak, ilerleyememek demektir

"Dogrudan dogruya Kur‘an’dan alip ilhéami,
Asrin idrakine séyletmeliyiz Isldm." (Asim, s.95)

Asim’a yon veren, projektdr vazifesi géren bu dizeler, Mehmet Akif'in disunsel
yelpazesinin tezahuridir. Akif'in ideal bir toplum ve genclik adina biitin ta-
savvurlari bu dizeler gergevesinde kiimelenir. Milli mefk(renin yol haritasi da
bu dizelerde cizilmistir. Selef akidesine dondus fikrini ihtiva eden satirlarda, dini
bid’atlerden temizleyerek onu ilk ve asli hGiviyetine kavusturma mefk(resi islen-
mistir. Koki; Kur'an’dan ve Hz. Muhammed (s.a.v.)’in sinnetinden beslenen ve
cagin sartlarina gdre sekillenmis yeni bir islam anlayisiyla hareket edilecektir.
Zira “Islam kdiiltiri realitesi ile yeni akli diisiinceler, cagdas ilimlere dayanan
yeni verilerin degerlendirilmesini de icine almaktadir.” (Ammar’dan akt. iscan,
1998: 246) Akilc bir minvalle editim, sanat, ibadet, ahlak gibi cesitli alanlarda
yapilacak ihya calismalari Islamiyet’i emperyalist Bati'nin istilasindan, taklit ve
hurafelerden kurtaracak; Mislimanlar lzerindeki ataleti yok edecektir.

Akif’in disilncelerini besleyen, fikir diinyasina nifuz eden isim, Muhammed Ab-
duh’tur. Dini, siyasi ve sosyal arayislarin odaginda yer alan bilhassa Cemaleddin
Efgéani ile dini ihya hareketinin en énemli Isldm miinevveridir. “Onun asll ilgisi,
medeniyet insasi igin fikri zemin temin etmektir. Ona goére dini i1slahin dnemi
bu bakimdandir. Clinkli din, medeniyetlerin kaynadidir, medeniyetlerin esas
unsurlarini olusturan ahlak, fazilet, iyilik, dogruluk, yardimlasma hep dinden
kaynaklanmaktadir.” (iscan, 1998: 215.) Degisik zaman ve mekénlarda dini
yapida bas gosteren gevseme ve gdzllmeler, din anlayisinda bir takim bozulma-
lara sebebiyet vermis, isldm medeniyetin asli unsurlari, yozlasan Mislimanlarin
zihni yapilar ve arzularn istikametinde dedisiklige ugramistir. Abduh’a goére
dini tecdit hareketinde 6ncelikle din, ruhuna ve maksatlarina aykiri bir sekilde
Uzerine goreklenen izafelerden temizlenecek, aslina irca edilecektir. Bu fikri-
yati harekete gegirmek igin ise islami reform yapilmalidir. Boylelikle toplumun
karsilastigi yeni problemlere, yeni din anlayisina uygun olarak yeni cevaplar
bulunacaktir. (a.g.e., s. 246)
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Hocazade, Safahat'in Asim kitabinda Cemaleddin Efgéni ve tilmizi Muhammed
Abduh’tan “Misir‘in en muhtesem lstadi” seklinde s6ze baslar ve manzume
Afgani’nin tilmizi Abduh’la muhaveresiyle devam eder.

“Inkildb istiyorum, baska dedil hem c¢abucak.

One bizler diisiip Isldm’i da kaldirmazsak,

Nazariyyéat ile bir seyler olur zannetme...

O beréhini de artik yetisir dinletme!

Clinkii muhtac-i tezahiir dedil isti’‘dadin...” (Asim, s. 126)

Cemaleddin Efgani, énderlik yaparak Islam ruhunu yeniden canlandirmak dile-
gindedir. islam &lemindeki geri kalmishigin ve ¢okiisiin bir an &nce ilga edilmesi
icin Mehmet Akif'i inkilapgilik nokta-i nazarinda etkilemistir. Ziya Gokalp ise “Bir
Devlet Nasil Genglesir” bashgini tagiyan makalesinde, ibn-i Haldun’un “uzviyetler
gibi devletlerin de 6mr-i tabiisi oldugu” fikrini reddederek ihtiyarlamaya baslamis
olan cism-i devletlerin inkilaplar vasitasiyla genglesebileceklerini ileri stirer. Akif
ve Gokalp, ictimai inkilaptan yanadir. Ancak ictimai inkilap, siyasi inkilaptan
zordur. ClnkU asirlardir stiregelen anane ve géreneklerle micadele etmek, bu
dogrultuda sekillenmis bir dliinya tasavvurunu dedistirmek kolay dedildir.

“Nazariyyat ile bir seyler olur zannetme...” dizeleri Efgani’yi hakli gikarmakta-
dir. Tasavvuf* ve kuru bir dava ile Islamiyet ve Misliimanlar kalkinamaz, ilim
gereklidir. Bu ilmi galismalari yerine getirecek, sayisiz hadiseleri tatbik edip
uygulama sahasina aktaracak kudrette fakih yani fikih bilgini, zeki ve ferasetli
Islam hukukgusu yoktur. Diri dogmus, kainat devam ettigi middetge de dipdiri
duracak olan bu din peyderpey Asr-1 sadetten uzaklasmaktadir. Mademki bu din;
insanlik ve hayat dini o zaman insanin Allah’a refik olabilmesi igin beseriyetle
birlikte yurimesi, ilerlemesi gerekir. Aksi takdirde Isl&m ruhu terk edilecektir.

“"Gidelim bir yere hatta su bizim Sudan’a;

Yeni bir medrese tesis edelim Urban‘a.

Daha lg bes de faziletli miicahid bulalim,

Nesli tehzib ile, i'la ile mesgul olalim.” (As:m, s.126)

Akif; Muhammed Abduh’un gérislerinden hareketle Ziya Gokalp’in Lozan’da
ilim sitesi kurmasina telmih yapar. Zira Abduh, Afrika’nin kuzeydogusunda bu-
lunan Sudan’da yeni bir medrese tesis etmek arzusundadir. Ancak bu idealin
gerceklesmesi ortalama yirmi yil gibi uzun bir stire gerektirir. Askeri ve siyasi
inkilaplardan daha zor olan igtimai inkilapgilik, uzun vadede mimkuandir. Bunun
farkinda olan Akif, “Inkilab istiyorum, baska dedil hem gabucak.” diyen Cema-
leddin Efg&ni'nin izinden giderek kisa vadeli ¢oziimler retir. Bu nedenle Asim
ve arkadaslarini Berlin’e génderme niyeti tasir. Gokalp ise “Tlrk 6grencilerinin
egitim icin Avrupa’ya gonderilmemesi gerektigini ve Tirkiye’de muasirlasma-
larinin kozmopolitizmi engelleyecedini ileri stirer. (Bozarslan, 2002: 318'den

4 “Modernist islamcilar, tasavvufi hareketlere oldukga soguk bakmislardir. Tasavvufun
bilim ve teknolojiye karsi mesafeli bir yaklasim sergileyip insanlari sosyal hayattan so-
yutladigi ve pasifizme ydnlendirdigi iddia edilmistir. Ummetgi, duyarliigi yiiksek, miica-
deleci diri bir din anlayisini egemen kilmaya galismiglardir.” (Vural: 2015: 16)
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Yildirim, 2013: 17) Bu noktada Abduh’la benzer distincelerde olan Gokalp;
Isvigre’'nin Lozan sehri yakinlarinda bir Tirk beldesi, ilim sitesi kurma haya-
lini tasir. Akif ve Gokalp’in karsithdi bizlere bu konuda Cemaleddin Efgani ile
tilmizi Muhammed Abduh arasinda da itilaflarin oldugunu gosterir. Afgani‘den
ayri bir mizaca sahip olan Abduh’a gore “Bilinglenme uzun zaman isteyen bir
surectir. Suratli neticeler veren zorlamalar, bu stireci geciktirmekten baska bir
ise yaramaz. Heniiz siyasal ve toplumsal biling asamasina ulasamayan Islam
toplumlarini, bu asama igin dlslince ve ahlak bakimindan hazirlamak en tutarli
yoldur.” (iscan, 1998: 300-301) Nitekim bir cemiyetin zihniyetini degistirmek
bir cirpida gergeklesecek bir gaye dedildir. Bilinglenme, uzun vadeli ve istikrar
arz eden dini ve igtimai islahatlar sayesinde muvaffakiyet kazanacaktir.

“Isldm“in ruhunu dahi 6§renmek

Icin calisirdi, Garba yeltenmek

Ona kéfi gériinmiyordu:

“Sarki da tanimak lazim” diyordu. (Kizilelma, s. 26)

Kizilelma’ya damgasini vuran ideal olan Ay Hanim; verici, Gretken ve dlklyU
taslyan bir bayrak rol modelidir. Gokalp ve Mehmet Akif agisindan dustinecek
olursak ideal bir geng kadindir. Evrensel terakkiye ulasma noktasinda sadece
Garp’l tanimak ve 8grenmekle yetinmez, Isld&m ruhunu da 6grenmek ister.
Paris’te 6grenim gorilr, cagdas Bati medeniyetini bizzat tanima firsati bulur.
Bati'ya acilma ve onu benimseme noktasinda ilmi doguracak islami ahlaki 6g-
renmek, Isldm’in ruhunu kdmilen tanimak, manevi degerleri 6ziimsemek ister.
Go6kalp’in bu dizeleri, Abduh’un fikirleriyle aynilik tasir. Zira “Abduh, dini i1slah
diusiincesinde, toplumsal dedisim anlayisinda islami gelenekten hareket etmistir.
O kendi dederlerine bagh kalmak, kendi 6lgllerini iyi bilmek siratiyle degisimin
ve 'baska’' olanin en iyi sekilde degerlendirilebilecedi imkani sunmustur.” (iscan,
1998: 220) Burada “baska” olan Bati’nin bilim ve teknigidir. Bu noktada; Akif
ve Gokalp, Afgani ile Abduh birbirine misavi gorislere sahiptir. Zira milletlerin
ikbali icin marifet ve fazilet tek basina yeterli degildir. Bu iki ulvi meziyetin ayni
posada hemhal olmasi gerekir.

“[sterdi Turan’da mektepler acmak,
Hakikat nurunu ruhlara sacmak.” (Kizilelma, s. 26)

UlkiistinG tasiyan Ay Hanim’a, mefk(resi icin gerekli olan terbiye ve tedris
bilgisidir. Bu ylizden Paris'ten Bakii'ye gelmis, kiz ve erkek égrenciler icin “is-
tikbal Besigi” adini verdigi, birbirinden bagimsiz iki okul yaptirmistir. Bu besik-
ten yetisecek o6gretmen, sair, edip, sanatkar, tacir, kasif; Kasgar'dan Altay’a,
Kazan’dan Altay’a kadar dort bir yana sacilacaktir. Buradaki yegédne maksat;
kurulan akademiler ve Universiteler araciliiyla ocaklarina isik sagmak, ilim ve
hikmet dagitmak, Turkligu daha blyuk millet seviyesine ylikseltmektir.

“...Daha Ucg bes de faziletli micahid bulalim,

Nesli tehzip ile i'la ile mesgul olalim.

Cikarip génderelim, hasili, Seyhim, yer yer,

Oradan &lem-i Islédm’a Ceméleddin’ler...” (Asim, 126-127)
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Asim’da Muhammed Abduh da Kuzey Afrika’ya gidip ¢ol Araplarina yeni bir
medrese tesis etmek niyetindedir. Burada yetisecek yeni Cemaleddinler; hazin
bir siyasi ve toplumsal panorama arz eden Isldm diyarlarina gidecek, Kur’an
ve siinnete dayall orijinal Islamiyete ve Asr-1 Saadet’e uygun yasayis seklini
telkin edecek, Islamiyet’in terakkiye engel olmadigini, din ile Bati’/nin mispet
bilimleri arasindaki korelasyonu Mislimanlarin zihnine asilamaya galisacaktir.

“Fen diy&rinda sizan n&-mlitendhi pinari,

Hem igin, hem getirin yurda o néfi sulari.

Ayni menba’lari ihyé& igin artik burada,

Kafaniz islesin odlum, kanal olun arada.” (Asim, s.130)

Hocazade, vasitasi farkli olsa da Abduh ve Gokalp ile benzer mefk(reyi tasir.
Avrupa'ya giden Asim ve arkadaslari; Bati’‘nin bilim, teknik, ticaret, sanat gibi
maddi kuvvetlerine niifuz edecek; sabir, emek, disiinme, arastirma, galiskanlik
gibi manevi glic unsurlarini benimseyecektir. Béylelikle cagdaslasmanin geredi
olan zihniyet ve calisma ahlaki vuku bulacaktir. Mislimanlar gayret ve calisma
azmi kazanacak, birtakim maslahatlari birakacak, teknik ilim ve “Beseri hayat
ilmi, daha acik ifadeyle nefis terbiyesiyle” (Iscan, 1998: 249) ruh tembelligini
giderecektir. Gokalp’in Turkgilik vadisinde gerceklesecek mefkiresini, Akif,
isldmcilik baglaminda tasavvur etmistir.

"Tlrk medeniyeti taklitsiz, safi
Dogmadikga bu yurt kalacak hafi... (Kizilelma, s.32)

Ictimai bir yurt, kavmi bir tarih,
Edecek Tirkligl taklitten tenzih. (Kizilelma, s. 34)

Taklitsiz salt ibda, iktirah ile
Dogmus bir marifet Tirklige sule, (Kizilelma, s. 39)

Turk medeniyeti ve klltlrG yaratici ve dogurgan olmadigi siirece Turklik
yurdu, ilim sitesi Kizilelma, hayali bir sehir olarak kalacaktir. Bu nedenle "Ev-
vela agaci budamak gerek,/Asiy1 sonradan ulamak gerek.” (Kizilelma, s. 26)
gorusunde olan Gokalp, farkli medeniyetlerden alinan taklidi Turk hukuku,
Tlrk felsefesi veya Divan siiri gibi unsurlarin terk edilmesi gayesini tasir.

“Ibn-i Sind niye yok? Nerde Gazali gérelim?
Hani Seyyid gibi Razi gibi (¢ bes &lim?

En bliylik faziliniz: Bunlarin &sérindan,

Belki on serhe bakip bir kuru ma’né ¢ikaran,
Yedi yliz yillik eserlerle bu dinin héla,
Ihtiy4catini kabil mi telafi? Asla.” (Asim, s. 95)

“isldm dinyasinin gerileme déneminde yeni eserler yazmak yerine eski
eserlerin serhlerini yapmak yayginlasmistir.” (Asim, haz. Goékgek, 2010:95)
Bu durumdan rahatsiz olan Akif, tatbik edilecek sayisiz hadise varken ictihat
yapabilecek tek bir 4limin olmadigindan yakinir. ibn-i Riisd, ibni Sina, Gazali,
Seyyid Serif Clrcani, Fahrettin Razi gibi alimlerin eserleri serh edilmekte;
ibda, sabir ve emek isteyen, fikri taklidden uzak, aklin, vahyin ve sltinnet-i
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seniyyenin isiinda yeni eserler viicuda getirilmemektedir. Ustelik yedi
yUz yillik bu eserler alim geginen st6zde Ustatlarin elinde esas manasindan
uzaklasarak dinin ihtiyacini karsilayamaz hale gelmis, dini ve sosyal islahin
onltnde blyuk bir engel tegkil etmistir. Ulema, cehalet ve taassuplarindan
dolayi Bati’'nin bilim ve teknigine “bidat” diyerek karsi ¢ikmis, yeniliklerin
oniine buylk bir duvar érmustur. “Akif ‘e gére degisim sirecinde dikkat edil-
mesi gereken onemli noktalardan bir digeri, her milletin gelisip ilerlemesinin
kendi sartlari iginde ele alinmasi gerekliligidir. Bu g6z ardi edilerek yapilan
degisiklikler yani baska milletleri taklit etmek faydadan gok zarar vermek-
tedir.” (Baglioglu, 2016: 36) Ayrica koru korliine yapilan taklit ve geleneksel
dine 6zglu hurafeler dini donuklastirmakta, yeni donem ve sartlara ikame
etmeyi zorlastirmaktadir.

“"Maksad! gitmektir birlige dogru,
Milli disiinceye, dirlige dogru...” (Kizilelma, s. 34)

Kizilelma sairi, manzumesinde kultlrel ve milli uyanisin gerceklestigi takdirde
TarklGgan yeniden ayaga kalkacagini, milli birlik ve beraberligin canlana-
cagini ifade eder.

Asim ve Kizilelma’'nin en can alici noktasi bu idealleri kimin gergeklestirecegi
sorusudur.

“"Bizi kim kurtaracak, var mi ki bir baska nesi?
Asim’in nesli Hocam,” (Asim, s. 104)

Asim’in kaleme alindigi 1919-1924 yillari arasinda kurtarici bir nesle ihtiyag
duyuldugunu rahatlikla séyleyebiliriz. Sosyal ve siyasi manada inkiraza ug-
rayan, maglup disen Muslimanlarin yeniden dirilip blylk bir glic kazanarak
eski ihtisamli devirlerine donmesi, milli bir mefk(irenin ve kurtaricinin varlidina
muhtactir. Mefk{releri, ictimai hayata tatbik edecekler ise yeni Ademler ve
Havvalardir, yani genclerdir. “Asim, Mehmet Akif'in tasarladigi, Mesrutiyet'ten
sonra millet hayatina yeni bir yon verecek olan Tlrk gencliginin temsilcisidir.”
(Asim, haz. Gokgek, 2010: 14.) Muhayyel bir karakterdir. Fakat beseriyette
bir karsiligi vardir. Tarihi ve ictimai sartlarin belirledigi, Mislimanlarin kolektif
suuraltini yansitan, koruyan ve kurtaran bir genclik portresi, sagaltici ve ye-
nilestirici fonksiyonlara haiz bir rol modeldir. isl&mi genclige haiz olan hikmet,
basiret ve fazilete maliktir. isldm’in ve insanligin kurtulusudur, imididir. Bati
teknidi ile Islami ahlaki birlestirerek cemiyeti yeniden diriltecek kurtaricidir. Ilim,
irfan ve medeniyet Asim sayesinde biitiin immete ve beseriyete yayilacaktir.
“Asim, bu yeni Tiirkiye'yi kuracak olan ‘yeni insan’dir. Bu yeni insan, impara-
torlugun yikilmasina seyirci kalan eskilere yani II. Abdilhamit devrinin korkak
ve vesveseli yoneticilerine de Mesrutiyet'ten sonra yonetime geldikleri Glkeyi
¢ bes yilda harabeye cgeviren sonraki kusaga da benzemedigini Canakkale’de
gosterdigi direnisle kanitlamistir. Cepheyi kurtaran Asim ve arkadaslarinin bilim
ve teknoloji alaninda da kendilerini yetistirerek tlkenin gelecegini kurtarma-
nin zamani gelmistir. Eserin sonunda Asim’in Hocaz&de'ye verdidi s6z, onlarin
bunu da basaracaklarinin sézidur.” (Asim, haz. Gékcek, 2010:15) Mehmet
Akif'in 6zlemini duydugu isldm medeniyetinin tesekkil etmesini saglayacak
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kisi, istedigini elde etmede fiziki ve manevi yonden yeterli olan Asim’dir. Genc-
lerin bilinglendirilerek ortak bir ideal gevresinde toplanmasini ve cemiyete yon
vermesini tayin edebilecek idrake maliktir.

“"Fakat kim bilir kim yolu acacak,

Turklik ziyasini dehre sacacak....

Kim bilir ne vakit deha perisi,

Olacak bu yeni huldin Belkis’l.” (Kizilelma, s.35)

Ziya Gokalp'in “Bir Devlet Nasil Genglesir” makalesinde belirttigi lizere; eski-
lerden yeni fikirleri anlamalari ve onlara gére hareket etmeleri beklenemez.
HikUmet yeni fikirli, geng kalpli, lekesiz Osmanlilara devredilmeli, gengler vakit
kaybetmeden eski uygulamalari tasfiyeye baslamalidir. Bu baglamda Kizilelma'da
fikir ve irsad mucadelesi veren Ay Hanim, muhayyel ve yeni bir tiptir. *Gokalp’in
kendi mistik, sanatkar, mutefekkir sahsiyetinden dogmus, daha sonra onun
eser ve fikirlerinin tesiriyle Tlrk toplumunda pek cok benzeri yetisen kultarli
idealist aydin kadin, tabiat asigi ressam, milliyetci fikir adamlarinin énculeridir.”
(Kaplan, 2017, 541) Hikmet ve ahlak sahibidir. Kalbi zenginliklerle dolu, ruh
derinligine malik, zorluklara karsi sabirli, hedefine ulasmada azimli ve inanclh-
dir. Kaderine razi, dizene itaat eden, torelere ve inanclarina bagli geleneksel
kadin tipinden ziyade mevcut durumu dedistirmeye calisan bir sehir kurucu,
ideal bir genc kadindir.

Asim ve Ay Hanim, misterek bir ihtiyactan dogmus, ortak bir gaye ugruna
mucadele ederler. Cemiyet meseleleri karsisinda istirap duyar, Mislimanlarin
ve Turklerin eski ihtisamli glinlerine tekrar kavusmalari, medeniyet sahasinda
terakki gostermeleri igin yeni bir hayat arzularlar. Lékin Bati‘da yasanan gelis-
meler karsisinda dedisen diinyaya ayak uydurabilmek hem yelpazenin acilarini
genisletmek hem de kiiltirel, ahlaki ve dini dederleri muhafaza etmeyi gerektirir.
Tirk genglerinin gidecek bir yol, rehber olacak bir mirsit aradiklari bir donemde
Asim ve Ay Hanim, kendilerini bilime ve cemiyete adayarak yelpazenin oteki
ucundaki Sarkli ruhu, isldm birligini, Asr-1 Saadet safligini ve Tirkliik suurunu
yasatmaya calisacaktir.

Sonug

Asim ve Kizilelma, Tirk gencligine ithafen yazilmis, manzum hikayelerdir. Siyasi,
askeri ve toplumsal calkantilarin hikim strdtgu bir donemde yeni nesillere
yon tayin edecek iki kilavuz sahaserdir. Ayni gayelerle yetismis, ayni ahlak ve
hayat idealine sahip Asim ve Ay Hanim rol modeli etrafinda oriilen bir fikriyat,
dinya tasavvuru ve genglik modeli tasarlanmistir. Toplumsal panorama ile kosut
bir muhtevaya sahip eserlerde akil ve bilim, vahiy ve Kur'an ekseninde dirilip
yeniden ayada kalkacak ve evrensel terakkiye ulasacak bir toplum arzusu dile
getirilmistir.

Akif; islam birliginin parcalanmasina, immetin atalet ve cehaletine, asimilas-
yona karsi énemli bir kalkan olarak Kur’an ve siinneti isaret etmis, Islam’i cagin
zaruretlerine gore yeninden yorumlarken Kur’an-a ve cagdas ilimlere dayanan
yeni veriler cercevesinde fikirler serdetmis, eserler kaleme almistir. Asim’da
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distincelerini dayandirdigi idealindeki Musliman’i yaratmak isterken Turk ve
Musliiman toplum yapisini temel almis, teorikle pratik arasinda bir uyum sag-
lamistir. Hayalin hakikate erismesi igin ilim ve terbiye suretiyle Turk kimligine
sahip cikan bir genclik yetistirmek arzusundadir. Aksi takdirde genclik kilttrine
yabancilasarak milli benligini kaybedecektir. Bu bilingle, Asim’in icindeki enerji
sosyal bir alana entegre etmis, bu gici olumlu edimlerle bulusturmus, yeni bir
hayat insa etmesi icin Avrupa’ya géndermistir.

“Kizilelma”, Ziya Gokalp’in hayati boyunca savundugu ve dile getirdigi, fikriyatini
besleyen, eserlerine ve istikametine yon veren temel disliincelerden biridir. Bu
nedenle toplumsal birligin saglanmasi, Tlrk kimliginin muhafazasi, taklitsiz ve
saff Tlrk medeniyeti icin “Ne tarihi vahdet, ne kavmi safvet”(s.34) diye izafe
ettigi “Kizilelma”y! isaret eder. Kizilelma, nihai hedefe ulasmada manevi bir
dayanak, birlestirici bir glg iken “Ttlrk irki, Kizilelma diye yuzyillar boyunca
Ulkeden Ulkeye kosmus, fakat aradigini bulamamis, tam tersine, kendisini
baskalari icin yok etmis, kendi benligine yabancilagsmistir.” (Kaplan, 2017: 541,
544) Buna “dur” diyebilecek bir kuvvet ise Gokalp’in ideolojisinde mihim bir
yer tutan, Turan’da mektepler acip halki ilim, irfan ve sanat vadisinde, ictimai
acidan gelistirecek olan, disil ve eril hususiyetleri biinyesinde tasiyan bir ilahe,
Ay Hanim'dir.
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MUKAYESELI BIR BATI MUSAHEDESI OLARAK HATIRALAR 1

Selim SOMUNCU

Giris

Akif bir ylrek adamidir. Onun 6mrU yasadigi toplum icin gile ceken bir 6murdir.
Bu cile Safahat’a tiim dodallidiyla yansir. Safahat'in bugiin hald okunmasinda,
hatta cok canli olusunda Akif'in yasananlardan ve yasadiklarindan hareket ederek
siirini kurmasi 6nemli bir etkendir. Ayrica onun cemiyetgi bir sair olmasi da Turk
siirinde Akif'i farkli bir yere oturtur. Bir anlamda Akif, kendisinden 6nce Tiirk
edebiyatinda kimsenin yapmadigini yapiyor. Mabede sokadi, dinin igine hayati
sokuyor. Inzivasinda, insanlarin héllerini disiinen Yunus, Kasdim budur sehre
varam feryad (i figan koparam, der ama sehirde dedil ruhun icinde dolasir. Akif
sehrin icine gercekten giren ve feryad U figan koparan bir sairdir. (Kaplan, 1998:
174) “Tlrk edebiyatinda onun kadar icinde yasadigi devri bltin teferruati ile
goren ve goOsteren baska bir sair yoktur, denilebilir. Safahat, adeta muayyen
bir nokta-i nazardan tasvir edilen bir romana benzer: Sokak, ev, kullibe, saray,
meyhane, cami, kdy, sehir, fakir, zengin, dindar, dinsiz, ciliz, pehlivan, korkak,
kahraman, halk, ylksek tabaka, minevver, cahil, yerli, yabanci, Avrupa, Asya,
ticaret, siyaset, harp, sulh, sehircilik, kdyctlik, mazi, halihazir, hayal, hakikat,
hemen hemen her sey Akif'in siirine girer.” (Kaplan, 1998: 174) Karakog da
Turk edebiyatinda, Akif kadar, hayati siire ve siiri hayata sokmus sair yoktur,
derken buna benzer bir tespit yapar. (Karakog, 1999: 33)

Akif hayatin icinde bir sairdir. Mesrutiyet yillarinin ifadesiyle sdyleyecek olursak
“cemiyetci” bir sairdir. Dini temalari islerken bile toplumsal sorunlari géz ardi
etmez. Sosyal temalari islerken Sark milletine sikga sitem eder, seslenislerde
bulunur. “*Uyan” adli siirinin hemen her misrasi bu seslenislerle doludur.

1 Bu c¢alisma daha 6nce bir edebiyat dergisinde yayimlanan “Berlin’den Necid Colleri-
ne Dogu’dan ve Bati’dan Haberdar Siirler: Safahat’in Besinci Kitabi: Hatiralar” yazisinin
cesitli degisikliklerle diizenlenmesinden olusturulmustur. S6z konusu yazinin kiinyesi:
Somuncu, Selim, (Ocak 2008). “Berlin’den Necid Collerine Dogudan ve Batidan Haber-
dar Siirler: Safahat’in Besinci Kitabi: Hatiralar”, Karakter Abidesi ve Bir Ciglik Olarak
Mehmet Akif Ersoy, Hece Ozel Sayisi, Y:12, $:133, s5.293-310.
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Ey koca Sark! Ey ebedi meskenet!

Sen de kimildanmaya bir niyet et.

Korkuyorum, Garb’in elinden yarin,

Kalmiyacak cekmedigin mel‘anet. (Ersoy, 1999: 343)

Bu sesleniglerde surekli hatirlatma, toplumu bilinglendirme, vazifeye cadirma
vardir.

O iman farz-1 kat'idir, diyor tahsili irfanin...

Ne cahil kavmiyiz biz Misliimanlar, simdi dinyanin!

O iman htisn-i hulkun en biytik hdmisi olmusken...

Nemiz vardir fezailden, nemiz eksik rezailden? (Ersoy, 1999: 353)

Bu misralariyla, camide, sokakta halki bilinglendirmeye galisan cemiyetgi
sair Gslubunu surdiiriir. Cemiyetci sair imaji acisindan Akif’in Turk edebiya-
tinda bir ilk olmadigini, bunun Namik Kemal ile basladigini fakat Akif’in bunu
zirveye cikardigini séylemek mimkiindir. Bir baska ifadeyle Mehmet Akif'in
“dinf tarafi da ictimaidir. Dinle alakasiz bir milliyetgilik tasavvur edemeyen,
din ile milliyeti birbirine kaynasmis, birbirinden ayrilmaz telakki eden Akif,
dini hiviyet gésteren butiin manzumelerinde, pek geri ve uyusuk, her tirli
terakki ve yiikseklikten mahrum Isldm &lemini uyandirmak gayesini giider.”
(Timurtas, 1986: 8-9)

Buradan hareketle Akif'in hem ne kadar ileri goriislii hem de ne kadar halkin
icinde bir aydin oldugu kanaatine varilabilir. Bir yoniiyle Mehmet Akif, hem
havasa, hem de avama hitap etmeyi basarmis, toplumun miusterek dilini ve
kalicihdi yakalamis bir sairdir. Mehmet Akif’in diinyaya bakisina ve Safahat’in
sosyolojisine iliskin buna benzer yargilari cogaltmak mimkuindir. Dolayisiyla
Mehmet Akif cemiyette ve edebiyatta bir anlamda zor bir yiikiin altina girmis
ve zoru basarmistir.

Siirin Vazifesi, Vazifenin Siiri

Mehmet Akif, siirlerinin blytk bir kismini yasadigi devletin dagilma déne-
minde, kaybedilen topraklarla birlikte bircok dederin dejenere oldugu bir
devirde yazar. Safahat bir nevi, bu dejenerasyonun “safha safha” anlatilisi,
duyurulusu ve bunlarin sairde biraktigi aci izlerin derlenisi, toplanisi ve tespit
edilisidir. Bu ylizden Safahat, Karakog’un ifadesiyle bir bakima Turk tarihinin
en acikli ginlerinin yasanmis bir destani, yas yapraklandir. (Karakog, 1999:
21-22) Mehmet Akif ve onun gibi disindrler, toplumun énindeki aydinlar
olarak halki aydinlatmak amaciyla ciddi bir gaba géstermislerdir. Safahat
gosterilen bu cabanin bir anlamda sahitligini de icinde barindiran gayri resmi
bir tarih vesikasidir.

Gerek bir sair, gerek bir aydin, gerekse bir insan olarak Mehmet Akif alelade
yasamis, bu durum onun sanatina da yansimistir. Akif’in havas igin sanat,
ylksek estetik ve 6zglin imaj gibi bir derdi olmamistir. Akif’in siirinin birtakim
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manifestolar icermesi, sanatini icra ederken “caginin tanikliini yapmasi” sa-
natindaki olusum asamalarini gésterir. Bu, birtakim 6nceliklerin belirlenmesi
ve giindeme alinmasini gerekli kilan bir dilin insasidir. Glinki Akif’in yasadig
devir de birtakim aciliyetlerden dolayi 6ncelikli yapilmasi gerekenlerin net
bir sekilde belirlenmesi gereken bir devirdir. Zamanin sanat yapma zamani
olmadidinin bilincinde olan Akif, siirlerinde stirekli toplumsal temalari isler,
hatta ivedi olarak topluma sdylenmesi, duyurulmasi gereken sézleri sdyle-
menin derdine dlser. Boylesi bir aciliyet olmasaydi, Akif belki de cok daha
sanath soyleyislerde bulunacak, belki derin mazmunlara basvurarak siirine
ve fikirlerine daha zengin anlamlar katacak, 6zgliin imajlar yaratacakti.

Hakkinda yaptigimiz/yapilan bu yorumlara ve birgok glgll, siirsel retorik-
le kaleme aldidi siirlerine ragmen, Akif sanat yapmadigini beyan eder. Yine
de bu haliyle bile Akif’in siirinin 6ziine bir halel gelmemis, bilakis ok gigli
sOyleyigleri yakalamistir. Glnkd siirini kurarken yalniz siirin dedil, edebiya-
tin batan ifade vasitalarini kullanir: Tasvirler yapar, portreler gizer, hikayeler
soyler, fikralar anlatir, konusmalara basvurur, vaaz verir. (Kaplan, 1998: 174)
Hatta Bati retoriginde yer alan bircok anlatim imkanlarini son derece bilingli
bir sekilde manzum hikayelerinde kullanmaktan geri kalmaz.?

Safahat’in V. Kitabi: Hatiralar

Hatiralar icerisinde “Necid Collerinden Medine’ye” adl siiri haricinde diger siir-
lerinin hepsinin yazilis tarihi bellidir. Mehmet Akif bu siirlerden birini 1913'te,
doérdini 1914'te, lGglnul ise 1915'te yazmistir. Sairin Necid seyahatinin tarihi
1917 olduguna goére muhtemelen Necid siirini de seyahati yaptidi yil yazdi. Bu
siirlerin yazildigi dénemin Akif'in Kkisiligi icin énemli bir zaman dilimi oldugu
sdylenebilir. Karakog bu dénemi “Mtefekkir Akif” dénemi olarak adlandirir. Bu
yillarda bir yandan, Islam ide&lini anlatir; Islam’in nasil anlasiimasi gerektigini
gOsterir; Baticilara cevap verir. Baticilari temsil eden Tevfik Fikret'le “Tarih-i Ka-
dim” meselesinde catisir. Tlrkgulere, “Sileymaniye Kirsltsiunde” siiriyle hakikati
gbstermeye calisir. Tam bir sosyal tenkit alani olur siirleri. Almanya ve Necid
seyahatleriyle Bati'yi ve Dogu’yu daha iyi tanir. Kisacasi, fikir ve tenkitlerini
gerek siir ve gerekse dlizyazi aracilidiyla aktarir. Karakog, yazisinin devaminda
Hatiralar kitabinin karsilastirmali tarihi-sosyolojik gizgilerden ibaret oldugunu
soyler. (Karakog, 1999: 22-41) Safahat’in diger bolimlerinde oldugu gibi bu
bélimde de son derece 6zlii dizeler mevcuttur. Ozellikle, Hatiralar kitabinin
Uclinci manzumesi bu acidan zengin soyleyislere sahiptir.

Bu ve bundan sonra gelecek olan alti manzume, Akif'in hatiralarindan ziyade
savasin iginde olan bir milletin durumunu anlatmaktadir. Akif bu siirlerde sa-
vastan enstantaneler sunarken isyanla karisik nidalarda bulunur.

Ey bunca zamandir bizi te’dib eden Allah;
Ey &lem-i Isldm" ezen, inleten Allah!

2 Bu konuyla ilgili mustakil bir calisma icin bk. Selim Somuncu, “Safahat’in Asim B6-
limiinde Tahkiye ve Unsurlar”, Mehmed Akif. Asim ve Genglik, Tiirkiye Yazarlar Birligi
Yayinlari, Ankara, (s. 205-216), 2015.
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Gorditkse mikéafétini, y4 Rab, yeter artik!

Cektirmedigin hangi elem, hangi ezadir?

Bir ndr-i nazar yok mu ki baksin bacasindan?

Bir yildiz, Il4hi? Bu ne zulmet, bu ne zindan. (Ersoy, 1999: 339)

Akif gibi dindar bir sairin boylesi isyan edercesine séylenmis misralari sasirticidir.
Bir bagka ifadeyle ylzyilin basinda hem inang diinyasinda hem de medeniyet ve
genel dederler acisindan buyUk bir “kirilma” yasayan Tirk toplumunun manevi
sarsintilari kolay atlatti§i séylenemez. Imani sanatinin merkezine alan bir sairin,
zaman zaman isyan, yakaris ve uzun uzun bir aglasmaya benzeyen feryatlari-
ni, bu kirllmanin bir yansimasi olarak gérmek mimkunddar. (Kolcu, 2006: 102)

Hatiralar kitabinin sekizinci manzumesi olan “El-Uksur‘da” 15 Kanunisani 1329
(28 Ocak 1914) tarihinde yazilmistir. Bu tarih Akif'in Misir yolculugunun tarihi-
dir. Sair, “El-Uksur’da” manzumesine Nil nehrinin, hurma adaclarinin bulundugu
cevreyi tasvirle baslar. Bu tasvirlerde okur, yer yer ¢ok gligli imge ve gagrisim-
larla &deta ¢ol sicaginda gezdirilir.

Zemine simdi, o glindliz alev sacan, aféak,
Ilik 1hk dbkiiyor, bir hava-yi istigréak. (Ersoy, 1999: 355)

“El-Uksur’da” manzumesinde Akif, Fransiz, ingiliz, Almanlardan olusan on (i¢
kisilik Gc¢ farkli yabanci gezginden yola cikarak Isldam toplumunun sorunlarini
isler. Siirin hen(iz tasvir kisminda Akif bir sayfada tam yirmi kez giiliimsemek
eylemini kullanir. Siirin bazi yerlerinde hemen hemen her misra basinda yer
alan “giilimsemek” eylemleri hiiziin ve dert adami Akif'in siirine alisilmadik
bir manzara olarak yansir. Sair bu misralarda vadileri, suyu, insanlari, derele-
ri, kisacasi cevredeki her seyin teker teker gilimsedigini ama bir tek kendinin
hazin oldugunu soyler. Bu siir, onun tabiatla bas basa kaldigi ve gérduklerini
resmettigi 6nemli siirlerindendir.

Berlin Hatiralari

Akif, “Berlin Hatiralar” siirini Binbasi Omer Liitfi Bey’e? ithaf etmistir. Bilindigi
gibi Akif, I. Dinya Savasi yillarinda Almanya’daki Misliman esirlerin durumunu
6dgrenmek icin, Alman hikUmetinin daveti Gzerine Teskilat-1 Mahs(isa vasita-
siyla Berlin’e gitmis ve bu vesileyle bir siire Berlin’de kalmistir. Akif, Berlin’de
yasayip goérdiklerini, Hatiralar kitabinin en uzun siiri olan “Berlin Hatiralari"nda
anlatir. Almanya seyahati saire ilim ve teknik acisindan hayrani oldugu Bati'yi
yakindan tanima firsati verir.

“Berlin Hatiralar” Akif'in Berlin’deki arkadasinin bir Aiman kahvehanesine gitme
teklifiyle baglar. Siirde Akif, Alman kahvehanelerini, Anadolu’daki kahvehaneler-
le kiyaslar. Muslimanlarin tembelliklerinden bahsederken, tembelligin mekani

3 Canakkale savasi sirasinda Mehmet Akif Berlin’dedir. O yillarda Berlin’de gérev yapan
Binbasi Omer Liitfi Bey ile Akif yakin arkadasti. Mehmet Akif her sabah Omer Liitfi
Bey’e savasin gidisatiyla ilgili sorular sorar ve gliniin ilk gelismelerini ondan dinlerdi.
(Ugman, 2006: 105)
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olan kahvelerden carpici bir dille bahseder. Akif’e gére; “Mahalle kahvesi Sark’in
harim-i katilidir.” Bu baglamda “Mahalle Kahvesi” siiri toplumsal bir yarayi;
miskinligi, tembelligi, bosvermisligi, basit hazlarin pesinde 6mur tiketmeyi
etkileyici bir sekilde gézler 6niine serer. Son derece agir elestiriler yapan Akif,
mahalle kahvelerini ahirla kiyaslamaya kadar vardirir.

"Camurlu bir kapi, tstiinde bir degirmi delik;

Oniinde tahta mi, toprak mi? Sorma, pis bir esik.

Su gordiugium yer icin her ne séylesem céiz;

Ahirla farki: O yemliklidir, bu yemliksiz!" (Ersoy, 1999: 153)

Sair, ataleti ve bos vermisligi besleyen bu mekanlarin ananevi bir miras olmadidi
distincesindedir. Akif, bunlarin gelenekte olmadigini, bilakis mazinin, calisma
ahlaki ve erdemiyle yogruldugunu ifade eder.

Bu baglamda ise yine kahveler konusunda “iki Arkadas Fatih Yolunda” siirinde
sunlari soyler:

Deden mi agmis o miskin kilikli kahveleri?
Hayir, deden sana, bak, hastahaneler yapmis!
Yaninda Mekteb-i Tibbiyyeler, neler yapmis! (Ersoy, 1999: 275)

Goruldugu gibi Akif, Osmanli’'nin klasik sokak kahvehaneleri konusunda bir hayli
mistekidir. Bu konuyu birkag farkl siirde ele almistir. “*Berlin Hatiralan” siiri de
bu siirlerden biridir.

Birtakim yakistirma, benzetme ve tasvirden sonra kahvehaneye varilir. Alman
kahvehanesine ulastiktan sonra sair orada karsilastigi bir aileyi anlatmaya bas-
lar. Henliz baslangicta yapilan tasvirlerden bu ailenin matemli bir aile oldugunu
anlasilir. Ailenin matemi savasta kaybettigi ogullarindan kaynaklanmaktadir.

"Gorinmlis olmali bir sey ki, sonradan, géziine;

Gotirdld mendili bicdre ansizin yliziine.

- Ne var hicdb edecek bunda ey zavalli kadin?

Degil mi bir anasin sen, 6len de eviadin?" (Ersoy, 1999: 371)

Annenin bu hiiznii siirde dile gelir, sair anneyle konusmaya baslar. Akif, ilerleyen
misralarda annenin hiznuyle kendi hizninu birlestirir.

Meséibin ezeli 4sinési varsa, biziz:

Cihanda bir gliniimiiz gecmemis felédketsiz!

Sdrdra kalsa da bigéne Mtisliman yliregi;

Bilir te’essiir-i masum o6niinde inlemeyi.

Onunla séylesilir en acikli hicranlar,

Ki her figani agik bir lisan kadar anlar.

O hélde anlasarak paylasin melélinizi.

Isitmek istiyorum, ¢iinkii, hasbih&linizi. (Ersoy, 1999: 371)

Sair, annenin derdini anlamistir. Bu kez biraz teselli igin anneye sunlari soyle-
yerek igini doker.
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Duisiin, neden bu ¢ocuk yakti gitti annesini?

Evet, yasatmak icin immehéatin akdesini,

«Fedéa-y1 can edeceksin!» demis «vatan» hissi...

Demek: Heder degil oglun, vatan fedéaisi. (Ersoy, 1999: 372)

Sair, gayrimdslim bir insana, bu duygu yukli misralarla vatan, sehitlik gibi
birtakim kavramlarin kutsiyeti (izerinden teselliye girisir.

Bilir misin ne kadar anne var bugiin, yasta,
Tunus’ta, sonra Cezayir'de, sonra Kafkas'ta? (Ersoy, 1999: 372)

Akif, bu misralarda ise Sark aleminin Bati’dan cektigini séylemeye galisir. DUs-
maninin hizmetine galisan Asya, Afrika milletlerinin Almanlardan gok daha kétu
durumda olduklarini ifade eder:

Sénen ocaklari; 1akin zavalll Afrika’da,

Yiz elli bin kadinin titmdyor bugiin bacasi.

Ne kérpe oglu denilmis, ne ihtiyar kocasi,

Tutup tutup getirilmis —Fransiz askerine

Siperlik etmek icin— saff-1 harbin énlerine.

O Ummehéti, o zevcéti bir disiinmelisin:

Kimin hesébina 6lmls, desin de inlemesin,

Anarken oglunu, bicédre, ydhud erkegini?

«Kimin hesabina?...» Bir s6z ki: Parcalar beyini! (Ersoy, 1999: 372)

Farkli milletlerden tablolar cizen Akif, bu acili anneye savasin diger ucundaki
insanlarin feryadini duyurmaya cgalisir.

Degil mi bir anasin sen? Degil mi Almansin?

O hélde fikr ile vicddna séhib insansin.

O hélde «Asyalidir, irki baskadir...» diyerek,

Benét-i cinsin olan immehd&t: incitecek

Yabanci tavri yakismaz senin faziletine...

Gel istirék ediver sunlarin feldketine. (Ersoy, 1999: 374)

Sairin Alman anneyle yaptigi bu konusmalardan hareketle Akif, insanlarin arasindaki
din, dil, irk farkina ragmen zulme ve haksizliga karsi ortak bir vicdan gelistirme
fikrindedir. Bir anlamda Mehmet Akif, dile getirdigi zuliim ve haksizlia yalniz ken-
di dint ve milli perspektifinden bakmaz. O, zulme ugrayanin dinine, milliyetine ve
cinsiyetine bakmaksizin meseleyi evrensel boyutlarda ve zalim ile mazlum arasinda
cereyan eden bir hadise seklinde gorir ve blatliin mazlum insanlari zulme karsi bir-
lesmeye, ortak tavir takinmaya ve yekviicut olmaya davet eder. (Inandi, 1986: 140)

Yukarida gecen misralardan Akif baristan, uzlasmadan yana tavir koyan bir sair
oldugu anlasilir. Onun tepkisi savasadir, zulmedir. Siirde, insanlik savasinin bitme-
sinin ancak insanhgin birbirini tanimasi ve birbirleri hakkinda sahip olduklari 6n-
yargilari kirmasiyla olacagini séyler. Bunun igin de éncelikle Bati'nin adim atmasi
gerektigini, bildigi 6nyargilardan, duydugu hurafelerden siyrilarak Sark’a sefkat
elini uzatmasi gerektigini ifade eder.
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“Berlin Hatiralar” siirinin devaminda sair, kahveler icin yaptigi ayni kiyaslamay!i
otel, tren, sokak, egitim, edebiyat icin de yapar. Bunlari teker teker kiyaslayan sair
sonunda izlenimlerini su misralarla dile getirir:

"Otel meger o degilmis, simendiifer de keZza...
Sokak mi benziyen az ¢ok? Aman canim, h4sa!
Meger oteller olurmus saray kadar ma’mdr.
Adam girer de yasarmis icinde, mest-i huzdr.
Bes alt1 yiiz odanin her birinde pufia yatak...
Nasib olursa eger, hic¢ dlsliinme yatmana bak!
Sokakta kar yagadursun, odanda fasl-1 bahér,
Disarda leyle-i yelda, icerde nisf-1 nehar!

Gurul gurdl akiyor cesmeler, temiz mi temiz;
Soguk da isterseniz var, sicak da isterseniz.
Simendiifer de meger baska tirll bir seymis;
Hemen binip uguyorsun... Aman bayildigim is!
Meséfe kaydi, mekan kaydi bilmiyor insan;
Dakikanin boyu: Sé&at. Ne ihtisdr-i zaman!
Evet, kucakliyor eb’adi berk olup nédgéh,
Haritanin dzerinden nasil gegerse nigdh!" (Ersoy, 1999: 364-365)

Bu karsilastirmalarda Akif alayci hatta ironik bir Gslup da kullanir. Ayni zamanda
hayrani oldugu Bati’'nin gercekten bazi 6zellikleriyle hayran olunmaya deder bir
yer oldugunu distnir ama bu teslimiyetgi bir hayranhk degildir. Glinki AKkif,
mensubu oldugu medeniyetin, teknik alan haric Bati medeniyetinden daha Ustln
olduguna inanmaktadir. Bununla birlikte onun “en 6nemli itirazi, medeniyetin
bir bittin oldugunu, ilim, irfan ve ginlik yasayis, kadin-erkek iliskileri dahil Ba-
ti'nin bir model olarak Osmanh miulkiinde taklit edilmesi gerektigini iddia eden,
Bati medeniyetinin sadece ilminin alinarak onlara yetisilemeyecedini diistinen
‘mulki kurtarmak icin dini kurban etmeliyiz’ diyen Baticilara ydneliktir.” (Unal,
2004: 75) Nitekim Mehmet Akif 6ncelikle, cagdasi olan bircok Tirk aydinindan
farkli olarak Islamiyet’in 6ziinden uzaklasmadan, icinde yasadigi cagin icaplarina
gore yeniden yorumlanabilecedini diistinen bir sairdir. (Dlizdag, 1989: 145-154)

“Berlin Hatiralan” siirinde Akif’in dedindigi bir dier énemli konu ise Bati'nin
teknik ilerlemeleridir. Bu noktada Akif’in su misralari dnemlidir:

"Inanmiyor musun? Oyleyse bir heséb ediniz:
Siz elli yil oluyor, belki, harbe girmediniz.
Gecen muhéarebeden sanli bir celadetle
Cikinca verdiniz evldd-1 memleket el ele;
Calistiniz gece glindlz, didindiniz o kadar,

Ki hdy u hiy-i tekdmiille cenge dénd( hazar!
Siikiéin-i mutlak olan sulha verdiniz hareket;
Zamani, tayy-i vekaayi’de, gectiniz, hayret!
Sizin isittiginiz bir terdne, bir perde;

Besikte, sonra esiklerde, sonra mektepte.
Huldsa her catinin alti ayni sesle dolu." (Ersoy, 1999: 376-378)
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Sair, Almanlarin teknikteki ilerlemelerini bu misralarla anlatmaya baslar.
Onlarin toplumunda bu hizli ilerlemeyi, ayni amag igin galisan homojen bir-
likteliklere baglar. Almanlarin, editimle bu héale getirdiklerini sdyleyen AKkif,
onlarin basarilarini egitimdeki ciddiyetlerine baglar. Saire gére Almanlar
egitimi toplumun “musterek gidasi” héline getirmisglerdir. Bir baska yerde
ise “Havassiniz yaziyorken avdminiz okudu.” dizeleriyle aydin ve halk ara-
sindaki iletisimin guicli olusuna vurgu yapan Akif, egitim ve 6gretimin bu
derece basarili olmasini aydin kesimin vazife bilincine de baglar. Halk ile ay-
din arasindaki uyumu, “zemin” ile “sahika” ve “beyin” ile “kalp” arasindaki
iliskiye benzetir. Bunlar arasindaki ahengi, milli birlik ve beraberligin temeli
kabul eder. Beyin ile kalp arasindaki denge, aslinda teknik ile sagduyu ve
din arasindaki dlizen demektir. Almanlardaki bu ruh, ayni ortak dederler igin
yasayan ve okul ile mabet arasinda mikemmel ahengi yakalamis bir cemi-
yet olarak hayata yansir.

Gorildiugu gibi “Berlin Hatiralar” manzumesinde Bati’yl hayranlikla anlatan bir
Akif karsimiza gikar. Fakat bu hayranligin kendi dénemindeki Batici aydinlarin
hayranhdi gibi olmadigini tekrar etmekte fayda var. Ayrica Akif, sadece Bati’-
dan 6vguyle bahsetmekle kalmaz, “biz de nigin geriyiz?”, “Biz nigin onlarin
yaptigini yapamiyoruz?” tirinden sorgulamalarla da konuyu irdeler. Bu esnada
Osmanl kahvehaneleri ile Alman kahvehaneleri izerine yaptigi kiyaslamalari,
Bati ve biz kiyaslamalar seklinde devam ettirir; birtakim karsilastirmalar yapar:

"O rabitayla giderken sizin tedliniz:
Bu tefrikayla perisan bizim ahalimiz." (Ersoy, 1999: 378)

Sair, Batil Ulkelerin bu basarisini “*Nasilsa mektebiniz tipki 6yle ma’bediniz.” di-
yerek din ve ilim birlikteligine baglar. Almanlarin sanatini da bedenen ve Gven
Akif, bunu su misralarla dile getirir:

Gelip de gérmeli san‘atte gédye var mi imis?
«Hayir» denir mi ki: Her gdyenizde en mdithis,
En ince san‘atin esréari ylikselip duruyor,
Sizinki yliksele dursun biraz da gel bizi sor!
Begikte her birimiz bir terdnedir isitir,

Ki bestekéri tabiat degil de an‘anedir.

Evet, bu an’anenin tellerinde mé&zimiz
Terennlim etse o parlak sesiyle réziyiz.

Fakat meféhir-i ecdddi nakleden «ana» tel,
Bakilmayip da asirlarca kalmadan mihmel,

Ya bisblitiin sagir olmus, ya 6yle paslanmis:
Ki hangi perdeye vursan, ¢ikan sadé yanhs. (Ersoy, 1999: 379-380)

Baska bir yerde ise bizim egitim sistemimizin tabiilikten uzak, gegcmisten habersiz
ve basmakalip oldugunu séyler.

Gecer sebabimizin en glizide eyydmi
Hayé&ti anliyarak atmadan bu evhdmi!
Hayéati anlamiyor... Clnkl gérmUyor, okuyor;
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Zavalli kirkina gelmis de agzi stit kokuyor!
Okutma: Bitti; okut: Serseri-i si’r (i hayal!
Okutmasan da, okutsan da ayni istikbal! (Ersoy, 1999: 380)

Akif'in Bati'yi hayranlikla izlerken yaptigi ézelestirilerde Baticilarla birlestigi
hususlar da vardir. S6zgelimi dini egitim kurumlarinin zavallihdi, ilmiye sinifinin
bozulmuslugu ve gorevlendirmelerde ilmi liyakatin yerine akraba iliskilerinin ge-
cer akge olmasi Baticilarla Mehmet Akif'in “Bati ve Biz” mukayeselerinde ortak
noktalari olarak karsimiza c¢ikar. Medresenin asrin ihtiyaglarina cevap vereme-
digini, yeni ibn Risd’ler ¢ikaramadidini ifade eder. Medresenin Arap ve Acem,
mekteplerinse Avrupa taklidini gocuklarimiza tasidigini, medreselerin asrin ihti-
yaclarina cevap veremedigi gibi mekteplerin de basarili olamadigini, en 6nem-
siz iste bile disaridan adam getirmek zorunda kalinmasini ve egitim sisteminde
ileriye déniik umut verilmemesini elestirir. (Unal, 2004: 77-78)

Akif, Turk edebiyatinin mazisinden ve gidisatindan da pek memnun degildir:

O hélde bizdekiler sadra hic degil safi.

FiinGn-i misbeteden istifddemiz menfi;

Ne kaldi? Bir edebiyyatimiz mi? VV4-esefd!

Birak ki ettigi yoktur bir ihtiyaca veféa,;

Ya rah-i milleti efsunluyor, uyusturuyor;

Ya sinelerdeki hislerle carpisip duruyor!

Sarab kokar butiin eslafin en temiz gazeli.

Bes alti yliz sene «saki» heva-yi miibtezeli,

Sinir birakmadi Osmanlilarda gevsemedik!

Muhitin (stline meyhéaneler kusan bu gedik, (Ersoy, 1999: 343)

Buradaki elestiriler divan siirine yonelik elegstirilerdir. Yeni edebiyat hakkinda ise
sunlari sdyler:

Kapanmak (zre iken baska rahneler ¢ikti;
Ayakta kalmasi Idzim ne varsa hep yikti.

«Degil mi bir tikirik alna carpacak te’dib,

Ne hitkmU var?» diye lc bes haya zigirdl edib,
Bitirnek istedi ahléki, ari, ndmdasu;

Cikardi ortaya, gezdirdi saksilar dolusu,

Hevéa-yi fuhsu kudurtan zehirli «Zanbak»lar! *

Ister Divan siiri, isterse Tanzimat'la baslayan modern siir... Sair her iki edebiyatin
da toplumsal gerilemede etkili oldugunu iddia eder. Yeni edebiyati milli ve manevi
dederlerimizi silip stpiren bir akimin oncleri olarak goren Akif, aydinlarin bu
klltarel yozlasmaya tepkisiz kalmasini, millette misterek bir vicdanin tesekkdl
etmemis olmasina baglar. Bu eksikligin baskalarina yaradigini, Balkan’da domuz
cobanlarinin hanedan kesilmesinden tutunuz da bizi Canakkale’de bodazlamak

4 “Zanbak” Mehmed Rauf’un 1910 senesinde gizlice yayimladigi Bir Zanbadin Hikdyesi
isimli romanina isaret ediliyor. S6z konusu kitabin icerisinden dolayi yazar tevkif edilmis
ve ordudan atilmist.
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isteyen pencelere kadar bircok érnekle anlatmaya calisir. (inandi, 1986: 145)

Sair, “Berlin Hatiralan” siirinin sonuna dogru, adeta savasi Berlin’den takip edi-
yormuscasina ok canli savas tasvirleri yapar:

"O tohm-i l4neti bastan sacip da orta yere,
Arab’la Turk’i ayirdik mi séyle bir kerre," (Ersoy, 1999: 384)

Bu misralariyla diismanin imparatorluk cografyasina nifak soktugunu dile getirir.

"Ikinci hamleye Darii’l-Hildfe! der cekeriz!»

Isit de adla! Fakat biz ne mazhariyyetsiz,

Ne bahti kapkara milletmisiz ki diinyada;

Su beyni kurtaralim der, kosarken imdada;

Bes alti penge bir olmus bodazlamakta bizi!

Silindi gitti Hildl'in su anda belki izi,

Zavalli Marmara’nin serha serha bagrindan!

Bir Ingiliz bezidir, belki, simdi dalgalanan” (Ersoy, 1999: 385)

Dusman bir hayli ilerlemis ve savas tehlikeli boyutlar kazanmistir. Bu hararetli
savas tasvirlerinde yer yer kahraman ordumuza, "Hudé riz4si icin séyle, pek
perisdnim!, Omer’lerin, Yavuz'un biz vefdsiz evladi, Hudé rizési icin ric’at et-
meyin!..." diyerek seslenislerde bulunur. Siirin sonunda ordunun Mehmet Akif’e
yonelik bir hitabi vardir. Burada kahraman askerlerin 6zelde Akif’e, genelde Tark
milletine yonelik teminat ifade eden hitaplarinin siirlestirilmesiyle son derece
hamasi bir séylem insa edilir:

"Degil mi sinede birdir vuran ylrek... Yilmaz!
Cihan yikilsa, emin ol, bu cebhe sarsilmaz!" (Ersoy, 1999: 388)

Bu sozlerle devam eden son misralarda, gittikge coskun bir siiriyet yakalayan
sair, “Berlin Hatiralari”ni bitirir.

Necid

Mehmet Akif, Hatiralar kitabinin son siiri olan “Necid Colleri’/nden Medine’ye” si-
irini son Mekke Emiri Serif Ali Haydar Pasa’ya ithaf etmistir. Karakog’un; Akif’in
en guclu siirlerinden biri olarak tanimladigi bu siir; ¢6lt bitin yakicihdiyla siire
sokmus, klgtk bir kaydirmayla tabiat serabini sosyal seraba ustaca gevirebilmis-
tir. Siiri okurken bir serap dlinyasina girilir. G6ziimuzde 1siltili vahalar ugusurken
gbvdemizi bunaltici hava, ayaklarimizi kizgin kum yakar.

Siirde Necid’den Medine’ye dogru bir yolculuk hikaye edilir. Bu yolculuktaki izle-
nimlerini anlatan Mehmet Akif'te ¢6l adeta bagli basina imgelesir hatta basat bir
uzama dénlsur. Sairin yaptigi ¢ol tasvirleri okuyucunun zihninde adeta tablolasir.

"Siper olmus, yaniyor ¢éldeki ¢iplak sine.
Kumlarin Ustiine bin tirlt bed&yi’ dokuyan,

O glzel sine, o ¢6l, simdi ne korkung oluyor:
Bir cehennem ki uzanmus, dili ¢cikmis, soluyor!
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Glndizin gegmek igin kafile olmus develer,
Yok mu, ey bagri yanik ¢él! Ebedi pdyédnin?" (Ersoy, 1999: 389-390)

Bu ¢ol tasvirinin ardindan Medine gértinmistir. Sair, “Cikinca karsima Canan’imin
yesil yurdu”, diyerek sevgilinin memleketine geldigini ifade eder. Sair, Medine'de
isittigi ezan sesinden, kalabalik bir grupla kilinan namazdan ve yapilan duanin
manevi ikliminden etkilenir ve siirde bunu tablolastirir.

"Inince yerlere mahfilden &kibet bir enin,

Bosandi gitti o binlerce sineden «&dmin!»

Boyun blikiik, kol acik 4siimana, gz kapanik;

Ne inliyor o cemdaat, ne inliyor artik!

Fezayi dolduran eller ki Hakk'a yalvariyor;

Yarip da loslugu bir miitteka-yi nar ariyor!

Bu baska baska lisanlar, bu herc (i merc avéaz,

Birer niyéz idi Mevl&’ya... Hem de ayni niy4z!" (Ersoy, 1999: 394)

Fakat sair bu duygulari tek basina yasamadigi gibi, bu duygularin ondaki karsiligi
salt gozyas! da dedildir. O en hisli, en htizinll héalinde bile cemiyetci bir sairdir.
Bir baska ifadeyle; Mehmet Akif, eski tip dindarlardan tamamiyla ayrilir. Eski tip
dindar, genellikle Allah’l ve ahiret gliniini didstndr, cemiyete ve diinyaya 6nem
vermezdi. Akif'in esas konusu dinya ve cemiyettir. Onun icin din, insanlari ni-
zama sokan ve ylkselten toplumsal bir kuvvettir. (Kaplan, 1998: 174)

“Necid Céllerinden Medine’ye” adli siirinde Akif'in diger bircok siirinde gériilen
bir manzara vardir. Bu, sairin manevi duygu yogunlugu yasadigi, matemin hat
safhaya ciktigi, gugli bir yardima ihtiyag hissettigi anda bir dua yagmurunun
muazzam kelime ve nidalarla siiri farkli bir boyuta sokmasidir. Bu duygu seli
icerisinde sair siirde duasini etmeye baslar.

"O ndru génder. Il4hi, asirlar oldu, yeter!
Bunaldi milletin 4féki, bir sabah ister." (Ersoy, 1999: 395)

Akif siirde etkileyici misralarla duasini séyle siirdirtir:

"O azmi sen vereceksin ki eylesin sereyan,

Soluk benizlere kan, inleyen géglislere can...

O rlhu ver ki, I14hi, kiydm edip dinin,

Zemine feyzini yaysin hayat-i mézinin..." (Ersoy, 1999: 396)

Siirde Akif'in duasi bitmeden bir baska dua daha baslar. Akif, Hz. Peygamber’e
yapilan bu duanin bir Sudanh tarafindan yapildigini siirin sonuna dogru séyler.
Duayi Sudanli yapar ama duadaki feryat, inlemeler ve talepler, Akif'in yaptigi du-
aya oldukcga benzemektedir. Sanki sair susmus, Sudanli onun hislerine terciiman
olmuscasina konusmustur. Bu dua ayni dederlere inanan, ayni ezani paylasan
tiim bir cemiyetin musterek duasidir. Mehmet Akifin, kurtulusu Gmit ettigi bui-
tanlUkli bir duadir. Sudanli’nin bu dua sonunda ruhunu Hak’a teslim etmesi de
siir icindeki duygu yogunlugunu ve trajik tonu arttirir,
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"Sikdn icinde bir an gecti, sonra bir kisa «ah!»...

Ne gérdiim, oh! Serilmis zemine Sadanl...

Basinda, aglayarak bir zavalli Seylanli,

Oplip 6piip kapiyor elleriyle gézlerini...

Bitince harice nakliyle gasli, tekfini,

«Baki»a gitti sehidin viicud-i fanisi;

«Harem»de kaldi, fakat, rih-i cdvidanisi." (Ersoy, 1999: 397)

Sudanlinin 6lumi Gzerine onun basinda aglayan yine Seylanh baska bir Mis-
lGmandir. Sairin Sudanli ile Seylanliyr ayni misralarda bir araya getirmesi de
ittihad-1 islam acisindan manidardir.

Sonug

Goruldugu gibi Mehmet Akif Almanya’dan cok etkilenmistir. Birinci Diinya Sava-
si'nda bulundugu Berlin seyahati, Akif icin biitin hayati boyunca edinecegi en
buylk tecriibelerden biri olmustur. “Mutefekkir Akif” diye tanimlanan 1908-1918
yillart arasindaki slireci 6nemli bir ddonem olarak kabul etmek gerekir. Bu déne-
min ehemmiyetinde Berlin seyahatinin de etkisi oldugu sdylenebilir. Bu acidan
“Berlin Hatiralan”, Safahat icerisindeki 6nemli manzumelerden biridir. Necid
colleri ise Mehmet Akif'in diger 6nemli seyahatidir. Bu iki seyahat arasinda farkli
tespitler ve tecribeler “Hatiralar”a yansir. Bir anlamda Dogu-Bati mukayesesi
imkani veren bu siirler modernlesme ile yiiz yiize gelen Islam toplumlari icin son
derece 6nem arz eden tarihi vesikalar olarak dederlendirilebilir.
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SAFAHAT’IN EGITIMSEL IMALARI

Vefa TASDELEN

Siir, insanin en eski ifade bigimlerinden biridir. Kahinlerin, mit ve masal anlatici-
larinin bile, s6ziin etki glictint artirmak ve bir esrar perdesi olusturmak amaciyla
goruslerini siir formunda dile getirdikleri bilinir; tragedyalar ve komedyalar da
ylzyillar boyu ¢ogu kez siir formunda yazilmistir. Ama sadece bunlar degil,
filozof ve ahlékgilar, din bilginleri ve destan yazicilari da siir sanatinin ifade
gliciinden yararlanmisglardir. Siir bu yonlyle sadece sanatsal dedil, editici bir
islevle de ortaya gikmistir. Daha yakin zamanlara kadar yabanci dil egitiminde,
gramer ve kelime 6gretiminde bile siirsel formdan yararlanildigi hatirlanabi-
lir. Islam kdltiiri icinde siir, medreselerde tahsili yapilan, 6lci ve vezinleriyle
kendisiyle ilgilenilmesi gereken yuksek ilimlerden biri olarak gértulmustur. Bati
kiltirinde Orta Cag boyunca yedi 6zglr sanat iginde “trivium”a, (diyalektik,
retorik, gramer), islam kiiltiirinde siir de eklenmistir. Yiiksek ilimlerin, soylu
duygularin, derin tecrtbelerin ifade araci olarak goritlen siirle fikir ve dustince
eserleri, nasihatndmeler, ahléak ve hikemiyat kitaplari yazilmistir. Bu eserler
dogrudan ya da dolayli, “kissadan hisse” tliriinden anlatilarla okuyanlari terbiye
etmeye, egitmeye ve 6gretmeye calisirlar. Buna Kutadgu Bilig'i, Pendname'yi
ve Hayriyye'yi 6rnek gosterebiliriz.

Cagimizin buyuk sairi Mehmet Akif de islevselci bir yaklasimla, siir sanatina
belirli bir misyon yUkler; s6zlin sanatsal olmasinin yaninda editici, uyandirici,
teblig ve telkin edici de olmasina 6zen gosterir; ilkini (sozlin estetik dederini),
kendi icinde bir amacg olarak gérmez, ikinciye (islevsel boyut) hizmet ettigi 6l-
clide anlamli olabilecedini disunir. Basta zihniyet ve egitim sorunu olmak lzere
yasadigi dénemin toplum ve medeniyet dlizeyinde yasanan hayati sorunlari bu
aciliyeti ve islevselligi gerekli kilmaktadir. Bu makale, Akif'in siirlerini éncelikle
islevselligi baglaminda, editim ve zihniyet sorunu cercevesinde ele alip deder-
lendirmeyi amaclamaktadir.

Akif’in Siiri

Safahat siir sanati acisindan risk olusturabilecek s6z yogunluklu bir eserdir.
Siirin kelimelerle yazildigi dogrudur, ama sézden tasarruf da gereklidir. Bu
ozelligi, Safahat’in modern estetik anlayislarinin aksine sanat éncelikli bir amag
tasimadigdi, amaci kendi disinda “islevselci” bir nitelik tagidigini gdsterir. islev-
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sel siir, siirin bir ise, bir géreve, bir eyleme kosulmasidir. Akifin siirinde soz
bir 6yklyl anlatmanin, bir fikri izah etmenin, bir mesaj vermenin, bir eylemi
gergeklestirmenin pesinde hep bir yone dogru akar. S6zclkler misralari, mis-
ralar siirleri, siirler sayfalar izler. Batili akimlar, varolusun koridor ve dehlizle-
rinde estetik bir yonelim iginde siirlerinin kumasini dokurken, Akif, bir toplum
ve medeniyetin hayati sorunlari karsisinda kendini bir umut atesi yakmak ve
toplumsal bir duyarlilik olusturmakla yikimla goérir. Devleti elden gitmekte,
milleti ezilmekte, yok edilmekte, dldirilmekte, surilmekte, somirilmekte,
aldatilmakta, kolelestirilmektedir. Bir devir, bir dinya g6z gore gore elinden
kayip gitmektedir. Siir onun igin bir ciglk, bir feryat, bir adit; yapilabilecek en
son sey, adeta “aczin giryesi”dir. Siir sadece bir olayi, bir 6yklyUl anlatmaz;
dikkat, uyari ve oneri anlaminda bir kavrayisa, bir fikir talimine de doéntsur.
Altinci kitabin bashgi Asim, Anadolu’nun hemen her yerinde rastlanabilecek
bir isim olarak Akif'in hissiyatini, disliince ve hayallerini yansitan kavramsal
bir adlandirmadir. ikinci kitabin bash§i Sileymaniye Kiirsiisiinde’n, dérdiinci
kitabinin bashgi Fatih Kirsisindendir. Sair, olusturdugu diyaloglarda konusu-
lani nakleden kisi konumunda olsa da aslinda tezi-antitezi ortaya koyan, hitap
eden, vaaz veren, duygular dile getiren kendisidir. Siir, Safahat’ta dogrudan
bir “séylev”dir. Akif, blylk bir alcakgéndilliilik géstererek onda siir arayanlarin
bulamayacadini soylerken siirinin islevsel yoninu, editici ve uyarici boyutunu
one gikarmak ister. Siirin estetik dederi acisindan glizel ve sanatsal séylemek
elbette 6nemlidir, ancak onun igin islevsel boyut daha 6nemlidir. “Dilinin dondtgu
siveyle bltin gin yazmak” sairliginin geredidir, ancak bu tur bir yazarlik da bir
baska yukUmluligun, uyanisin, silkinisin, aydinlanmanin, kurtulusun geregidir!
Akif her siirinde cileli bir fikir isciligiyle etkili bir ders vermek ve bir medeniyet
dislincesi ortaya koymak ister. Bir ders-i hakikat ve uyanis vesilesi olarak siir,
onun poetikasinin temelini olustur.

Safahat’in Egitimsel Imalar

Kissadan Hisse: Akif bir dykuctudir; oykd anlatmak igin siir, siir sdylemek igin
oykl anlatir. Yaptigi betimlemelerle, kurguladidi diyaloglarla, gercekgi bir an-
latim sergiler. Oykiiler, yer, zaman ve olay biitiinlig{ iginde bir insicam, neden
sonug iliskisi icinde verilir. Betimlemeler tanitici, ayrintili ve aydinlaticidir. Mekéan
dzelikleri ve insanlarin ruh halleri belirgin cizgileriyle verilir. Uslup, tiyatral
Ozellikler tasir. Kisilerin fiziksel ve ruhsal 6zellikleri belirgin ve tanimlayicidir.
Ortada cahilligin, hurafenin, fakirligin, sefaletin bileskesinden olusan bir yikinti
vardir. Ezilen, dovilen, itilen kadinlarin, sarhos ve issiz kocalarin, ag ve giysisiz
cocuklarin, hasta genglerin gortintise ciktigi bir sahne s6z konusudur. Diyaloglar
vardir. Hikdye anlatma isteginin temelinde s6zli gelenek, s6zli gelenekteki “kis-
sa” anlatma istedi vardir. Bu durum siirin egitici olma 6zelliginden kaynaklanir.
Basit ve anlasilir olsun ki, insanlar kolaylikla okuyup anlayabilsinler. Mehmet
Akif, hikayelerle, glindelik hayattan kesitlerle kissa anlaticiligini, kissayla hisse
verme gelenedini stirdiirtr. Bu bir egitim bicimidir. Akif'in hikayeleri kimi 6zel-
likleri ile modern 6yku tarzina uysa da “hisse vermeye yoénelik” karakteri ile
s0zlU gelenekteki kissa anlaticilidi ile bulusur. Artik burada estetik deger ikincil
planda kalir; s6z ders vermenin, egitmenin, terbiye etmenin, muhabbetin, yol
yordam gostermenin araci haline gelir. Hikayesiz siirlerinde ise toplumsal bir
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yaraya parmak basar, 6git verir, nasihat eder, uyarmaya calisir. Ote yandan,
“ey sevgili kari” diye baslayan, okuyucuyla dogrudan diyalog kurdugu siirleri
de vardir. Safahat bastan sona egitimsel imalarla yukludur.

Islevsel EFitim: Yukarida da dedinildidi izere, Safahat'in kendisi bizzat egitici
bir metindir. Anlattidi 6ykulerle, verdigi derslerle, 6ne cikardidi fikir, analiz ve
sOylevlerle oncelikli olarak egitmeyi, terbiye etmeyi, huy ve mizag kazandir-
mayI amaglar. Bunun yaninda, dogrudan veya dolayh olarak egitimin anlami
ve dederi konusunda gondermeleri ve imalari vardir. Akif, yidilan sorunlarin
cozllebilmesi, bilimde ve teknolojide gereken atilimlarin yapilabilmesi, tlke
insaninin issizlik, yoksulluk ve sefaletten kurtulabilmesi igin sonug ve ¢6zim
Uretecek bir egitimden yanadir. icinde yasanilan zamanin devasa sorunlari
karsisinda, egitime faydaci bir tutumla yaklasmasi, Akif'in pragmatist bir kisi
oldugu anlamina gelmez, daha gok ulkenin gozilmeyi bekleyen acil sorunla-
rinin oldugu anlamina gelir. Bu nedenle salt kuramsal bilgi ve estetik deder,
onun icin fazla anlam tasimaz. C6zim sunan, fayda saglayan egitim, iyi bir
egitimdir. “Nazariyat ile bir seyler olur zannetme” derken, pratigin 6nemine
dikkat geker. Zaman so6zlin, kuramin zamani olmaktan ¢ok pratigin, eylemin
zamanidir. Akif'in dustincesi, séziin kuramsal boyutu yaninda pratik (amelf)
bir nitelik de tasimasi yontndedir. O, pratik dederinden 6tlri bilime, egitime,
fen ve teknolojiye 6dnem verir. Safahat’in Asim basligini tasiyan altinci kita-
binda bu eksiklige dikkat geker: Mulkiye vardir, tibbiye vardir, bahriye vardir,
muhendishane vardir, baytar ve ziraat okullar vardir, buna ragmen ihtiyag
duyulan elemanlar disaridan, sézgelimi tersane konusunda Ingiltere’den, yikik
bir képrintn tamiri igin Belgika’dan, bitce hesaplari konusunda baska Ulke-
lerden, sanayi konusunda Briksel’den, Berlin’den, Manchester'dan elemanlar
getirtiimektedir. Bunlardan anlasildigi kadariyla Akif, ¢oziim getirecek, fayda
sadlayacak, bireysel, toplumsal hayatta karsilik bulacak bir egitim istemektedir.
"Bize lazim iki sey var: biri mektep, biri yol” derken bilimin ve egitimin uygu-
lamada karsilik bulmasi gerektigi konusuna isaret eder. Zira bilim ve egitim
yigilan sorunlara gare ve ¢6zUm Uretmenin en saglam ve en dogru yoludur.

Aydinlanma Diisiincesi: Akif, islam uygarhidini diistiga acikli ve limciil hasta-
liktan kurtarip ayada kaldiracak bir inkilap ister, hem de acilen, gecikmeksizin.
Yigilan sorunlar, kiltlir ve medeniyet, devlet ve toplum olarak icine disilen
kriz ve acziyet karsisinda beklemeye tahammul kalmamistir. Peki, bu nasil ola-
caktir? Bu is bilimle ve fikirle, tniversite ile, zamana kilavuzluk yapacak bilim,
diistince ve teknoloji hareketleriyle olur. Universitede ileri diizeyde kuramsal
ve uygulamali bilimler 6gretilecek, salt nazariyata bogulmadigi igin bilimin
teknoloji seklinde somutlasmasina da imkan taniyacaktir. Islam toplumlari
yasadiklari inkirazdan bilim ve teknoloji ile cikacaklardir. Bu yaklasim, Akif'in
aydinlanma dislincesinin temelini olusturur. Akla, bilime ve teknolojiye deger
veren bir tutumla kurulacak Universite (medrese), islam Ulkelerinden gelecek
gayretli, yetenekli gencleri editerek llkelerine gonderecek, boylece bilimsel ve
teknolojik bir atilim saglandidi gibi zihniyet de ataletten ve hurafeden arinarak
cadin taleplerine cevap verebilen bir anlayisa ulasacaktir. A5|m, bu aydinlanma
ve arinmanin sembol kisisidir.

161



SAFAHAT SAIRI MEHMET AKiF ERSOY

Akif'in siirlerine temel karakterini kazandiran, siirin anlam ve degerini olus-
turan bir kurtulus fikrinden soz edebiliriz. Akif siirlerinde bastan sona bu fikri
gelistirir: Cehaletten kurtulus, ataletten kurtulus, sefaletten kurtulus, gerilikten
kurtulus, adaletsizlikten kurtulus, kolelikten kurtulus, mistemleke olmaktan
kurtulus. Safahat’in ikinci kitabi Sdleymaniye Kirsiisiinde’n ve dordincu kitabi
Fatih Kirsisinde’n, bu iki sdylev, Akif'in fikir ve dislncelerinin ifadesi agisin-
dan &nemlidir. islam cografyasi bir bastan bir basa yangin yeri gibidir. Iislam’
anlama ve yasama konusunda ortaya cikan derin sorunlar, bir zihin kirliligi ve
akil tutulmasi olusturmus; cehalet, hurafe, tembellik, miskinlik, yoksulluk, bu
zihinsel yozlagma ve ataletin UrinU olarak ortaya gikmistir. Eski basarilarin ye-
niden Uretilmesi bir yana, onlarin anlasilmasi ve analiz edilmesi bile imkansiz
héle gelmistir. Yapilacak tek sey dini kendi 6z mesajlari icinde yeniden anlamak;
akla, sagduyuya ve bilime sahip gikmaktir. Bunun yolu da egitimden geger. islam
medeniyeti, icine distliigu inkirazdan, akilla, Bati'nin bilimini ve fennini alarak,
fakat somurgeci, maddeci ve hazci ahlakindan uzak durarak cikabilir. Bunun
icin gerekli olan ilk ve en 6nemli sey, tembelligin terk edilerek calismanin tesvik
edilmesidir. Fakirlik, sefalet, cahillik acil olarak Ustesinden gelinmesi gereken
illetlerdir. Bu acidan bakildidinda, Akif'in siirinin bir refleks, bir vicdan sizisi
olarak ortaya ciktigi gortlebilir. Zihinsel kirlenme, ahlaksal ve ruhsal yozlasma,
beraberinde ¢oklisi ve gerilemeyi de getirmis; Asya, Afrika ve Ortadogu’daki
Islam cografyasi, hizli bir sekilde miistemleke olmaya baslamistir.

Sonug

Kurtulus ve aydinlanma disiincesi baglaminda Akif'in Gizerinde durdugu temel
konu zihinsel arinma ve aydinlanmadir. Bu 6nemli bir anlayistir; zira Akif, Islam
kltirinin duraklama (yeni dederlerin Uretilememesi) ve gerilemesinin (bir
zamanlar Uretilen bilimsel, kiltarel ve ahldksal dederlerin anlasilamamasi;
giderek unutulmasi) temelinde rasyonel, bilimsel ve sagduyulu yaklagimlardan
uzaklasiimasinin bulundugunu distnir. Arinma ile zihinler saglikh bir yapiya,
inang da kendi safligina kavusacaktir. Tarihsel ve kdltirel yipranma ve kosul-
lanmalari asip vahyin kendisine muhatap olmak, Islam diinyasi icin &nerilen
aydinlanma projesinin 6zunu olusturur; aksi halde saf ve sahih dinsel tecriibeye
ulasmak mUmkin olmayacaktir. Safahat'in dinyasi, aklin, sagduyunun, olmasi
ve yasanmasi gerekenlerin diinyasidir. Bu nedenle ahldka, erdeme, calismaya,
gayrete, bilim ve teknige iliskin konularda sik sik alintilanabilecek, misal veri-
lebilecek, gbndermede bulunulabilecek misralari vardir. Safahat, bir yonlyle ve
bir kismiyla degil, her yonliyle ve her bolumuyle bastan sona egiticidir.
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MEHMET AKiF’IN IDEALIZMININ/ UTOPYASININ
SEMBOLU: ASIM

Saban SAGLIK

Bizi kim kurtaracak, var mi ki bir baska nesil?

Asim’in nesli, Hocam...

idealizm / Utopya

Aileler adeta millet kavraminin minyattrize olmus sekli gibidir. Bir ailenin yapisini
ve temel niteliklerini tanimak, milleti de tanimak demektir. Séyle de sdyleyebili-
riz: Millet bir ailenin biylimts ve genislemis seklidir. (Milletlerin tarihindeki aile,
kabile, asiret, boy gibi kavramlari burada hatirlayalim.) Sinirlarinin genisligi ve
blyukligu bakimindan taninmasi zor olan millet kavramini ancak “aile” kavrami
Uzerinden tanimak, anlamak ve yorumlamak mimkindir. Sunu vurgulamak
istiyoruz: Millet, kocaman bir aile; aile de klclik bir millettir. Burada dedisen
sadece hacimdir. Aile ile millet kavramlarini burada yan yana getirmemizin
sebebi ise, ‘idealizm’ (bir anlamda ltopya) kavramidir. Aile ile millet kavramla-
rini elbette daha baska kavramlar acgisindan da birlikte ele almak mimkUindur.

Idealizm, gelecek beklentisi icinde olan aile ve milletlerin can simididir. Sayet
idealizm aile ve milletin hayatindan gekilirse, o aile ve millette varolus sorunu
baslar. Burada aileden bir tik asadi inerek idealizmi “birey”e kadar da indirge-
yebiliriz. Yani tek tek bireylerin de idealizminden s6z edilebilir.

Idealizm kavrami, Tirkcede ‘llkicilik’ kelimesiyle karsilanmis olup Fransizca
“idealisme” kelimesinden gelir. Bu kavramin felsefi anlami da vardir. Bilgide
distinceyi temel olarak alan ve varligi insan dislncesinin kurdugunu kabul
eden &gretilerin genel adi da felsefi baglamda idealizmdir. idealizm kelimesi
Tlrkcede bilhassa edebiyat ve sanat ile siyaset dilinde “tUtopya” kavrami yerine
de kullaniimaktadir.

Utopyalar, yazildiklari cadin sorunlarini ve en temel kaygilarini yansitirlar. Utopya,
dlste ve distincede kurulmus, esitlikci, dogru, mutlu ve gizel bir toplum dlze-
nidir (Bezel, 2000: 7). Utopyalar ayni zamanda gercekte olmayan, tasarlanan
toplumlar veya distnceler icin de kullanilir. Her ne kadar Gtopya, “ideal devlet”
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"

gibi blyik bir anlam alanini isaret etse de, zamanla “idealize edilen her sey
anlamini da tasir olmustur. Bunu sdyle de ifade edebiliriz. ideal devlette her
sey ideal olur. Mesela egitim idealize edilirse “iitopik egitim” denebilir. Utopyada
ayrica insan merkezli ideallestirmeler de vardir. Mesela her hastanede gérmeyi
arzu ettiginiz doktor ve diger personeller bir saglk Gtopyasidir. Yine herhangi
bir okulda gérmeyi ve cocuklarinizi egitmelerini istediginiz kusursuz egitimciler
‘egitim Utopyasi'ni olustururlar. Ayni sekilde toplumda gérmek istenilen tim
insanlar igin de Utopik tasavvurlar olabilir. Mesela idealimizdeki kadin, idea-
limizdeki geng, idealimizdeki diger insanlar.... Utopya kavrami bu baglamda
gunimitizde ve ozellikle edebiyatimizda sikga kullaniimaktadir. Mesela Tevfik
Fikret'in idealize ettigi gencin adi “Haluk”tur. Haluk, Fikret'in ogludur ve Gnlu
sair butln genclere oglu Haluk’u 6rnek gosterir ve onlara adeta sunu soyler:
Her biriniz Haluk gibi olmalisiniz. Bu durumda idealize edilen kisi ayni zamanda
“model (6rnek) insan” olmaktadir.

Ideal tip soyuttur, bir olayin genel ve temel ézelliklerini icine almaktadir. ideal tip
her zaman en mikemmeli, en iyiyi ifade etmektedir; fakat gercek hayatta her
zaman ideal tipe rastlanmamaktadir. O, cogu zaman bir Gtopyadir, bir taslak ve
bir modeldir. Bu modelin kabul edilebilir veya kabul edilemez ydnleri de olabilir.

Utopyalar daha cok edebiyat metinlerinde ortaya konulurlar. Tirk Edebiya-
tinda da -Bati Edebiyatindaki metinler kadar sistematik olmasalar da- bazi
edebi metinlerde bir tir Turk Gtopyasi sayacagimiz eserler yazilmistir. Bunlar
arasinda ilk olarak adi anilmasi gereken metinlerden biri de siiphesiz Mehmet
Akif'in “Asim”dir.t

Bireyler, aileler ve milletler zorda kalinca, idealizme sarilirlar. idealizm igin bir
sozllik hazirlasaydik, bu s6zligin en islek kelimelerini herhalde “umut”, “¢6ztim”,
“moral”, “mutluluk”, “glivende olma”, “kurtulus”, “endise etmeme” gibi kavram-
lar olustururdu. Gergekten de insan bir problemle karsilasinca, bu sozllikteki
kelimelerin herhangi birinin ya da duruma gore hepsinin pesinde kosmaktadir.
Bu durumda hangi sorun olursa olsun o sorun “idealizm” oldugu siirece insani
pek de -ozellikle olumsuz baglamda- etkilemeyecektir. Yani burada asil olan
sorun(lar) degil, idealizm eksikligidir. O zaman soralim: idealizmi kim temsil
eder? idealizmi kim, nerede ne zaman insa eder? Daha acgik soralim: Idealizm

insa edilen bir sey midir?..

Yukarida Asim’dan s6z etmistik. Mehmet Akif Ersoy’un Safahat‘inda yer alan Asim
adl altinci b6lim, bizce tam bir idealizm 6rnedidir. Bir tir Gtopya olarak gortle-
bilecek olan bu durumun hem diinya hem de Tlirk Edebiyatinda pek cok 6rnedi
vardir. Yani Utopyalarla ortaya konulan “ideal kurtarici / kahraman tipleri” hemen
her llkenin edebiyatinda mevcuttur. Rollo May, mitlerle irtibat kurarak bir “kahra-

1 Burada &zellikle Necip Fazil'in ideologya Orgiisii adli kitabini da anabiliriz. Hatta
daha eskilerden Kutadgu Bilig adini da belki en basa yazmamiz gerekiyor. Her ne kadar
Asim’1 Gitopya baglaminda ele alsak da, asagida da deginecegimiz gibi Asim, bir itopya-
dan cok bir “Mehdi” (Kurtarici, kahraman) tipolojisine 6rnektir. Ciinkii Asim’da ideal bir
devletten cok ideal bir geng 6ne cikarilmaktadir. Konunun Gtopya ile iliskisi ise, Asim’la-
rin oldugu bir Ulke ideal (Utopik) bir Glke haline gelebilir, dislincesidir.
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man” yorumu yapar. May’a gore kahraman, icinde bulundugu toplumun ruhudur.
Toplum igindeki vatandaslarin kendi ideallerini, cesaretlerini ve bilgeliklerini
bulabilmeleri igin kahramanlar gereklidir. Rol-model olarak, standartlarimizin
faaliyete gegmis bir hali olarak ve ahlaki dederlerimizin tipki bizim gibi ete
kemidge blrtinmis durumu olarak kahramanlara ihtiyag duyariz. Kahramanlar
harekete gegmis mitlerdir. Kahramanlar ayrica milletin hedeflerini, ideallerini
ve inanglarini iglerinde barindirirlar. Kisaca kahramanlar kendi mitimizin kolektif
bir parcasi olarak dogarlar (May, 2016: 63-64). Pospelov ise “kahramanlikgi
heyecansal baglanim” adini verdigi bir kahramanlik anlayisindan séz eder. Asim
tipolojisine de uyan bu kahramanlik anlayisi séyledir: “Kahramanlikgi heyecansal
badlanim (heroik patos), bir kisinin veya bir toplulugun gerceklestirdigi ve bir
halk, bir ulus, ya da tim insanlik igin bliylk 6nem tasiyan bir ‘eylem ylceliginin
olumlanmasi’nda s6z konusudur. Yani edebiyattaki kahramanlikgl heyecansal
badlanim nesnesi, gercekligin kendisindeki kahramanliktir, ulusun ve insanligin
ilerlemesinin gikarina iliskin bir gbrevi yerine getiren aktif bir insan eylemidir.”
(Pospelov, 1995: 139).

Modern Turk edebiyatinda idealist kahraman drneklerinden biri ve belki de en
cok taninani Mehmet Akif’in “Asim” tipi olmustur. Hocasi Kése imam’in oglu
olan Asim, Mehmet Akif tarafindan butiin Tiirk genglerine “model (6rnek) geng”
olarak sunulur.

H/Z\ srrow

Turk tarihinde “alp tipi”, “gazi tipi”, “veli tipi” olarak kendini g6steren “ideal
insan tipi” zaten vardi. ideal insan tipi, Tanzimat sonrasinda farkli bir hiiviyete
biriinerek “yeni insan tipi” seklinde karsimiza cikar. Asim da bu manada yeni
bir ideal tiptir, denebilir.

Mehmet Akif’in idealizminin ve Utopyasinin Sembolii: Asim

Safahat'ta “Asim” kisminin bas tarafinda su bilgiler yer aliyor: “Bu eser bir
muhavereden ibarettir ki Harb-i Um{mi iginde, ve Fatih Yangini’ndan evvel,
Hocazade'nin Sariglizel’deki evinde geger. Eshas-1 muhéavere sunlardir:

HOCAZADE: Merhum Hoca T&hir Efendi’nin oglu.

KOSE IMAM: Merhum Hoca Tahir Efendi’nin sakirdlerinden.
ASIM: Kése Iimam’in oglu.

EMIN: Hocazade'nin oglu.” (Ersoy, 1983: 363).2

Mehmed Akif (Hocazade) Bey’inki de dahil sekiz bin evin yandigi buyiik Fatih
yangini 31 Mayis 1918’de baslamisti. Kitabi meydana getiren bu hayali konus-
manin, 1917 yilinin ikinci yarisinda yapildigi sdylenmektedir.

Mehmet Akif Ersoy’un “Asim” ve “Asim’in nesli” olarak adlandirdigi gencleri

2 Mehmed Akif Ersoy, Safahat, (Eseri Tertip Eden: Omer Riza Dogrul), inkilap ve Aka
Kitabevleri, ist. 1983. (Metin icinde Safahat’tan yapilan alintilardaki sayfa numaralari
bu baskiya aittir.)
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tasavvur ettigi bu eseri, Safahat'in altinci kitabidir ayni zamanda. Akif, 18 Eyll
1919'dan itibaren Sebiliirresad'da tefrika etmek suretiyle Asim’in nesrine bas-
lamistir. Daha sonra tefrika edilmeyen kisimlar da eklenerek bu eser 1924'te
kitap olarak basiimistir. Yani eserin yazilmasi 1919-1924 yillari boyunca devam
etmis ve 1924'te kitap olarak basiimistir. Eserin tamami 2292 misradir. Eser,
kitabin basinda verilen bilgiye goére I. Diinya Savasl icinde ve Fatih yanginin-
dan 6nce Mehmet Akif'in Sarigiizel’deki evinde gecen bir konusmaya dayanir.
Asim’in bir 6zelligi de eserin tek bir manzume olmasidir.

Mehmet Akif Ersoy tarafindan Fuat Semsi‘ye ithaf edilen bu eser, tiyatral bir
teknikle ve kisilerin karsilikli konusmalari seklinde (muhavere) dizenlenmistir.
Akif'in eseri ithaf ettigi kisi olan Fuat Semsi, sairin yakin dostlarindandir. Fuat
Semsi Inan (1886-1974), Galatasaray Lisesi Midiirligi ve Maarif Nezareti
Sube midiirligiu yapmistir. Isyankar bir ruha ve asabi bir mizaca sahip oldu-
du igin devlet hizmetinden cabuk ayrilmistir. "Hak” adli bir eseri de bulunan
Fuat Semsi 1940’larda evinde uzlete cekilmistir. Mehmet Akif’in hayatinin son
glinlerini gegirdigi yer olan ve Abbas Halim Pasa’ya ait Misir Apartmani’nin
yoneticiligini yapan da Fuat Semsi’dir (Gokcek, 2007: 19).

Yukarida da dedindigimiz gibi tiyatral bir anlatim teknigi ile tertip edilen
Asim’da sz konusu tiyatral diyaloga katilan kisiler vardir. Eserin kahramanlari
Merhum Hoca Tahir Efendi'nin oglu Hocazade (Mehmet Akif), Merhum Hoca
Tahir Efendi’nin sakirtlerinden (talebelerinden) Kése imam, Hocazade’nin
oglu Emin ve Koése imam’in oglu Asim’dir. Bu kisilerden Hocazade, yenilik-
Gi, hosgorili ve daha sonra Milli Miicadele'’yi gercgeklestirecek olan Gmidin
temsilcisi Mehmet Akif’i; Merhum Hoca Tahir Efendi’nin talebelerinden Kése
Imam, Misliman halkin imani ile irfanini temsil eden, muhafazakarhgi ve
tenkitciligi ile 6ne cikan, Akif’in babasinin da ogrencilerinden olan Ali Sevki
Hoca'y1; Hocaz&de'nin oglu Emin, Akif'in oglunu ve Kése imam’in oglu Asim
ise gelecedin heyecanl gencligini temsil etmektedir.

Asim’daki bu kurgu, eseri hem bir tiyatro hem de bir roman formuna yaklas-
tirmaktadir. Mesela biitiin Safahat’ta oldugu gibi Asim’da da cokca sosyolojik
kesim vardir. Buttn bu farkli kesimlerin iliskisi (catismasi, diyalogu, dostlugu
vs....) bir bakima Mihail Bahtin’in “karnaval” dedigi seydir. Bu acidan Asim bir
“roman” olarak da okunabilir. Nitekim pek gok ilim insani (Mehmet Kaplan,
Omer Faruk Huyugizel, Fazil Gokgek...) Asim’i ve hatta Safahat’in butinunu
“roman” olarak nitelemektedir. Dolayisiyla bu eseri Birinci Diinya Savasi'nin
romani olarak okumak da mimkunduar. Clnku Asim romana ve tiyatroya has
teknikler kullanilarak kaleme alinmistir.

Asim, esas itibariyla insana ve topluma ait meselelerin ele alindigi ve toplumun
ilerlemesi icin gerekli olanlarin sayildidi iki béliimden olusmakta ve Asim’in
ilim tahsili igcin Almanya’ya gitmeye razi olmasiyla sona ermektedir. Eserin
ilk kismi farkli iki nesle mensup Hocazade ile Kése imam’in yaptigi sohbet-
ten olusmaktadir. Burada sair, Kése Imam’in agzindan eskiyi, Hocazade’nin
agzindan da yeniyi konusturmustur. Ikinci boliim ise, Hocazade ile Asim’in
konusmalarindan meydana gelmistir. Asim ve nesline dair énemli tespitler
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bu kisimda yer alir. Ayrica bu bélimde, Hocazade’'nin sahsinda toplumun
Asim’in neslinden beklentisi ve bunun hangi yolla gergeklestirilebilecegi or-
taya konulmaktadir.

Asim'in bas taraflarinda Kése imam ile Hocazade (Akif) tath bir atisma seklinde
gecgen uzun bir diyalog yaparlar. Akif, Kdse imam’a “seni cok sézlii seni” (s.
365) diye takilir. Ayni zamanda diyalogda Hocazade ile Kése imam “baba dostu”
ifadesiyle birbirlerine yakinlk hissederler. Kése imam kurdugu her cimlede
yeni nesli ineler. Hocazade buna karsilik, Kése imam’a karsi yeni nesli mii-
dafaa eder. Esasinda her ikisi de (Kése imam ve Akif) da dindar, hiirriyetgi ve
yenilik taraftari olmakla beraber, Kése Imam, daha muhafazakar ve tenkitgi,
Hocazade ise biraz daha yenilikci ve misamahakardir. Hocazade eski neslin
“maéazi denilen kérdigim”e (s. 403) bu kadar bagh olmasini kabullenemez.

Asim adli kisi butiin sorunlari adeta kaba kuvvetle ¢ozer. Buna karsilik Akif
baska turlt distndr. Yani, yumruk yerine kanun hakimiyetini savunan Hoca-
zade'ye gbre memleketimiz ¢ ylz yildan beri Avrupa’nin ilerleyen ilminden
yoksun kalmistir. Sorunlar yumrukla dedil ilmi usullerle ¢ézllmelidir. Siirde
ilmin guict anlatiirken Akif’in babasi 6rnek verilir. Bilindigi gibi Akif’in ba-
basinin adi Tahir Efendi’dir. Hoca Tahir Efendi "koylt, Gmmi, yari vahsi bir
adam...”In (s. 367) ogludur. O, boyle bir babadan olmasina ragmen calisip
didinmis ve ilim sahibi biri olmustur. Son yillarda Bati’dan bir hayli geri kalan
Dogu-Osmanh alemi, bir anlamda kendini Avrupa’dan asadi goriip Umitsizlige
(ye'se) de kapilmistir. Akif'e gore ye’se diismeden, gelenin keyfi icin gegmise
kiifretmeden, kanundan ayrilmadan, zalimin zulmini alkislamadan, Islam’in
ahlaki dederlerine bagh kalarak, saglam bir iman ve azimle Bati'nin ilmine
talip olmak gerekir. Degerlerimiz yerinde kalmak kaydiyla Batili egitimi sa-
vunan Akif, Safahat'in diger kitaplarinda oldugu gibi 6zellikle Asim kitabinda
da Osmanlinin ilim konusunda Bati’dan geriye dismusligin, hatta Gzerinde
bliylk gayretler gosterilen yeni neslin bu meseleye duyarsizligini, tembelligini
degisik vesilelerle dile getirir.

Bitiin bu gorusleri adeta tek bir noktada toplayan Akif, s6z konusu ettigi
battin bu hususlari igeren ideal bir kisi olarak Asim’l idealize eder. Akif'teki
ideal insan, manevi (din, tarih suuru, ahlak, kalttr vb.) ve maddi degerlere
de (bilim, teknoloji, akil vb.) siki sikiya baghdir. Yani Asim, sadece fiziki gu-
cliyle degil akliyla da miicadele eder. Ayrica Asim’in imani ve inanci da tamdir.
Genglik icin tasarlanan idealize tipler daha cok rol model 6zelligi tasimaktadir.
Gengligin 6nlinde gidebilecek ve gengcligi idealler ugruna dontsttrebilecek bir
model kabul gérmustar. Iste Asim, Akif'in olusturmak istedigi yarinin imidi
ideal Tlrk gengligidir. O, gelecek glzel gunleri ve idealindeki gengligi sembolize
eder. Bu nesil gégstindeki sarsilmaz imaniyla Canakkale’de son glicline kadar
namusunu cignetmemek icin diismanla micadele etmistir. Bu durumu Akif
meshur Canakkale siirinde su beyitle ihsas eder: “"Asim‘in nesli... diyordum
ya... nesilmis gercek: / Iste cidnetmedi namusunu, cinetmeyecek.” (s. 426)

Yukaridaki beyitte gegcen “Asim’in nesli” ifadesinden de anlasilacadi gibi
Mehmet Akif, her biri birer Asim olan bitin Masliman Turk genglerinin kod
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adi olarak bu ismi yani Asim’i tercih eder. Dolayisiyla bu nitelige sahip olan
her geng “Asim’in nesli”ndendir. Ayrica “Asim” isminin ¢ok fazla géndermesi
de vardir. Safahat'ta, Mehmet Akif’in “Asim’in Nesli” diye hayal ettigi neslin,
sadece siirinde gecen hayali bir kahraman olmadigindan, bir sahabe olan
Asim Ibni Sabit’ten (RA) de bahsediliyor. “Arilarin korudugu sahabe” olarak
Uinlenmis sahabenin hayat hikayesi cok manidardir.?

Bilindigi Gzere Safahat’in “Asim” kismi, Asim’in egitimini tamamlamak Uzere
Almanya’ya gidisiyle son bulmaktadir. Acaba Asim Almanya’dan doéndiikten
sonra ne yapacaktir? Yani Asim’in devami yazilacak midir? Ertugrul Dizdag,
Mehmet Akif’in, Milll Miicadele’den sonra Ikinci Asim’t yazmay diistindigunii
soyler: “Akif bu yeni eserinde, “Asim’i arkadaslariyla birlikte Almanya’dan geri
getirerek Istiklal Savasi’'na sokacagini, onu takip ederek savasi ve bu miicade-
leye katilanlarin iman, dislince ve gayelerini yazacagini; zamanin 6nde gelen
ilim ve fikir adamlarini konusturacagini” yakin dostlarina séylemistir.” (Dizdag,
2008: 46). Ancak cesitli sebeplerden dolayl Asim’in devami yazilamamistir.

idealizm / Utopya Acisindan Asim’in Yorumu

idealizm 6rnedi olan bir metin “idealist icerikli metinleri okuma (yorumlama)
yontemi”yle islevsel kilinabilir. Elbette her metin her agidan okunup yorum-
lanabilir. Ancak bazi metinler tasidiklar kurgusal yapi sebebiyle de belirli bir

3 Asim Bin Sabit: Hz. Omer’in dayisi olup Medineli ilk misliimanlardandir. Bedir Sava-
si'nda musriklerin elebasilarindan Ukbe b. Ebi Muayt’i 6ldiiren Asim, Uhud Savasi’nda
mislimanlar dagildiginda Hz. Peygamber’in yaninda kalmistir. Bu savasta azili musrik
kadinlardan Salafe’nin iki oglunu 6ldiirdigu icin Stlafe onun basini getirene yiiz deve
verecegini vaad etmis, ayrica kafatasiyla sarap icmeye yemin etmisti. Asim b. Sabit

ok atmakta maharet sahibi oldugu icin mislimanlar arasinda Hz. Peygamber’in ok-
cusu olarak da Gin yapmistir. Onun kumandasinda yedi (veya on) kisilik bir heyet, Hz.
Peygamber tarafindan Adal ve Kare kabilelerine hoca olarak génderilmistir. Bu heyet,
Kureys’in Uhud’dan sonra misliimanlara bir daha saldirip saldirmayacagini 6grenmekle
de gorevliydi. Yolda, adi gegen kabilelerin elgilerinden biri, mislimanlarca éldurilmis
olan Halid b. Stfyan’in intikamini almak i¢in firsat kollayan Lihyanogullari'na -6nceden
yaptiklari bir anlasmaya gore- gizlice haber ulastirdi. Bunun {zerine Lihyanlilar’dan yiz
kadar okgu, Mekke ile Usfan arasindaki Reci suyu yakinlarinda misliimanlari kusatarak
teslim olmalarini istedi. Ancak Asim b. Sabit, “Allahim! Peygamberini durumumuzdan
haberdar et!” diye dua ettikten sonra teslim olmayi reddederek savasa girdi. Once ok,
sonra mizrak, daha sonra da kiligla savasan Asim musriklerden bir kisiyi 6ldirmds, iki
kisiyi de yaralamisti. Cantasinda yedi ok bulundugu, her biriyle bir kisiyi oldlirdGgi de
rivayet edilmistir. Cetin bir miicadele sonunda, “Allahim! Ben ilk glinler senin dinini ko-
rudum, sen de bugiin benim cesedimi koru!” dedi ve ardindan sehit oldu. Asim’in ba-
sini Stllafe’ye goturtp yliz deveyi almak isteyen Lihyanllar, aniden tzerlerine saldiran
arilar yliziinden onun naasina yaklasamadilar. Arilarin dagilmasi igin geceyi beklemeye
mecbur kalan Lihyanhlar bu defa da birdenbire yagmaya baslayan yagmurun meydana
getirdigi sellerin Asim’in naasini siiriiklemesiyle emellerine kavusamadilar. Bu hadise-
den dolayi Asim “Hamiyyii’d-debr” (arilarin korudugu kisi) lakabiyla meshur olmustur
(Ugur, 2021).
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okuma / yorumlama yéntemini davet eder. Yani metin adeta dile gelerek der ki:
“Ben fikri / tarihi olarak su birikime yaslaniyorum. Benim igerigimi ve tasidigim
(kodladigim) mesajlari ve alt metinleri c6zmek isterseniz beni falanca okuma
(yorumlama) metoduna goére dederlendiriniz.” Safahat’ta yer alan “6. Bolim”
(Asim) da bu manada &deta sunu séyliyor: Litfen beni Idealizm kuramina
(ybntemine) gore okuyunuz.

Peki, idealizm yéntemine goére bir metin nasil okunur / yorumlanir? Bu soruya
cevap teskil eden “idealizm acisindan metin okuma yéntemi”ni su alt bashklarla
belirginlestirelim:

BlyUk sorunlar yasayan ve adeta kurtarici bekleyen aile / millet...
Blyik sorunlarin sebep oldugu milletin sikintilari, olaylar, (sosyal manzara)...
S6z konusu sorunlari yasayan toplumun c¢are arayislari...

Sorunu ¢dzecek kisinin (kahramanin) bulunmasi sireci... (Kahramanin yol-
culugu, kahramanlik kurgusu...)

Sorunu gézecek kahramanin icraatlari / kahramanin toplumda yavas yavas
taninmasi...

Kahramanin “umut” haline gelmesi; halkin géziinde efsanelesmesi...

Metin yazarinin s6z konusu kahramani dederlendirmesi; yeterli / yetersiz
bulmasi...

Daha 6nce de degindigimiz gibi Asim ayni zamanda “kurtarici bir kahraman”dir.
Kahramanlari ayni zamanda “kahramanin sonsuz yolculugu” baglaminda incele-
mek de mimkulndir. Kahramanin mitolojik macerasinin bilinen yolu olarak kabul
edilebilecek “ayriima”, “erginlenme” ve “déniis” stireci, Asim icin de gegerlidir.
Bu slirece goére, bir kahraman olagan dlinyadan gikip gizemli bir alana dogru
ilerler (ayrilma). Burada gok sayida macera yasanir. Hem zafer hem de yenilgi
s0z konusu olur (erginlenme). Kahraman bu gizemli ve zorlu maceradan benzer-

leri zerinde UstlUnlik saglayan bir gligle déner (déntis) (Campbell, 2017: 35).

Adina ister “kahramanlik kurgusu”, isterse “idealizm” diyelim, Mehmet Akif’in
"Asim” adli eseri tam da burada tarif etmeye calistigimiz idealizm agisindan
metin okuma / yorumlama kriterlerine uymaktadir. Simdi Asim kismini bu
acidan yorumlayalim.

Kurtarici Bekleyen Millet ve Sosyal Manzara

Asim’da Birinci Diinya savasi yillarindaki memleketin durumu gézler éniine serilir.
Insanlar sefil perisandir; memleket &deta her giin ¢dkiise dogru gitmektedir.
Oyle ki, memleketin bu hali hemen herkese “Bu memleket nasil dizelir? Bu
memleketi kim kurtaracak?” gibi sorular sordurur. Asim, iste bu sorularin cevabi
olmak Uzere yazilmistir.
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Birinci Diinya Savas! yillarinda, Hocazade'nin Istanbul Sarigiizel’deki evinde
gerceklesen bulusmada, Kése iImam ve Hocazade arasinda cereyan eden uzun
bir sohbetle Asim bélimi baslar. Ozellikle mahalleye (¢ bes yil 6nce yerlesen
ve biraz da servet edinince Eleni adindaki Rum bir kadina takilarak yoldan gikan
emekli bir pasadan ve onun basindan gegenlerden bahsedilir. Emekli pasanin
basindan gegen olaydan hareketle memleketin durumu Uzerine konusmalar
yapilir. Kése imam, goérdiigi birtakim olaylari hikdyelerle siisleyerek anlatir.

Asim’in bas taraflarinda Kése imam ile Hocazade (Akif) tartisirlar. Kése imam
o yillardaki memleketin durumunu anlatir. ingilizleri elestirir. Daha sonra sézii
memleketin ahvaline getirir. Burada Kése Imam iki probleme deginir. Biri oglu
Asim’in yaptiklari, digeri ise -yukarida da degindigimiz- emekli bir pasanin rezaleti.

"Oglanin hélini evvelce mi agsam?.. Lakin

(...) Mitekaid pasalardan biri, iic bes sene var,

(...) Kimde az ¢ok getirir bir satilik mal varsa,

Kapatip yapti belesten sekiz ev, dért arsa.

Herifin héli bidayette zararsizcaydi;

Son zamanlarda, ne olduysa, namazdan cayd..

Ne cemé‘atte, ne mescidde, bugiin komsu pasa.” (s. 371-372) diye basla-
yan bélimde bu pasanin rezaletleri anlatilir. "Kuskulandim pasadan, gizlice
gittim hanima;” (s.372).

Bu pasa, Eleni adli bir Rum kadiniyla iliski kurar. Kendi karisini aldatir. Pasa
bir de ilmihaber hazirlayip Kése imam‘a gelir. Ilmiihaber belgesini Eleni ile
evlenme izni almak igin alr.

“"Catlasan sofraci Rumdan kari olmaz adama.

(...) Hicbir imam béyle rezélet yazamaz.

(...) Haber aldim, kari kandirmis o sersem hédigu,
Aliyormus buitiin emlékini...” (s.373-375).

Kése Iimam daha sonra memleketin ahvali konusunda sunlar da sdyler:

“Yurdumun kan kusuyor mosmor uzanmis denizi!

Tliter (g bes baca kalmis... O da seyrek seyrek...

(...) Sarar &fédkimi binlerce sicak kil yigini.

Ne o gbmgék dereler var, ne o zimrit daglar;

Ne o cildirmis ekinler, ne o coskun baglar.

Simdi kizgin gliniin altinda pinekler, bekler,

(...) Yurdu bastan basa virdneye dénmds TUrk’in;

Dinki sen, satir ocaklar yatiyor yerde bugin.

Glindliz insan sesi duymaz, gece géormez bir i1sik...” (s. 379).

Koése Imam burada yurdun eski ihtisami ile harap olmus hali arasinda muka-
yese de yapar:

“"Nerde Ertugrul’u koynunda biyiitmis obalar?
Hani Osman gibi, Orhan gibi glrbliz babalar?
Hani bir sanli Stileyman Pasa? Bir kanli Selim?
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Ah, bir Yildinm olsun gbéremezsin, ne elim!

Hani cindileri, séhin gibi, ceylan kovalar,
Koépdirdr, dalgalanir, yemyesil engin ovalar?

Hani tarihi soruldukga, meféhir séyler...” (s. 380).

Hocazede (Mehmet Akif) de Kartalin bir kdyiindeki diginden bahseder. Bu
dugunde guresen gengleri gorir ve durum hic de ic agici degildir:

"Bet beniz sapsari bicarelerin hepsinde

Ne olur bir kisi olsun gbérebilsem zinde!

Sis karin siska cocuklar gibi, kollar sarkik;

Arka yusyumru, gégis ¢okmtis, omuzlar kalkik.

Gozlerin busbulanik rengi, kapaklar sis sis;

Yiz burusmus, uzamis, cebhe daralmis, gitmis.

(...) Sitmadan boynu blikilmdis de o dimdik Tiirk’in...” (s. 380).

Bu kdyde davul bile ciliz ses vermektedir:

"...kalbi sesi yirtik davulun.

GUmgim 6tmek ne gezer! Tiknefes olmus kasnak:

(...) K6yltintin bir seyi yok, sihhati, ahlaki bitik;

(...) Sitma, fuhs, icki, kumar tirli feca yi’ salgin...” (s. 380, 381, 384).

Asim kisminda memleketin hali tanitilirken su vahim durum da dikkatlere
sunulur:

“[simiz diistii mii terséneye, yadhud denize,

Mutlaka &detimizdir, kosariz Ingiliz’e.

Bir yikik képrii igin Belgika’dan kalfa gelir;

Hekimin héziki bilmem nereden celb edilir.

Mesela biidce hesdbatini yoktur cikaran...

Hadi méliyeye gelsin bakalim Mésyé Loran.

Hani tezgahlariniz nerde? Sanéyi nerde?

Ya Briiksel’de, ya Berlin’de, ya Mancgester’de!” (s. 393).

Akif, Kése imam ile Hocazade'nin diyalodu icine pek cok alt hikaye de yerles-
tirir. Hikayeler icin “fikra gelsin” ifadeleri de kullanilir. Bu hikayelerin her biri
memleketin iginde bulundugu hali yansitir.

Asim kisminda Kése imam ile Hocazade tartisirken 6gretmenlerden de s6z
ederler. Her iki kisi de 6gretmenin énemine inanir. Onlara goére milleti kurtaracak
olan ise muallimler ordusudur. Mehmet Akif Safahat'in doérdiinci kitabi olan
Fatih Krsiistinde kisminda idealize ettigi 6gretmeni tarif etmistir. Buna gore
Akif'in idealize ettigi 6§retmen soyle olmalidir: “Muallimim diyen olmak gerektir
imanli, / Edebli, sonra liyakatli, sonra vicdanl.” (s. 281). Asim’in neslinden
olan 6gretmenler iste bu Olgllere uymalidir. Ancak memlekette imanli, vicdan-
I, edepli olmasi gereken muallimlerin durumu igler acisidir. Muallimlige talip
olanlarin ahlaki yozlasmishdgi, dine olan uzakligi, adab-1 muaserete mugayirligi,
gérgiistizligi, pasakhhgr alayc bir tavirla ifade edilmektedir. Ogretmenler iyi
olmayinca tabii olarak gérevlerini de tam yapamayacaklardir. islam toplumu-
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nu tam bir Umitsizlik icinde bulan Akif, bu Gmitsizligin kaynadinin uygulanan
egitim sistemi oldugunun, dolayisiyla kot 6gretmenden kaynaklandiginin da
farkindadir.

Muallimler, 6grencilere Umit agilamalari gerekirken hep Umitsizligi asilamaktadir.
Evladini cahil koymak istemeyen kdyli 6nce bir mektep insa eder; ardindan
da hikOmetten “para bizden, hoca sizden” (s. 396) diyerek bir muallim talep
eder; fakat hiikGimetin gonderdigi muallim beklenildigi gibi cikmaz. Batili egi-
tim alarak mekteplerden yetisen bu muallimler, halka karsi yabancilasmis ve
toplumun butln dederlerine ters dismustur:

“Para bizden, hoca sizden deyiverdik... O zaman,
Cikagelmez mi bu soysuz, aman Allah’im, aman!
Sen, ogul, ezbere caldin bize aksam, karayi...
Gormeliydin o muallim denilen maskaray!.
Geberir, cdmie girmez, ne orug var, ne namaz;
Gusdl abdestini Allah bilir amma tanimaz.

Yelde izler birakir gezdi mi bir gis kokusu;

Ebenin teknesi, 6mriinde pisin gordiigu su!
Kaynayip gifte kazan, aksa da camgak ¢camgak,
Bunu bilmem ki yarin hangi imam paklayacak?
Huyu dersen, bir adamcil ki sokulmaz adama...
Baéri bir parca alissaydi ya son son, arama!

Yola gelmez sehrin soysuzu, yoktur kolay!.
Yanilip hosbes eden oldu mu, tinmaz da ayi,

Bir bakar insana yan yan ki, uyuz olmus manda,
Cani yandikga, déner 6yle bakar nalbanda.

Bir seldam ver be herif! AGzin asinmaz ya... Hayir,
Ne bilir vermeyi hayvan, ne de sen versen alir.
Yagll yer, cesmeye gitmez; su déker, el yikamaz;
Hele tirnaklari bir kazma ki insan bakamaz.

Kafa orman gibi, I&kin, o biyik hep budanir;

Ne ayiptir desen anlar, ne tiikirsen utanir.
Tertemiz yerlere Kipkirli fotinlerle dalar;
Kaldirrmdan daha berbéad olur artik odalar;

Ortti, minder bulanir hepsi, bakarsin, camura.” (s. 396-397).

Asim’da 6§retmen konusuna bagl olarak tartisilan hususlardan biri de medrese-
lerdir. islam tarihinde &nemli bir isleve sahip olan medrese, Islam diinyasindaki
umumi gerilikten nasibini almig, dogmalara mahk({m ‘iskolastik’ bir kuruma
déniismustir. Medreseler, artik, ibnii'r-Riisd, ibn-i Sind, imam Gazali, Seyyid
Curcani ve Fahrettin Razi gibi dliinya gapinda alimler yetistirmekten uzaktir.

Asim’da edebiyat da (6zellikle Divan Siiri) masaya yatirili. Kése imam sairleri issizlerin
maskarasi olarak niteler ve onlari acimasiz bir sekilde elestirir. Cinki sairler “iyi glin

dostudur”, “yardakgci”dir, sermayeleri “dalkavuk”luktur, “edebiyata edepsizligi onlar”
sokmustur; “yoksa, din perdesi altinda bu isyan yoktu(r)” (s.369). Divanlardan
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Sandikburnu yani meyhane kokusu “eski siirde, oglandan, kizdan, sehvetten,
saraptan baska bir sey” (s. 369) olmadigini sdyleyen “bu siirin temel dayanadi
olan” tasavvufu ise “raki, sarap, meyhane veya olgun sira” (s. 369) olarak ni-
teler. Kése Imam, aslinda siire tamamen karsi dedildir. Hatta Feridiiddin Attar
ve Sadi'nin hikmet iceren siirlerini sevmekte; “baska vadileri tutmuslara (ise)
ancak sdv(mektedir)” (s. 369).

Goriluyor ki Kése imam siire, 6zellikle Divan siirine adeta dismandir. Akif ona
“siiri hirpaladin” diye karsi gikar. Hatta Akif Hz. Muhammet'in siiri sevdigini
bile hatirlatir. Kése Imam, butiinlyle siir sanatina diisman olmadigini sdyler.
Ferididdin Attar ile Seyh Sadi'yi sevdigini ifade eder. Sadece “baska vadilerde
siir soyleyenlere” karsi oldugunu belirtir.

Asim’da memleketin zorluk yasayan hemen her kesimi konusulur. Hakkinda
konusulan mevzulardan biri de kdy ve koylilerdir. Akif, kdyltniin icinde bulun-
dudu durumu bir kdy digunt vasitasiyla tasvir eder. “Hem biraz kir goérirtz,
hem de giiles seyrederiz” (s. 380) diyerek katildigi Kartal'in Kurna koylndeki
bir digline dair izlenimlerini anlatir. Memlekette olup bitenlerden en gok etkile-
nenler ise koylulerdir. Koyli ekonomik sartlara direnmeye galismaktadir. Evvelki
refahtan eser kalmamistir. Kéyli ekonomik sartlara direnmeye calismaktadir:

“Kéyliinin bir seyi yok, sihhati, ahlaki bitik;
Bak o sirtindaki mintan bile tiftik tiftik.

Bir kemik, bir deridir 6lmedi kaldiysa diri;
Nerde evvelki refdhin acabé onda biri?

Dam c¢Okiik, arsa rehin, bahgeyi icréa isler;
Bir kalem borca bedel faizi defter defter!” (s. 384).

Asim’da bozulan toplum ahldki da giindeme getirilir. “Sitma, fuhus, icki, ku-
mar” yayginlasmis, nikdhlar seyrelmis, bulasici hastaliklar insanlar arasinda
kol gezmektedir. Béylece aile kurumu buylk bir darbe almistir:

"Sitma, fuhs, icki, kumar tirlli fecdyi salgin...

Sonra, s6ylenmeyecek sekli de var hastaligin.

Bir taraftan bulanir levse hesapsiz namds;

Bir taraftan serilir topraga milyonla nifds.

(...) Evienip &ile teskili bugiin zor geliyor,

Goériyorsun ya nikdhlar ne kadar seyreliyor!” (s. 384-385).

Asim’da memleket insani kategorilere ayrilmis olarak da sunulur. Yani cehalet
batakligina saplanan immet, yozlasan millet, isinin ehli olmayan idarecilere
kora koérune itaat etmektedir. Birbirlerini anlamayan nesl-i evvel, nesl-i hazir ve
nesl-i ahir, halk ve idareciler, mektep ve medrese... Bitin bu grup ve kesimler,
memleketi hizla yikilisa gétirmektedir. Goriildigu tGzere Asim kisminda pek
cok sosyolojik kesim (grup) s6z konusudur.* Mehmet Akif'in “Asim”inda islenen

4 Bu farkli kesim ya da gruplarin bir aradaligi icin Mikhail Bakhtin “karnaval” metafo-
runu kullanmistir. Bakhtin’e gére bu kesimler arasindaki iliski, catisma ve farkh miina-
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konulardan en 6nemlisi stiphesiz nesil gatismasidir. Nesil gatismasinin olmasi
icin de farkh nesillerin bir arada olmasi gerekir. Asim’da baslica tg nesilden
s6z edilebilir:

1. Nesl-i evvel: Kése Imam
2. Nesl-i hazir: Hocazade
3. Nesl-i ahir: Asim ve arkadaslar

Asim’da Akif, “nesl-i hazir” mensubu olarak anilir:

“"Nesl-i hdzir” denilen sey pek acéib bir sey:
Hoca rahmetliye bak, ogluna bak, hey gidi hey!..” (s. 365).

“"Nesl-i hdzir ki sartk gérdimti, terzil ediyor,
Defol iskatgi diyor, cerci diyor, lesci diyor...” (s. 390).

Kose Imam Akif’e (nesl-i hazira) “zibbe” olarak adeta hakaret eder. Akif
cevap verir:

“.....Ben zibbe miyim?...” (s. 367).
Kose imam, Hocazade'ye, yani Akif’e babasi ipekli Tahir’i de hatirlatir:

“fIme vakfettigi dirsek babanin: Elli sene.

...Kimdi unuttun mu deden?

Ipek’in kéyliisii, immi, yari vahsi bir adam...

(...) Hani kirk alti yilin eldeki mahsdliinden?” (s. 367-368). misrasindan
da anlasildidi gibi Akif o sirada 46 yasindadir.

Eserde gesitli vesilelerle bu g nesil arasinda bir karsilastirmanin yapildidi
gérilmektedir. Hocazade ile Kése imam arasinda gegen konusmalarda, Kése
imam yeni nesli gesitli ydnlerden suclarken, Hocazade ise yeni neslin savu-
nuculugunu yapmaktadir. Hocazade'ye gére eski nesli istibdattan kurtaran,
onlara “elmas gibi hirriyeti” veren yeni nesildir. Bu sebeple yeni nesil “ylz
buldukga” “ignele"nmeyi hak etmemektedir:

“I§nelersin su benim neslimi yiiz buldukga,

Sana elmas gibi hirriyyeti kim verdi, Hoca?

Ne yaman seydi unuttun mu o istibdadi?

Hep fecayi’di, hayatin hele hic yoktu tad.

Milletin benzi sararmis, isitilmezdi reféh;

Her nefes dért elifin sirtina binmis bir dh!” (s. 401).

Asim’da memleketin hali bu sekilde anlatilir. Her anlatilan ve dile getirilen
husus icin de okuyucu adeta su soruyu sorar: Bu memleket nasil kurtulacak?
Bu memleket bu sikintili bu zor glinlerden nasil kurtulacak? Bu gibi sorular
akla “kurtarici”nin kim olacagini da getirir. Yani millet agikca careler aramak-
tadir ve kurtarici bir kahraman beklemektedir.

sebetlerden “roman” sanati dogmustur. (Bak. Mihail Bahtin, Karnavaldan Romana)
Yukarida Asim’in bir roman gibi okunacagini da sdylemistik (S.S.).
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Milletin Care Arayislari ve Kahramanin Ortaya Cikmasi

Yukarida Birinci Dlinya Savasi yillarinda memleketin gittikge kétlye dogru
giden halini 6zetlemistik. Burada ise kotliye giden her bir ise biraz daha ya-
kindan bakip, Kése Imam ile Hocazade'nin sdz konusu kétiye gidise karsi
yonelttikleri elestirilere yer verecegiz. Mesela Hocazade'nin de iginde oldugu
yeni neslin gelecede olan imanlari zayiflamistir; tstelik bu nesle bir tek isik
gosteren dahi kalmamistir.

Daha 6nce de dedinmistik; Kése Imam daha cok maziyi severken, Hocazade
bugiinii sever ve bugiin adina kaygilanir. Yani Akif, “camlari paldir kaldar”
devirdigini séyledigi Kése imam ve onun gibilerin “mézi denilen kér digim”e
bu kadar bagl olmasini kabullenemez ve yeni neslin 6nline bakmasi gerek-
tigini savunur:

“"Sen isin yoksa devir gamlari paldir kdldiir;

Neslimin séyle déniip bakmasi hatté zilddr.

Géziim ensemde degil, gérmeliyim ben énimdii;
Kestik attik hele méazi denilen kér digdmii!” (s. 403).

Kése Imam’la Hocazade konusurken ¢céziim icin gereken yollar da isaret edilir:

"Bize l&zim iki sey var: Biri mektep, biri yol.
(...)Sonra baktik ki hitkimetten umup durdukca,
Ne mihendis verecekler bize, artik, ne hoca.
Para bizden, hoca sizden deyiverdik...” (s. 396).

Asim’da millete umut olmayan Batili dederlerle yetismis, milli hislerden uzak
egitimciler ve hocalar igin su soylenir:

“[Imi yuttursa hayir yok bu musibetlerden...
Birakin oglumu, céhillige réziyim ben.” (s. 397).

Akif, yeni dsnemde hemen her seyin “inkilap” adi altinda yikildigini séyler. Yik-
manin kolay, yapmanin zor oldugunu isaret ettikten sonra su misralar soyler:

“Iki irgadla iner simdi Siileymé&niyye.
Ama gel kaldiralim dendi mi, heyhat, o zaman,
Bir Stileyman daha l4zim yeniden, bir de Sinan.” (s. 398).

Akif, memleketin halini anlatirken, sézde yenilikgilerin milli ve yerel dederlere
sahip cikanlara “gerici” dedigini sdyler. Oyle ki bitiin dederler ddeta tersine
dénmistiir. Bu konuda Kése Imam‘in agzindan sunlar séylenir:

"Zulmi alkislayamam, zalimi asld sevemem;
Gelenin keyfi icin gecmise kalkip sbvemem.

(...) Uc buguk soysuzun ardinda zadarlik yapamam;
Hele hak ndmina haksizlida 6lsem tapamam.

(...) Yumusak basli isem, kim dedi uysal koyunum?
Kesilir, belki, fakat cekmeye gelmez boyunum.
Kanayan bir yara gérdiim mii yanar ta cigerim,
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Onu dindirmek igin kamgi yerim, gifte yerim.
Adam aldirma da geg git, diyemem, aldiririm.
Cignerim, cignenirim, hakki tutar kaldiririm.
Zalimin hasmiyim amma severim mazlimu...
Irticin su sizin lehcede ma’nési bu mu?” (s. 400).

Akif, Hocazade’'nin agzindan yine editimi elestirir. Ona gére mevcut editim
genglere hep “Umitsizlik” asilamaktadir:

"Bana dlinydya cikarken “batacaksin!” dediler...
Cikmadan batmayi égren, ne kadar sacma hiiner!

Ye’si ezber bilirim, azmi ylzinden tanimam;

Okutan béyle okutmustu, bedendin mi Imam?” (s. 408).

Mehmet Akif, Trabzonlu Mandal Hoca adindaki birinin hikayesinden hareketle
ikinci Abdilhamit’i de elestirir. Abdiilhamit &deta bir koruma ordusuyla gez-
mektedir. Mesela Cuma namazina gelince Abdilhamit’i yuzlerce asker korur.
Akif sunu soyler:

"Neye mél olmada seyret, herifin bir namazi:
Séde altmis bin adam kaldi namazsiz en azi!” (s. 415).

Akif, Sultan’a bu elestirileri yapan Mandal Hoca gibi kisilerin “umut” olduklarini
soyler:

“...millet icin I&zim olan,
Hoca Mandal’daki iman gibi saglam iman.” (s. 416).

Akif, yanlis din algisina da elestiri yoneltir. Halkin dinin esasindan habersiz
oldugunu, ehil olmayan hocalara bakarak dinin anlasilamayacadini séyler. Ona
gore ¢b6zim Kur‘an’dir:

"Dogrudan dogruya Kur‘an’dan alip ilhami,
Asrin idrékine séyletmeliyiz Isldm’.” (s. 418).

Ciinkdi: “Oliiler dini dedil, sende bilirsin ki bu din.” (s. 418).
Cozum icin Akif su hatirlatmalari da yapar:

“"Ash&b-i Kirdm, ayrilalim, derlerken,

Mutlaka Sdre-i ve’l-Asr’i okurmus, bu neden?

Cinki mekndn o bliyiik siirede esrar-i feldh;

Basta iman-1 hakiki geliyor, sonra salah,

Sonra hak, sonra sebat. Iste kuzum insanlik.

Dordu birlesti mi yoktur sana hisréan artik.” (s. 419).

Yine Asim’dan anlasildigi kadariyla Kése imam, “nesl-i ahir” dedigi Asim ve ar-
kadaslarinin pek gok tavrina elestiri yoneltir. Bu elestirilerin sebebi ise Asim ve
arkadaslarinin problemleri “kaba kuvvet” kullanarak ¢cézme egilimleridir. Asim ve
onun arkadaslar ile temsil edilen “nesl-i ahir”, milletin bekasi igin direkt olarak
aksiyona, kaba kuvvete basvurulmasi gerektigi fikrini tasimaktadir.
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Her ne kadar babasi Kése imam elestirse de memleketin iginde bulundugu kéti
durumdan kurtulmak igin umut vaad eden genclere ihtiyag vardir. Hocazade
(Mehmet Akif) umut vadeden gencin Asim oldugu fikrindedir. Boylece kurtarici
kisi (kahraman) ortaya cikmis olur. Asim’da Hocazade (Akif) kesin ve kokli
¢6zUm igin bir soru sorar: "Bizi kim kurtaracak, var mi ki bir baska nesil? /
Asim’in nesli, Hocam.....” (s. 424).

Kése Imam oglu Asim’in ¢6ziim olmayacadina inanir: “Asim’n nesli... diyor-
sun. Ne uzun boylu hayél!” (s. 424) Hocazade ayni kanaatte degildir: “Asim‘in
nesline miinkad olacak istikbal.” (s. 424) Kése imam Akif’e sorar: "Asim’in ne
gibi meziyetleri var?” Hocazade bu soruya su cevabi verir:

"Ne fazilet mi? Cocuklar kosuyor, ag ciplak,
Cebheden cebheye arslan gibi hi¢ durmayarak.

Yine vardir bir 6lim korkusu arslanda bile;

Yiz g6z olmus bu cocuklar 6limdn sahsiyle!

Cebhenin her biri bir kit'ada, etréfi deniz;

Kara dersen daha dehsetli: Ne yol var, ne de iz.” (s. 424).

Hocazade burada Canakkale sehitleri icin yazilan meshur kismi okur. Bu meshur
siirin sonlarinda su beyit vardir:

“Asim’in nesli... diyordum ya... nesilmis gercek:
Iste cinetmedi ndmdsunu, cignetmeyecek.” (s. 426).

Boylece Asim’in yolculugu (kahramanin yolculugu) baslamis olur. Akif bundan
sonra Asim’i tanitmada baglar:

"Cepheden cepheye arslan gibi hic durmayarak,

Yine vardir bir 6lim korkusu arslanda bile;

Yizg6z olmus bu cocuklar 6limiin sahsiyla.

(...) Yalin ayak Kafkas’l tutmak, bas acik Sina’yi!” (s. 424).

Kahramanin Icraatlari, Taninmaya Baslamasi ve Halkin Goziinde
Efsanelesmesi

Bir kahraman olarak Asim ortaya ciktiktan sonra, onun yapip ettikleri anlatil-
maya baslanir. Bir kabadayi edasiyla suclulari ve problemli insanlari adeta yola
getiren Asim’in bu yaptiklari milletin dilinden dismez. Zaten millet kahramana
sahip gikmazsa o kahraman tam olarak islevini yerine getiremez. Ancak babasi
Kése Imam Asim’in yapip ettiklerinden pek hosnut degildir. Hocazade (Akif)
ise Asim’l savunur:

“Asim’in héli fené...

Ne nasihatten alir sey, ne azar dinleyecek.
-Atak oglandir esdsen... Demek azdirdi isi...
- Bilmem azdirdi mi, 1&kin hosa gitmez gidisi.
- Ramazan Vak’asi varmis...” (s. 428).
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Asim’in halk tarafindan duyulan ve takdir edilen ilk icraati “Ramazan vakasi”
olarak gegiyor. Bir ramazan giinu vapurda orug tutanlara saygisizlik yapan bir
grup gence Asim hadlerini bildirir. Olay 6ncesi babasi Asim’l orug tutmayan
genglerle dalasmamasi konusunda uyarir. Saygisiz genglerden biri sunu sdyler:

..Sen soy/e Hoca! / Niye baglanmali hayvan gibi hala oruca?” (s. 428). Bu stz
tizerine Asim o genci tokatlar. O sirada diger gengler de Asim’a saldirirlar. Bes
alti genci Asim tek basina déver. Bunu géren halk Asim’i takdir eder. Asim’in
bir “kahraman” olarak taninmasinin ilk basamadi da bu hadisedir.

Asim’in Ramazan vakasi adiyla meshur olan bu hadisesi tizerine siirde yorumlar
da yapilir. Bu yorumlarda vurgulanan en 6nemli sey, o devirde ‘adalet’ olma-
dididir. Bir kisi zulim goérse ve maddur olsa; bunun lzerine de mahkemeye
gitse, mazlum olan kisi higbir hak talep edemez. Hatta mahkemeden suglu
bile gikabilir:

“"Beserin adli masal, hak zipirindir yaliniz;
Doéviilen mahkemelerden kovulur, ¢inkd: Ciliz!
Bizim oglan bunu virdetmis, okur her yerde...” (s. 429).

Kése imam Asim’i bu yaptigindan dolayi takdir etmez. Hatta kendisine isyan
etmekle itham eder. Ancak Hocazade (Akif) Asim’in asla babasina saygisizlik
yapmayacadina inanir:

".hi¢ sana isyan mi edermis Asim?” (s. 430)
Hocazade burada Asim hakkinda sunlar da séyler:

“Hocam, evlddina benzer bulamazsin arasan,
Gérmedim ben bu kadar dért basi ma’mdar insan.

Ne bliyiik hilkat o Asim, ne muazzam heykel!

Onu, bir si’r-i hamdaset gibi, ilhdm-i ezel,

Sana sunduysa, acip ridhunu tesrihe calis...” (s. 430).

Hocazade daha sonra ayrintili olarak Asim’i tanitir:

“Yaliniz gégsinin eb’adi mi sandin yiiksek?

In de a’mékina bir bak, ne derinmis o yiirek!
Dalgalandikca icinden tasan iman denizi,

Dékdilen hisleri gér: Incilerin en temizi.

Gévde yalcin kayadan abide, 14 kayd-i ecel;

Sanki hi¢c duygusu yok... Bir de fakat riGhuna gel;

O ne ifrat ile rikkat! Hani, etsen ta’mik,

Bir kadin rahu degildir o kadar belki rakik.

Sonra, irfani icin séyleyecek s6z bulamam;

Oglanin bildigi, 6grendigi her sey saglam.

Boynu dehsetli, evet, beyni de ldkin zinde;

Kafa enseyle beraber gidiyor seyrinde.

(....) Cok genis dersen omuzlar, boy o nisbette uzun,
O ne mevzun kafadir, sonra, ne saglam o boyun!” (s. 430-431).
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Siirde Asim’in 6zellikle Canakkale Savasi'nda yanarak 6len sehit arkadaslarin-
dan da so6z edilir:

"Yanarak gémdligl binlerce sehid arkadasi.” (s. 432)

Oyle ki Asim gordugii ya da haber aldigi her tirli problemi ¢ézmek igin gece
gunduz galisir:

"Kimin imdadina kossun? O kadar ¢ok ki sefill..

Hangi matemli evin derdine ¢iksin ortak?

Bir yigin kil kesilen, baksana, binlerle ocak!

Hangi yardim dilenen aczi tutup kaldirsin?

Hangi mel’un getenin boynunu ilkin kirsin?

Bizim ev mahkeme; hédkim, bereket versin, acar;
Geceden hiikmii verir, glindizin icrédya kosar!” (s. 433).

Asim’in yaptiklarindan hosnut olmayan sadece babasi degil kiz kardesi Melek
de Asim’dan endise eder:

“"Aksam olmaz mi, kizin benzi uguktur mutlak...
Agbeyim gelmedi hala... diye korkak korkak,

Dikilir karsima... Ladhavle derim, sabrederim;

Beni kim tesliye etsin ki ben ondan beterim!

Cullanir beynime ylizlerce mehib endise;

Blitiin a’sdbimi sarsar, bakamam, hicbir ise.” (s. 433).

Kése Iimam, Asim’i uyarirken onun yaptigi icraatlari da siralar:

" ..Asim, bana bak!

Yol yakinken geri dén, néfile ¢ctkmaz bu sokak.

(...) Ne demir leblebi meslek bu, Eb( Zer-vari?

Sen o meyhéneyi basmakla miikellef miydin?

Ya kumarbazlari ma’nédsi nedir tehdidin?

Toplanip ciinbiis ederken elin evladi, gece,

Hangi bir hakla gidip hepsini dévdin delice?

Na’ra atmis diye sarhoslari, tut sen, kovala...

Béri git bekgi yazil, aylik alirsin budala!

Niye cebren ayirirsin kocasindan kadini?” (s. 433-434).

Babasinin blitiin bu sayip doktidi hadiseler hakkinda ise Asim sunlari séyler:

"Séyleyen ben degilim simdi, bizim Asim Bey:

Harekatim sizi bizar ediyormus... Cok sey!

Babacigim, éyle degil, dinlemeyin rast geleni;

Dinleyin suglu muyum, hakli miyim, bir de beni.

Herkes ag beklesiyor kaldirimin sirtinda...

Siz gidin, perdelerin hepsini kaldirtin da,

Aleni isret edin 4leme géstermek icin!

Be adamlar! Azicik saygi sayin: Gizli igin.

Meze tafénina dalmis, kulac atmaktasiniz;

Yutkunan halka bakin, pencerelerden, sayisiz...” (s. 434).
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Asim bu sekilde babasina yaptigi her seyin &deta hesabini verir. Yukarida Asim’in
neler yaptigi babasi Kése imam tarafindan anlatiimisti. Asim, yaptigi sdylenen
bitln bu eylemlerin sebebini ddeta tek tek anlatir.

Safahat'in “Asim” kisminda Asim’la ilgili Akif daha pek ¢ok anekdot zikreder.
Mesela Asim, bir ramazan glnl vapurda babasi Kése Hoca ile yolculuk ya-
parken, bes alti kisilik bir geng grubu babasiyla dalga geger. Asim babasi ile
dalga gecen bu bes alti kisiyi komalik edercesine, hem de tek basina déver.
Yine bir gln A5|m, icip icip de sarhos olan ve etrafindaki insanlari rahatsiz
edenleri fena hélde hirpalar. Ustelik meyhaneyi de basar. Akif burada onu, Hz.
Muhammed’in yakin arkadaslarindan biri olarak da taninan Ebu Zer’e benzetir.
“Isldam’dan énce yol kesen, canlara kiyan sert tabiatli Ebu Zer Gifari, Islam’in
terbiyesiyle tamamen degismis, fakir ve diskunlerin koruyucusu olmus, hiz-
metgisiyle ayni elbiseyi giyecek, ayni yemedi yiyecek kadar mitevazi bir kimse
haline gelmisti. O 6zellikle mllk ve servet biriktirmeyi reddeden anlayisiyla
Oone cikiyordu.” (Aydinh, 2021).

Kahramanin Halkin Goziinde Efsanelesmesi / Umut Olmasi

Bazi kavramlara ve yine bazi durumlara halk ile aydinlar ayni gézle bakmazlar.
Bunlardan biri de “kahramanlik” kavramidir. Mesela Asim’in yumruk kuvveti
ya da kaba kuvvetle ¢cozdlugu problemlere halk itibar ederken, aydinlar ve
de siyasiler bunu yanlis bulabilmektedir. Yukarida da dedindik, babasi Kése
imam neredeyse Asim’in yasadigi her olayi tenkit eder. Hocazade, yani Akif ilk
baslarda ortada bir yerde durur. Ama sonunda o da Asim’in yaptiklarini yeterli
gérmeyip onu yarim kalan ilmini tamamlamak Gzere Almanya’ya génderir. Bu
durumda “kahramanlik” ve “efsanelesme” gibi Asim’in etrafinda olusan imajin
sadece milleti (halki) ilgilendirdigini sdylemek mumkindur.

Halkin algisindaki Asim imajina gore “insanlar adeta kendi haklarini kendileri
almalidirlar; kendi adaletlerini kendileri saglamahdirlar” sonucu ortaya cikar.
Mesela Ramazan ayinda orug tutanlara saygisizlik yapan gengler mahkemeye
ciksalardi, onlara kimse bir ceza veremeyecekti. Asim adeta o genclere ceza
verdidi icin halk tarafindan alkislaniyor. (Asim burada bir anlamda halki zalim-
lere karsl koruyan bir kabadayi ya da adeta bir Kéroglu’dur.)

Halktaki bu algiya karsilik, Birinci Dinya Savasi’ndan, birgok arkadasini kay-
bederek dénen Asim’in toplumu diizeltmek maksadiyla iyi niyetli ama kaba
kuvvet kullanarak yaptigi isler aydin kesime endise vermektedir. Asim, insan-
larin yaptigi hatalar kaba kuvvetle diizeltmeyi distnar. “Sen séyle, Hoca! Niye
baglanmali hayvan gibi héléd oruca?” (s. 428) diyen adami ve etrafindakileri bir
guzel déven Asim’a polislerle askerlerin ses cikarmamasi, polis ve askerlerin de
adeta halk gibi Asim’i onayladigi sonucunu akla getirmektedir. Bu durum ayni
zamanda muesseselerin ¢goklsunl ve adalet sistemindeki sikintilari géstermesi
bakimindan da 6nemlidir.

Asim’in yaptiklarina ilk baslarda halkin baktigi gozle bakan Akif, daha sonra
Asim’in sadece kaba kuvvet kullanan biri olmasini istemez. Akif, Asim’in ayni
zamanda ilim ehli olmasini da ister. Hem babasi hem de Akif ister ki Asim,
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beden kuvveti kadar zihin kuvvetine de sahip olsun. Burada bir kahraman
olarak ve de idealist biri olarak Asim’in gelmesi istenen nihai noktayi da ortaya
koymada calisalim.

Akif'in Goziinden Kahraman (Asim idealizmi)

Yukarida da degindigimiz gibi, Mehmet Akif Asim’in sadece bilek kuvvetiyle hare-
ket etmesini istememektedir. Bu bir anlamda, geleneksel kahraman kurgusundan
modern kahraman kurgusuna gecis demektir. Kur'an’dan ve Islam’dan taviz
vermeden modernlesme olabilecedi fikrinde olan Akif, geleneksel kahramanlik
kurgusu acisindan milletin Asim’a bakisina pek olumlu tepki vermez. Baska
bir ifadeyle belirtirsek, millet bir bakima “Mehdi” ya da “K&roglu” gibi gérdtgu
Asim’a sempati ile bakmaktadir. Milletin bu bakisi geleneksel (epik) kahraman
koduna uymaktadir. Kése imam’‘la Akif bu kodun disina gikma egilimdedir. Buna
“kahraman da modernlesti” desek yanlis olmaz. Modern kahraman artik felsefi
baglamda da karsilik bulup belirli bir “idealizm” tavri icindedir. Bizce Asim iki
turll “kahraman” tipolojisi igindedir. O, hem geleneksel kodlarla varligini belli
eder hem de modern idealist kahraman olarak toplumundaki yerini alacaktir.

Mehmet Akif, Asim’in sonunda kahramanina iste bu yeni kahraman rotasini
cizecektir. Nedir bu yeni kahraman tipolojisinin durumu?

Babasi Kose imam israrla Asim’in yaptiklarinin problemi ¢6zmeyecedine inani-
yordu. Kése Imam’in bu gérislerini zamanla Hocazade de desteklemistir. Yani
bir kahraman olarak Asim’in yaptiklari masaya yatirilir:

“"Hi¢ bu mantikla, a divdne, hikimet mi ydrir?

Bir cemé&‘at ki erenler isi yumrukla goriir,

Kafa bitmis demek artik, ¢ekiver kuyrugunu!

Kuvvetin hakki midir enselemek buldugunu?

Bize, Asim, ne sunun yumrudu ldzim, ne bunun;
Birinin pencesi ister yaliniz: Kandnun.

Ver biitiin kudreti kandna ki vahdet ytirtsdn...

Yoksa millet degil ancak daginik bir sirisdn...

(...) Ya kuzum, zabtiye rihuyle hiikimet siirenin,

Yeri altindadir, Ustiinde degildir kiirenin!” (s. 435-436).

Babasi Asim’in Babiali'yi basacadini 6grenir. Bundan da derin bir endise duyar.
Hocazade’den buna engel olmasini ister:

“...bir sen varsin,
Bir de hemsiresi var zabtedecek simdi onu.” (s. 436).

Kose imam acikca oglu Asim’in 6lecedinden korkar. Kése imam, savasta olse
“sehit” derim diyor. Ancak bdyle bir macera pesinde Asim’in basina bir hal
gelmesinden endise duyuyor. Kése Imam Asim’in tahsilini tamamlayip ancak
ilim yoluyla halka hizmet etmesini arzular. Bu konuda Kése Imam’i Hocazade
de destekler. Burada Akif Asim’a, kendi tstadlar belledigi Cemaleddin Efgani
ile 6grencisi Muhammed Abduh’u 6rnek gosterir:
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"Misr’in en muhtesem (stadi Muhammed Abdu,
Konusurken neye déirse Cemdaleddin’le;

Der ki tilmizine Afganli "Muhammed, dinle!
Inkilab istiyorum, baska dedil, hem cabucak.

One bizler diisiip Isldm’i da kaldirmazsak,
Nazariyyéat ile bir seyler olur zannetme... (s. 441).

Burada Kése imam, mesela Sudan’da bir okul acip, o okulda Cemaleddinler
yetistirme fikrini dile getirir:

“"Gidelim bir yere, hatta su bizim Sddan’a;

Yeni bir medrese te’sis edelim urbéna.
(...)Cikarip génderelim, hasili, Seyh’im, yer yer,
Oradan &lem-i Isldm’a Ceméleddin’ler.” (s. 441)

Mehmet Akif Hocazade adiyla burada Asim’a hitaben sunlari da soyler:

"Inkil4b istiyorum ben de, fakat, Abdu gibi...

Yoksa, ellerde kér alet efeler tertibi,

Béabiéli'leri basmak, adam asmakla degil.

Cek bu isten butin ihvanini, kendin de c¢ekil.
Gezmeyin ortada, oglum, sokulun bir sapaya,

Varsa imkéani, yarin avdet edin Avrupa’ya.” (s. 441).

Hocazade'nin bu teklifini Kése imam da destekler ve sunlari sdyler:

“"Ben... baban... sonra Melek... Tutturamazsin ne desen...
(...) Cunkd milletlerin ikbéali icin, eviadim,
Ma'rifet, bir de fazilet... ki kudret 1dzim.” (s. 441-442).

Baba Kése Iimam oglunun sahsinda Avrupa’ya gidecek olanlara su nasihati de
verir:

"Bu cihetten, hani, hi¢ yilmasin, oglum, géziiniiz;
S&de Garb’in, yaliniz ilmine dénsiin yiziiniz.

O cocuklarla beraber, gece glindiz, didinin;

Giden (g yliz senelik ilmi sik elden edinin.

Fen diyarinda sizan nd-mitenéhi pinari,

Hem icin, hem getirin yurda o néfi” sulari.

Ayni menbalari ihyé icin artik burada;

Kafaniz islesin, oglum, kanal olsun arada.” (s. 443).

Siirin sonunda “yarinin ilmi” tabiri de gecer. Asim ve arkadaslari bu ilmi 6g-
renmek igin Avrupa’ya gidecektir:

“Yarinin ilmi nedir, hdlbuki? Gayet midhis:
"Maddenin kudret-i zerriyyesi” ugrastigi is.
O yaman kudrete hdkim olabilsem diyerek...” (s. 443).

Kose imam Asim’a miisbet ilim konusunda da aciklamalar yapar:
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"..misbet ulim / Inkildbin yolu médem ki bu yoldur yaliniz,
“"Nerdesin hey gidi Berlin?” diyerek yollaniniz.

(...) Bir giin evvel gidiniz, bir saat evvel déniiniiz.

Sark’in 4gdsu aciktir o zaman iste size;

O zaman varmanin imkani olur gédyenize;

O zaman dinlerim artik seni, Asim, bol bol...” (s. 444).

Asim da sonunda kendinden istenenleri kabul edip Berlin’e gitmege karar verir.
Kose imam, kaba kuvvetle isleri halledecedine inanmadigi Asim’i ilim insani
olduktan sonra ciddiye alip dinleyecedini sdyler. Asim da bundan hoslanir.
Sonunda Kése imam ogluna “"Berhurdar ol” (s. 444) diyerek dua eder.

Akif, Osmanli Devleti’'nin zaferlerle dolu parlak mazisine 6zlem duyar. icinde
bulundugu devrin kot olmasi, onun slirekli gegmise yonelmesinin baslica
sebebidir. Clink{ Ertugrul, Osman, Orhan, Stileyman Pasa, Selim, Yildinm Be-
yazit gibi biiytik devlet adamlari yetistiren bu millet, simdi sahipsizdir. Akif’in
Asim’dan bekledigi de bir bakima adini andidi eski giinlerdeki ihtisamli giinlere
geri donmektir:

"Nerde Ertugrul’u koynunda bliyitmis obalar?

Hani Osman gibi, Orhan gibi glirbliz babalar?

Hani bir sanl Stileyman Pasa? Bir kanl Selim?

Ah, bir Yildirim olsun géremezsin, ne elim!”

(...) Degisik sanki o arslan gibi irkin torunu!

Bense Isldm’in o giirbiiz, o civdn unsurunu,

Kocamaz, derdim, asirlarca, sorulsaydi eger,

Ne cabuk elden ayaktan disecekmis o meger!...” (s. 380-381).

Sonug

Milletler de aile gibidirler. Yine milletler de tipki bir aile gibi dadilma, yikiima,
biylime gibi siirecler yasarlar. Ozellikle sikintili anlarinda aileler nasil gelecege
dair imitler besleyip ayakta kalmanin garelerini ararlarsa, ayni sekilde milletler
de bir gsekilde var olmanin gayreti iginde olurlar. Ailelerde 6zellikle gengler ve
okumus (aydin) kisiler, o ailenin umududurlar. Bir Glkenin sair ve aydinlari da
ayni sekilde o Glkenin umudu ve moral kaynadidirlar. Kisaca belirtirsek, bir aile
ile bir milletin yapisi aynidir. Bu da su anlama gelir: Milleti tanimak isteyenler
Oncelikle ise “aile”den baslamalidir.

Milli sairimiz Mehmet Akif Ersoy bu konuda adi anilmasi gereken en énemli sairdir.
Osmanhnin yikilip dagilmasindan Tlrkiye Cumhuriyeti’'nin kuruldugu zamana
kadar bilfiil battn olumlu gelismelerin icinde aktif olarak yer alan Akif, her ne
kadar “Allah bu millete bir daha Istiklal Marsi yazdirmayi nasip etmesin!...”
seklinde dua etse de, her ihtimale karsi millet olarak zorda kaldigimizda cikis
yolu olarak bir idealizm (Utopya) gelistirmistir. “Asim” iste bu Gtopyanin adidir.
Safahat adli kitabin altinci bélimi olan Asim’da Akif, hem problemleri tek tek
teshis ve tespit etmistir hem de ¢6zim yollari 6nermistir. Bu ylizden bitiniyle
Safahat da, 6zellikle Safahat’in altinci kitabi Asim da cok 6nemli kaynaklardir.
Ozellikle Asim’da Akif, acikca idealizme yer verir; bununla yetinmez, Asim ara-
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I\\

cihigi ile toplumun kendini nasil “givende hissedecedi”’nin cevabi olan Gtopik
bir alem kurgular. Bir baska ifadeyle Akif, kendi sahsiyetinde yasattigi degerleri
Asim’da gérmek ister.

Asim, daha 6nce de birgok kez ifade ettigimiz gibi, Akif'in hocasinin ogludur ve
bu 6rnek delikanh Akif'in Tiirk gencligine “model” olarak gésterdigi kisidir. Akif,
Tirkiye'yi ancak “Asim’in nesli”nin kurtaracagina inanir. Asim’da Tirk insani
“nesil”ler tizerinden tanitilmistir. Asim’in babasi Kése imam ve nesli “nesl-i
evvel” olarak nitelendirilir. *“Nesl-i hazir” ise Mehmet Akif ve dostlaridir. Asim
ve arkadaslari ise “nesl-i ahir” olarak ele alinir. Mehmet Akif, bltldn bu nesiller
arasindaki iligkileri bir eserde bulusturarak, hem onlarin dogru ve yanlislarini
gozler 6ntne sermis hem de memleketin bekasi icin yeni nesillere disen so-
rumluluklari kendi penceresinden ifade etmistir.

Asim ilk olarak sahneye herhangi bir epik kahraman gibi cikar. Yani adaleti
kendi yumrugu ile saglar. Mazlum insanlari zalimlere karsi korur. Saygisizlik
yapanlar, halki rahatsiz edenler hep Asim’in gadrine ugrarlar. Asim bu yoniyle
halk nezdinde bir “kurtarici” olarak tin yapar. Ancak babasi ve baba dostu Akif,
Asim’in sadece yumrugu ile miicadele etmesini dogru bulmazlar. Asim, okuyarak
blyik bir ilim insani olmalidir. Cink{ babasina gére “Milletlerin ikbali igin iki
sey gereklidir”; biri “marifet”, digeri “fazilet”. Asim heniiz Aimanya’ya gitme-
den 6nce babasi ve Akif ona pek cok drnek gésterirler. Mesela Akif, Misirli alim
Muhammet Abduh’un galisma tarzini benimser; Osmanl devletinin maarif ve
islahat yoluyla kalkinmasini ister. Ona gore inkilabin yolu mispet ilimlerledir.
Muspet ilim ise Bati’dadir. Bunun igin Bati'ya “bir gin evvel” gidip “bir saat
evvel” dénmelidir. Asim ise devrin 6nemli fikir ve miicadele adami Cemalettin
Afgani gibi ihtilal yoluyla inkilap taraftaridir. Akif de Asim gibi inkilap taraftaridir;
fakat bu inkildp Muhammet Abduh’un 6nerdigi yolda olmalidir. O, “Babiali’leri
basmak, adam asmakla” bu inkilabin gerceklesemeyecedini distnir; “varsa
imkani” yarindan tezi yok Avrupa'ya “avdet” edilmelidir. Bedbin olmadan, her
tarafta gbze carpan kotlliklere kanmadan, azimle, gece ginduz didinerek,
yilmadan gézler sadece “Garb”in, yaliniz ilmine” dénerek galisiimaldir. *Giden
Ug yuz senelik” ilim elde edilmelidir. O yillarda ilim denilince akla gelen Bati'dir.
Asim, “Maddenin kudret-i zerriyesi” ilmini tiim Mislimanlar adina 6§renmek
Uzere, arkadaslariyla beraber Berlin’e yani Almanya’ya gitmeye karar verir ve
eser bdylece sona erer.

Bu eserde Akif, Asim’in “idealist” (kahraman) cephesini iki agidan yansitmak
istemistir. Biri geleneksel kodlara uyan klasik kurtarici; digeri ise modern za-
manlarin idealist kahramani.... Bu kahraman sorunlari bilek glici ve yumrugu
ile degil akil ve bilim ile gdzecektir. Akif, Asim’t sonunda bu noktaya getirir.

Peki Asim’in bugiinkii konumu nedir? Bu sorunun cevabini ise Akif'in torunu Selma
Argon vermektedir. Mehmet Akif'i tanitmak icin sik sik gocuklarla ve genglerle
bir araya gelen torunu Selma Argon, “Genclerimizin Mehmet Akif dedelerini
anladigini 15 Temmuz gecesinde gérdim. Asim’in nesli gelecege umutla bak-
mami sagliyor.” der. Mehmet Akif'in Safahat adl eserini sanki bugtinleri gérerek
yazdigini ifade eden Argon, “Dedem buglin yasasaydi eder Kudis meselesinde
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bizi birlige cagirma noktasinda cok iyi galismalar yapar, hep 6n siralarda yer alr
ve yeni eserler ortaya koyardi” (Argon, 2018) diye konusmustur.
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YARINKI DUNYANIN ESIGINDE: ASIM’IN HIKAYESI

Sercan CEYLAN

19. ylzyihn ideolojik, siyasi, dini, kiltlrel, bircok gerceve ve perspektif agisindan
cesitli ahlak ve medeniyet savaslarina sahne oldugu, maddi ve manevi bir asiri-
liklar devrini baslattigi soylenebilir. Bu ylizyilda tarih, Osmanh devletinin, Tlrk
toplumu ve Tirk edebiyatinin, Islami-tasavvufi davranis ve sdyleyis bicimleriyle
halkin geleneksel klltir paradigmalarinin, tarihsel bilincin, toplumsal hafizanin,
manen ve Uslup olarak yuzyillarca Osmanh topraklarinin pargasi olmus Sark
metodolojisinin trajik buhranlarina sahne olmustur. Artik *bitin dinya ister is-
temez batililasmak zorundadir. Bu yolda gitmeyenler varliklarini yitirmekte, yok
olmaktadirlar. Bu yolda gitmek isteyip de yolunu bulamayanlar ya da bu yolda
gitmenin karsisinda olan kisilikleri gok guglu olanlar, benliklerinden gok sey feda
etmek zorundadirlar.” (Berkes, 2013: 28) Zaten kdltlrel, siyasal, toplumsal ve
ideolojik sorun ve zorluklar bu noktada cgetrefillesmeye baslar.

Tanzimat devri aydinlari, yani modern Tlrk edebiyatinin sairleri, gazetecileri,
ilk romancilar ise kendilerini Bati aynasinda gérmenin Grpermesini ve sas-
kinhdini yasayarak kultlrel benliklerini pozitivist bir cagin esiginde bulurlar.
Akif Pasa, Sadullah Pasa, Munif Pasa, Sinasi, Ziya Pasa, Ahmet Mithat, Namik
Kemal gibi aydin ve yazarlar bu devrin buhran ve gergekliklerini eserlerine
tasirlar. Tirk edebiyatinda ve Tirk sosyolojisinde kimlik ve toplumsal benlik
kaygilari yogunlasir. Bu kaygilar yarinki diinyayi insa edecek nesillerin dini ve
ulusal idealler tasiyan zihin haritalarini da kapsar. Tlrk toplumu, Tirk topradi
ya da Tirk kimligi, Osmanlicilik ve Islamcilik fikirlerinin icinde dedil onlara bir
alternatif olarak dustnulir. Bu kimlik, *hem ekonomik ve sosyal, hem de siyasi
ve hukuki yon ve hedefini tim acikhdiyla belirleyememis bir kriz caginin bitin
etkilerini tizerinde hissetmektedir” (Ilgen, 2014: 45). Yusuf Akcura, Kahire'de
¢ikan Tiirk gazetesinde yayimladi§i Uc Tarz-1 Siyaset'te (1904) yarinki diinyanin
esiginde kalmis Turk toplumunu hangi fikrin insa edecedini, yani toplumu ge-
lecede hangi metotlarin, ideallerin, temellerin tasiyabilecedini tartisir. *Osmanlh
Ulkelerinde garptan feyz alarak, kuvvet kazanmak ve terakki arzular” (Akgura,
1976: 19) bir doktrin gibi aydinlarin zihnine yerlesir. Bu devrin kurtulus ve
yerlilik endiselerini tasiyanlar da dahil tium ideolojik saptamalari, Batililasma,
modernlesme, terakki kavramlari etrafinda kurulur. Ozellikle II. Mesrutiyet’ten
sonraki “fikir akimlarinin hepsi var oluslarini ve yerlerini Bati nirengisine gore

187



SAFAHAT SAIRI MEHMET AKiF ERSOY

tayin ederler. Bati'yi ister benimseyen, ister ona tepki gésteren akimlar olsun,
bu gercek degismez. Bunlar arasinda Baticilik gibi esasen sempati yonu belirli
olanlarin disinda Osmanlicilik, Tirkgiilik hatta Islamcilik gibi Batililasmaya
aykiri gériinen akimlarin bile pusulasinin Bati'y1 géstermesi bir paradoks ola-
rak dustnulmelidir” (Okay, 2016: 44). Bu paradoksun izlerini zaman zaman
Mehmet Akif'in yazi ve siirlerinde bile bulmak mimkandar.

Ote yandan 19. ylizyilin sonlarinda bir araya gelen Edebiyat-1 Cedide (1896-
1901) sanatgilari Recaizade Mahmut Ekrem ve Tevfik Fikret énculiginde bir
senteze varmaya calisirlar. Batil anlamda modern bir edebiyat ve sanat bicimi
insa etmeye calisan Servet-i Fiinun toplulugu “sanat zevki”ni 6n planda tutar.
Onun dadilisinin ardindan neredeyse dogrudan Ahmet Hasim’in sembolist siir
poetikasina yaslanan Fecr-i Ati toplulugu “sahsi ve muhterem” bir sanat hedefiyle,
idealist bir felsefeyle ortaya cikmissa da kisa slirede dagilmistir. II. Mesrutiyet
devrinde siyasi ve ideolojik buhranlardan yalitilmis higcbir estetik zevk ya da
sanat kaygisi ayakta kalacak bir zemin bulamaz. Tam aksine Omer Seyfettin
yazi ve Oykilerinde, Ziya Gokalp siir ve makalelerinde kimlik, toplum, tarih
tartismalarinin aksiyolojik bir pargasi olurlar. Osmanlicilik, islamcilik, Tirkgilik
doktrinleri ise birbirlerinden ayri ideolojiler olarak kiyaslanir fakat ortak Ulkuleri
vatanin ve toplumun kurtulusu sorunsalidir. Bir yandan da Trablusgarp ve Bal-
kan Savaslari ideolojik hesaplagmalari, milli klltir ve edebiyat sorusturmalarini
neredeyse anlamsiz kilar, vatanin askeri ve siyasi zemindeki kurtulusu hayati bir
onem kazanir. Ancak Birinci Diinya Savasi (1914) dahil bu savaslar devrinde bile
yarinki diinyay!i insa edecek, insanlari birlestirici kimligin ve toplumsal hafizanin
endiseleri duyulur. Ziya Gékalp, Tiirklesmek, Islamlasmak, Muasirlasmak (1918)
adli eserinde muasir, gagdas, modern Turk toplumu igin kiltirel tezler 6nerir. Misir
Valisi Kavalali Mehmed Ali Pasa’nin torunu Said Halim Pasa’nin Mukallitliklerimiz,
Buhran-i Ictimaimiz, Islamlasmak gibi risalelerini iceren Buhranlarimiz 1919'da
yayimlanir. Siyasi, askeri ve ideolojik zemindeki buhranin en garpici yansimasi ise
gundelik ve sosyal hayat manzaralarinda goéruldr. Toplumun ruh, tavir, zihin ve
karakter yapisini diizenleyen esas mekanizma, ahlak kavramiyla karsilanabilir.
Ziya Pasa, Yeni Mecmua’da yayimladigi “Ahlak Buhrani” isimli yazisinda Tirk
toplumunun ortak dederlerindeki kirilmalara dikkat geker. Zihin bulanikhdinin
temel sebebi ise akil ve bilimin, toplumun 6ziimsedigi, kendi arasinda yasattigi
din, gelenek ve ahlak ile zit ya da geliskili oldugunun iddia edilmesidir. Oysa ona
goére din, gelenek ve ahlak toplumsalligin dogal ve zaruri parcalandir. “igtimai
hissiyat bir ordudur ki bir giin bile inzibatsiz kalamaz. Cemiyetin en canli inzibati
ise ahlaktir. Din ile hukuk da kendilerine mahsus birer inzibat tesis edebilirler,
fakat ikisi de kuvvetlerini ahlaktan alirlar. Bir memlekette, ahlaki bir inzibat
yoksa ruhlar tzerinde ne dinin, ne de kanunlarin tesiri olamaz” (Ziya Goékalp,
2018: 47). Su halde ahlak, her millette toplumsal kimligin ekvator cizgisi gibi
merkezi bir konumunda yer alir. Mehmet Akif’in tim siir ve yazilarinin ana
eksenini de yarinki dinyanin buhranlarina kaynaklik eden ahlak ve benlik
krizlerinin olusturdugu soylenebilir. Sanatini, sahsiyetiyle, benligini cemiyetiyle
butiinlestirme idealleriyle Akif, toplumdaki yozlasmanin, yabancilasmanin,
coklsln en reel manzaralarini eserlerine tasimig, Turk toplumunun calkantili
ve karanlik devirlerinin tanikligini yapmistir.
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Asim’in Hikayesi: Bir Neslin Romani

Mehmet Akif'in 1911-1933 yillari arasinda yazdigi siirleri topladigi Safahat klli-
yati yedi kitaptan olusur. Bircogu Sirat-1 Miistakim ve Sebiliirresad dergilerinde
yayimlanan bu siirlerin en énemli yonu, yazarin toplumsal kaygilariyla, ahlaki,
felsefi, edebi ve kiltlrel tez ve tartismalarini yansitan, temsil eden poetik bir
biitiinliik olusturmalaridir. *“Mehmet Akif Ersoy, Safahat adli 4deta bir roman gibi
olan devasa eserinde, misyon sahibi bir sair olarak islam diinyasinin, Sark’in
icinde bulundugu igler acisi durumla, ilmini almayi salik verdigi ancak ‘tek disi
kalmis canavar’ olarak tasvir ettigi Garp diinyasinin durumunu, sosyal problem-
leri; tasvir, sembol, karsilastirma yoluyla” (Fedai, 2009: 678) siirlerine tasimistir.

Bilindigi gibi Safahat kitabinin girisinde Akif, “Bir yi§in séz ki samimiyeti ancak
hineri/ Ne tasannu’ bilirim ¢iinkl ne san’atkarim/ Si’r icin ‘gbézyasi’ derler; onu
bilmem yalniz/ Aczimin giryesidir bence bitiin dsarim” (Ersoy, 2021: 45) sek-
linde poetik bir tavir ortaya koymustur. Kendi sanatini Tirk toplumunun aci ve
kederlerini, var olus savasini, bugltnlerini ve yarinlarini anlatma ve aktarmada
bir arag olarak géren sairin gercekgi bakis acisi, Safahat'in birinci kitabindaki
manzum hikayelerde hiziinli ve dokunaklidir. Ozellikle “Hasta”, “Kiife”, “Seyfi
Baba”, “Mahalle Kahvesi”, “Hasir”, "Meyhane” gibi siirlerde giindelik yasamin
carpict durum ve sahneleri betimlenir. 20. ylzyilin basinda gittikce artan, de-
rinlesen, arsizlasan fakirlik, aglik, cehalet gibi hastaliklarin zararlarinin, krizle-
rin ve kaoslarin elestirisi, Safahat'in ilk kitabindan itibaren Akif’in temel tezini
olusturur. Safahat killiyatinin Sidleymaniye Kirsisinde, Hakkin Sesleri, Fatih
Kiirsiisiinde, Hatiralar, Asim ve Gélgeler baslikl diger kitaplarinda da bu tezin
fikir ve muhakeme zemini insa edilmistir. Ancak Mehmet Akif, akil ve bilimin
rehberliginde yerli ve geleneksel kimlik kodlarini bir araya getirerek yarinki
dinyay! insa edecek Misliman, Dodulu ve Tirk kisinin vasiflarini, yéntem-
lerini, gérinldstnl ve hedeflerini daha belirgin olarak Safahat’in altinci kitabi
Asim’da tarif eder. Asim bir prototiptir. Asimin hikdyesi Mehmet Akif’in milli
ve dini hislerinin, fikirlerinin, endiselerinin tezahiri gibi goriinse de aslinda
ideal bir toplumun, ideal bir gencin evrensel karakterini tasimaktadir. Clinka
editim, ahlak, din, felsefe, edebiyat ve tarih, milletlerin ve toplumlarin kaynak
dederleri olup kolektif hafizayi, toplumsal benligi, felsefi ve sosyolojik yapiy!,
kimligi meydana getirirler. Fransiz genci, Fransiz toplumunu, Alman gocugu
Almanya idealini tasir ve yasatma gayretini arar. Nurettin Topcu'nun “ist-ben”
kavramiyla acikladigi bu kapsayici sosyolojik yapi, ferdin ya da bireyselligin
izerine cikan toplumsal hassasiyetlerin gdstergesidir. “Ust-ben, gegmis zaman
icinde derinleserek ana-babadan atalara kadar uzanir. Oradan distncemizin
derinlerinde gizlenen kokleri bulur” (Topgu, 2017: 26). S6z konusu bu benligin
yasamasl neredeyse toplumun ve devletin ideal yasama siresine karsilik gelir.
insani, dogal durumundaki héliyle medeni ya da modern toplumun Ustiinde
tutan J. J. Rousseau ise bireyin egditimini, bireyin dini ve toplumsal degerlerle
ortilecek muhayyilesini Emile adli kitabinda tartisir. Rousseau, kisinin egitimini,
toplum ve devlet agacinin kokii olarak gormistir. Mehmet Akif, yarinki diinya-
nin esiginde Tiirk ve Miisliiman cografyasini Asim figliriyle somutlastirir. Onun
siir ve yazilarinda s6zini ettigi insan ve toplum tezlerinde ele aldidi tarihsel ve
ideolojik hesaplasmalar, “Asim’in nesli” Gzerinden bir gelecek idealine dénis-
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tlrlar. “Safahat'ta en kolay anlasilir b6lium oldudu, realist bir manzum roman
olarak da nitelenebilecek bu eseri okuyacaklarin Asim’dan baslamalarinin uygun
olabilecedi ve Akif'in tizerinde en fazla calistigi belirtilen bu kitap Stileyman Na-
zif tarafindan ‘bir siir mucizesi’ olarak nitelendirilmistir” (Karaca, 2015: 100).
Turler arasi bir nitelige sahip Asim kitabi bicim olarak manzum hikayenin yani
sira bir tiyatro oyunu bigiminde de kurgulanmis denebilir. Sahis kadrosu, deko-
ru, sahneleri ve diyaloglariyla dramatik bir anlati olarak okunabilecek bu metni
modern roman ya da modern hikdye bigiminde bile okumak miumkindir. Cink
“Asim’da hikdye ve roman tiriinin imkanlari da kullanilmistir; gerceklesen bir
vakia (Kése Imam’in Hocazade'yi evinde ziyaret etmesi ve iki dostun karsilikli
konusmalari), bu vakianin cereyan ettigi bir mekan ve zaman ve canlandirilan
kisiler” (Gokgek, 2015: 129) etrafinda bir anlati kurgulanmistir. Asim‘in hikayesi
veya Asim’in romaninin sahis kadrosu, Kése imam, Hocazade, Kése imam’in
oglu Asim ve Hocazade’nin oglu olmak izere dort kisiden olusur. Mehmet Akif,
kitabin girisinde eserini “bir muhavereden ibarettir” (Akif, 2021: 483) diye takdim
eder. Kitap olarak yayimlanmadan 6nce Asim, 1919-1924 tarihleri arasinda on
dort bolim halinde Sebillirresad dergisinde tefrika edilmistir. Eserin kalan kismi
daha sonra farkl zamanlarda tefrika edilir.

Omer Faruk Huyugtizel, Asim'in fabl, hikaye veya roman tirleriyle baglantilarini
inceledigi makalesinde, metne tahkiyevi unsurlar baglaminda yaklagsmistir. Ona
gore “Diyalog, tasvir, tahlil ve tahkiyevi parcalarda sairin kullandigi gesitli an-
latim yollari ve tslup degdismeleri dolayisiyla Asim, gok cesitli tonlardan olusan
bir terkip halindedir” ve tahkiyevi bir anlati olarak “kendi iginde bir blttnluge
sahip olan Asim, bu sayede Akif'in biiyiik manzum hikaye ve hitabeleri arasinda
en manali ve ilgi gekici eseri olmustur” (Huyugtizel, 1986: 32). Bakildidinda
Asim’in hikayesi aslinda Kése Imam ve Hocazade arasindaki anlatisal diyaloglarla
birlikte ilerler. Hocazade'ye gére memleketin, milletin var olusunun, Umitsizlik
ve caresizlik igindeki Turk toplumunun kurtulusunun tek yolu, Asim’in neslidir.
Bu neslin ziddi, kitapta “nesl-i hazir” olarak yerilir. Kése imam’in “‘Nesl-i hazir’
denilen sey pek acaib bir sey: Hoca rahmetliye bak, ogluna bak, hey gidi hey!..”
(Ersoy, 2021: 484) stzleriyle Hocazade'ye elestirileri, o glinkii genglige yoneliktir.
Gengligin hazin durumu, Tirk milletinin ve Islam &leminin en kritik sorunlarin-
dan biridir. Nurettin Topgu, gengligin kiymetine ve her millette gencligin tarifi
ve islevine dedindikten sonra Tlrk toplumunun o ginkl durumuna degdindigi
yazisinda, sunlari séyler: “Buglin artik kutsallastirdigi uzvi yapinin sakat sinir-
leriyle kivranan nesli tedavi icin, tam hastaligin bulundugu yerde ise baslamak
lazim geliyor. Uzviyetten ilme, ilimden felsefeye, felsefeden sanata ve ahlaka ve
nihayet dine ylikselmemiz lazimdir” (Topgu, 2016: 31). Kimliginden uzaklasmis,
sefahat, eglence, ahlaksizlik, cehalet, Baticilik heveslisi genclerin Ahmet Mithat
Efendi, Recaizade Mahmut Ekrem gibi yazarlarin romanlarindan beri elestirilen
vaziyetleri, Asim'da islenen konularin biiyiik bélimiini teskil eder. Metinde gecen
“nesl-i hazir” ifadesinin alt metnini tim bu negatif imgeler olusturur.

Asim’in fiziksel ve dislinsel nitelikleri, metnin sonlarina dogru yogunluk ve
somutluk kazanir. Ozellikle fiziksel tasviri, metinde “Canakkale Sehitleri” diye
bilinen kisimdan sonra belirginlesir. *“Mehmet Akif, Asim’da yeni bir neslin te-
melini Canakkale’den baslatir. Bitmis, cUriimis bir toplumda gencleri karanhgi
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aydinlatan isik parcalari olarak dederlendirir. O’'nu yeni nesil hakkinda iyim-
serlie sevk eden de Canakkale ruhudur” (Celik, 2021: 48) Bu ruhu yasayan,
6ziimsemek sorumlulugunu tasiyan Asim, vatanini milletini seven, gerekirse
canini ortaya koyan hamiyetli bir genctir. Bedeni de bir yigit, bir kahraman
bedeni dlgllerindedir.

"Hocam, evilddina benzer bulamazsin arasan,
Go6rmedim ben bu kadar d6rtbasi ma’mdr insan.
Ne blylik hilkat o Asim, ne muazzam heykel!” (Ersoy, 2021:561)

Kose imam, fizigini abartarak tarif ettigi Asim’in sohbetini de sevmis ancak
guglli bedeninin hat ve kudretini daha canli bir sekilde betimlemistir:

"Cok genis dersen omuzlar, boy o nisbette uzun,

O ne mevzun kafadir, sonra, ne saglam o boyun!

Ufarak bir kapi sirtin kabaran eb’adi,

Carpisip durmada nacar iki midhis kanadi.

Enseden ta bele sarkan o derin hat, o yarik,

Arzi umkunda nihan tdl-i micered artik!” (Ersoy, 2021:563)

Heybetli ve heyecanli tasvirlerle aslinda okurun zihninde somut bir Asim portresi
olusturulmaya calisili. Ancak metnin biylk bdlimudnt ve sairin temel tezini onun
zihniyet diinyasi olusturur. Mesela Asim’in hikayesinde egitimin seklinin, islevinin
ve amacinin ayri ayri yerleri vardir. Bu agidan Kdse Imam‘in “Sanki dévsem ne
yaparsin? Hocayiz biz, déveriz...” (Ersoy, 2021: 484) seklindeki zihniyeti negatif
bir prototiptir. Bir kere seklen tamamen hatalidir. Kése Imam ve Hocazade’nin
enfiyeden titln gekmelerinden itibaren metin boyunca tartismalari, elestirileri,
karsilikli ilerler. Aslinda birbirlerini “kér kadi” ve “zlppe” diye azarlayan bu iki
tip, zaman zaman Karag6z ve Hacivat'i gagristirir. Atismalarinda devrin ahlaki
¢cokustiniin, milli ve Islami kimlik buhranlarinin, vatan ve gelecek endiselerinin,
toplumsal normlarin, gelecek tasavvurlarinin muhakemesi, analizi yapilmak-
tadir. Sdmiha Ayverdi, iman ve ahlak zafiyetinin Turk toplumunu slrlkledigi
feldketleri, “manevi bir buhran” seklinde tarif ederek soyle der:

“Bu, manevi bir buhrandir, Bu, iman kaybinin actigi bir gediktir. iste Tirk mil-
letinin milli kaltdr, milli ahlak ve tarihi hafizasi, bu catlaktan akip gitmis, geriye
ise birligini aldirmis, ¢o6zllip onun bunun eline diismis, saskin ve zavalli bir
tortu kalmistir” (Ayverdi, 2006).

iste Akif'e gore bu tortunun telafisi, Asim’in neslini insa etmekle miimkiin ola-
caktir. Bu ylizden de metinde Hocazade ve Kése Imam arasindaki konusmalarin
blyUk bir b6lumuni egitim ve islahat fikirleri olusturur. Bir tarafta medreselerin,
imamlarin, miderrislerin temsil ettigi geleneksel egitim ve 6blr yanda Bati'nin
ilmi vardir ve bunlarin arti-eksi yénleri bir bir siralanir. Akif, distindiigu egitim
sisteminin mimarisini medreselerde yapilacak reformlar ve islahatlar lizerine
kurar. Osmanli modernlesmesinin kurdugu okullarda “yerli ve milli” denebilecek
toplumsal kimligin hemen hemen yok oldugunu iddia eden sair, Bati hegemon-
yasinin okullarin tamamini kapladigini ve bu yabanci kodlarin, yabancilasmis
kimliklerin egitimi gelistirmekten gok yerli editime daha da zarar verdigini anlatir:
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“Su ne? Milkiyye. Bu? Tibbiyye: Bu? Bahriyye. O ne?
O mu? Baytar. Bu? Zird’at. Su? Mihendishane.

Cok glizel, higbiri hakkinda s6zim yok; yalniz,

Ne yetistirdi ki sunlar acaba? Anlatiniz.

Isimiz diistii mii tersdneye, ydhud denize,

Mutlaké &detimizdir, kosariz Ingiliz’e.

Bir yikik képrii igin Belgika’dan kalfa gelir;

Hekimin héziki bilmem nereden celbedilir.

Mesela bidce hesabatini yoktur cikaran...

Hadi méaliyyeye gelsin bakalim Mésyé Loran.

Hani tezgéhlariniz nerde? Sandyi’ nerde?

Ya Briiksel'de, ya Berlin’de, ya Mangester’de!” (Ersoy, 2021: 517-518)

Burada s6z edildigi gibi yerli bir egitim ve bilim anlayisina ihtiyag vardir ve bunun
icin medrese geleneginin, medrese bilgi birikiminin imkanlarindan faydalanmak
sarttir. Oysa maziyle kdkleri tamamen koparilmak tehlikesi altinda kalan toplum,
boyle bir hassasiyet tagimaz. Ahlaki ¢okus igindeki toplum tam tersi maziyi yikma
ya da inkar yolunu tercih eder ki Akif'in elestirdigi en énemli sorun da budur.
Gegmisi, buglind ve yarini bir arada, bir batin kabul etmek, onu yasatmanin ya da
modern dinyanin dlgutlerine ve ihtiyaglarina hazirlamanin anahtandir. S6z gelimi
modern psikoloji ve fenomenoloji teorilerinde -Gustave Jung ve Henri Bergson’da-
bahsi gecen zaman anlayisi, bunu isaret etmektedir. Bu teorilerde mazinin, kolektif
bilingaltinda, insanin muhayyilesinde ya da esyalarin ve mekanin hafizasinda
strekli akmakta oldugu, mazi, hal ve istikbalin ig ice gegmis bir mekanizmanin
ayrilamaz pargalari gibi galisti§i dustiniilir. Asim kitabinda bu durum, elestirel bir
nostalji duygusuyla anlatilir. Nostalji, 6zellikle harap olmus, parcalanmis, zihnen
ve bedenen ¢dkmus 20. yuzyil toplumunun hatiralarina yoneliktir.

“"Gecti rii’ya gibi, Allah’im, o ginler neydi!
Su bayirlarda -ki vaktiyle bitiin baglardi
Sesi dlinydyi tutan bir bereket ¢caglardi.” (Ersoy, 2021:504)

Bir elli sene 6nceye kadar halkin nispeten huzurlu ve istikrarli yasami artik
mumla aranmaktadir. Toplumsal travmanin boyutlari, Akif’in siirlerinde 6zellikle
Asim kitabinda acikca sorgulanir. Kirk sene icinde ne kaybedilmistir, kazanimlar,
yontemler, fikirler nelerdir, her birinin Gzerinden gecilerek elli yillik degisimin
bir 6zeti cikarilir. Toplumsal hafizayi kuran tecribeler, bilgiler, hikayeler, kah-
ramanlar, destanlar, tarihi gergekler artik yok olmak Uzeredir. Bu agidan 6zne
gegmise doner. Yeniden ve yeniden bir nostalji duygusuna kapilir. Oznenin
muhayyilesindeki nostaljik imgeler, ideal nesli temsil eden Asim’in karakteristik
ozelliklerine dair ipuglari da tasir. Onun 6zledigi mazi, Asim’in neslinin hatirla-
masi, irtibat kurmasi gereken bir gegmis anlatisidir. Unutkanhk tehdidi altindaki
olasI travmatik ve afazik hallerde, tarihin kendi dedil hatirasinin da yitirilme
ihtimali vardir. Bu ihtimali yillar sonra ismet Ozel, Neyi Kaybettigini Hatirla'da
dile getirmis ve yeniden, “Tlrkiye'de yasayan biz insanlar ne durumda oldugu-
muzu biliyor muyuz” (Ozel, istanbul: 7) diye sormustur. Mehmet Akif, tarihi ve
yasadigi dénemi bir araya getiren hatirlatmayi, Asim’da yapar. Boylece mazi,
kultlrel ve edebi, tarihi ve siyasi pek cok zengin cagrisima kaynaklik edecektir.
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"Nerde Ertugrul’u koynunda bliyitmis obalar?
Hani Osman gibi, Orhan gibi glirbliz babalar?
Hani bir Sanli Siileyman Pasa? Bir kanli Selim?
Ah, bir Yildirim olsun géremezsin, ne elim!

Hani ctndileri, séhin gibi, ceyldn kovalar,
Koépdrtir, dalgalanir, yemyesil engin ovalar?
Hani tarihi soruldukca, meféhir séyler,
Kahramanlar yetisen topragi zengin kéyler?
Hani orman gibi &féki desen mizraklar?

Hani atlar gibi sahréyi esen kisraklar?

Hani ay pargasi kizlar ki kosar oynardi?

Hani dag parcasi milyonla bahadir vardi?

Buglin artik biri yok... Hepsi masal, hepsi yalan!
Bir onulmaz yaradir, varsa ylreklerde kalan.” (Ersoy, 2021:501)

“Yara”, carenin 6n kosuludur. Care icin muhataba yéntem ve tecriibe kazan-
dinir. Mehmet Akif, Tiirk toplumunun iginde bulundugu cetin ve agdir sartlarin,
derin ugurumlarin, ¢oklis ve buhranlarin tamiri ve tedavisi igin bu yaralardan
dersler gikartilmasinin dederinden s6éz eder. Hatta bu kurtulus sollsyonlarinin
tarif edildigi kisimlar, Asim kitabinin en trajik ve rasyonel gikislarini barindirir.
Uslup bu bélimlerde sistemli, sagduyulu, nesnel kelime ve imgelerle 6rilir.
Oznenin kurtulus ve care arayisi, timitvar bir sesle, Asim kitabi boyunca yer
yer tekrarlanir. Mehmet Akif’in bu tekrarlardan, Asim’in hikayesindeki trajik
esikleri kademe kademe ylkseltmek icin yararlandigi sdylenebilir. Asim’in
hikayesi sona erdiginde 6zne, varacagini sezdirdigi dramatik zirveden yavas
adimlarla asadi iner. “"Hasta meydanda, tedaviye de cidden muhtag;/ Yaliniz
gormeliyim nerde hekim? Nerde ilag?” (Ersoy, 2021:514) dizelerindeki arayis,
Asim’in neslini ima eder.

Gelecegin insasi, Idealin Portresi

Mehmet Akif'in esas beklentisi, gelecek neslin bilinglenmesi, egitilmesi, yerli
kimlik kodlariyla ve milli hassasiyetler etrafinda dikkatle insa edilmesidir. Bunun
icin hangi, nerede, kim gibi sdézctklerle sorgulamalarini yineler. Gegmisinden
habersiz, kisiliksiz, hedefsiz bir nesil, yarinki dinyanin bitin korkularini ve
tehlikelerini de zihninde barindiracaktir. Akif, “nesl-i hazir” sozlyle bu kayitsiz,
bilingsiz neslin niteliklerini isaret eder.

"Tanimaz bindigi mahldku, strer kér kériine;

Tanimaz gittigi yer hangi taraf, gordigi ne?

Fikri yok, duygusu yok, sanki ydrtr bir kétirim;

Bu da sagliksa eger bence miireccahtir 6/im.” (Ersoy, 2021:513)

ideal ferdin bir hedefi, dlcltii, cercevesi ve en 6nemlisi de kimligi olmadikga, Akif
nazarinda ancak “kotirim” kalacaktir. Zaten Asim’in hikayesi bu zafiyetlerden,
hastaliklardan, korltklerden ve cehaletten kurtulmak, bunlarin yerine bilimin
ve calismanin faziletlerini koymak; bu reformist ve islahatgi tavri sirdirecek,
6zimseyecek hatta yayacak gelecek neslin ana hatlarini gizmek icin anlatilir.
Miisliman ve Tiirk zihniyeti bu bakis agisinin omurgasidir. Zaten Akif'e gore esas
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sorunun dzeti islamiyet gizgisinden ayrilma, kopmadir. Bu yiizden “Muslimanhk
bu degil, biz yolumuzdan saptik / Tapacak bir putumuz yoktu, 6zendik, yaptik!”
(Ersoy, 2021:536) diye isyan eder. Bir uyanis veya bir “direnis” igin bu isyanin
rolt blyuktir. Toplumu modernizmin gok bigimli, cok sesli isgal temaslarindan
siyiracak temel mekanizma, 6zenti taklitler sonucu imal edilen putlardan kop-
makla ele gegcirilebilir. Gelenek ve gelecek bu noktada iki ayri fakat birbirine siki
sikiya bagli kutuplardir. Putlar ayiklanmali, gelenek ve gelecek arasinda yerli
kodlarla bezenmis képriler kurulmalidir. Modernizm bir tehlike olarak niiksetse
de tamamen disman kabul etmeye gerek yoktur. Hatta ondan istifade etmenin
yollari aranmalidir. Akif, Asim kitabinda yer yer isaret ettigi reformist ve islahatgi
bakis acisini, cagin gereklerine uyarlamak gerektigini soyler.

"Yedi yiiz yillik eserlerle bu dinin héla,

Ihtiyacatini kabil mi telafi? Asla.

Dogrudan dogruya Kur‘dan’dan alip ilhdmi,

Asrin idrékine séyletmeliyiz Islam’.

Kuru da'véa ile olmaz bu, fakat ilm ister;

Ben o kudrette adam gérmuyorum, sen goster?” (Ersoy, 2021: 546)

Burada so6zl edildigi gibi ilim, yarinki modern diinyanin yerli ve dini bir zemin
lzerinde kurulabilmesi igin sarttir. Bati'nin zorba, zalim, somuricl ve ahlak disi
portresinin yani sira bilimi, akl, sanayisi, egitimi, 6zenle secildikten ve anlasil-
diktan sonra benimsenmeli, kullanilmalidir. Asim, Bati’y1 yakindan tanimis, ikinci,
UgUnci diller 6grenmis, yurt disina ¢ikip Avrupa’yi géormus bir neslin 6ncili olma-
hdir. En azindan Akif nazarinda gelecek nesilden beklenti budur. Asim‘in erdemli
bir “insanlik” idrakine sahip olacagi ahlaki ve etik degerler ise onun imaniyla
birlesmelidir. Metinde bu nitelikler, “iman-1 hakiki”, “salah”, “hak” ve “sebat”
olmak lzere dort temele oturtulur. Ardindan beklenen, umut edilen “hareket
felsefesi” kendiliginden gelecektir. Asim anlatisi, Asim’in romani bu felsefenin
pedagojik ve sosyolojik zeminini mustular. Bunun ziddi ise hareketsizliktir, durma
ya da donmadir. Akif, donmayi, Islam toplumlarinin en biiyiik tehdidi ve felaketi
olarak tarif eder. Ruh ve fikir cephesi islemez hale gelen kitlelerin kaybolmaya,
parcalanmaya, asimilasyona hazir kimlik ve topraklari ihmallerle, unutuslarla
doludur. Zihnin, bedenin, akln, kalbin ve ruhun egitimi, bu agidan da vatanin
ve milletin kurtulusu manasina gelir. Kllttrel hafiza, toplumsal benligin esas
niteliklerinden biridir ve donmamali, durmamali, tam aksine korunmali, yarina,
gelecege aktariimalidir.

“Ya senin lem-i Isldm’in inanmis ye’se;

Din-i resmisi odur, vazgecemez kim ne dese!

Once dbrt kit'ayi alt (ist eden imén-1 metin;

Sonra, dort yiiz bu kadar milyon adam, hepsi cebin!

Sarka in, magribe yliksel, géremezsin galeyan...

Nasil olmus da uyusmus bitiin immetteki kan?” (Ersoy, 2021:536)

Nurettin Topcu’nun hareket felsefesini ¢agristiran bu hitap, Asim’in nesli igin
anahtar kavramlardan birini de iginde tasir. Hareket, modern toplumun yerli
zihniyetini kurucu mimari olmalidir. Sanatta, edebiyatta, siyasette, orduda, bi-
limde ve teknolojide bu hareketten istifade etmek ve modern gadin ihtiyaglarini
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karsilamak gereklidir. Bu noktada Akif, 20. ytizyil toplumunun hirs ve sémiriiye
dayanan gelisme tasavvurlarina karsilik iki kistas, iki zihni bariyerden s6z eder.
ilki marifettir. Marifet, halkin saadetini saglayacak bitiin nedenleri biinyesinde
barindirir. Ikincisi, fazilettir. Fazilet, marifetin biinyesindeki tiim nedenleri mem-
leketin hayrina sarf etmek icin alir. Marifet ve fazilet, kimligini yitirmemis insan
ve toplumlarin gegmisle, gelenekle, mazideki tecriibelerle baglanti kurabilmesini
saglar. Ancak Akif “Ma'rifetten de ciida sark o faziletten de” (Ersoy, 2021:577)
diyerek bu temel dederlerin artik koparildigini, yitirildigini séyler. Bir baska acidan
da Asim’in nesline bir yol haritasi daha Gizmis olur. Neyin hatirlanmasi, neyin
elde edilmesi gerektigini tekrar gosterir.

Asim’in hikayesinde, kiltirel ve toplumsal gelenedin glincellenmesine rol mo-
del olarak Muhammed Abduh ve Cemalettin Afgani 6rnegdi verilir. Hikaye iginde
hikdye, roman iginde roman gibi ilerleyen metinde Akif, gelecek neslin insasi
icin dogrudan bir sablon ve yontem ortaya koyar. Metinde gegen kisa hikayede
Cemalattin Afgani, Muhammed Abduh’a hitap ederek Sudan’da yeni bir medrese
kurma fikrinden bahseder. Yenilikgi ve modern bir anlayisla kurulacak olan bu
tesis, gelecek kusaklar “tehzib” ve “i'la” ile mesgul olacak, yani onlarin donanim-
lari ve Ustln idraklerini temin edecektir. “Cikarip gonderelim, hasili, Seyhim, yer
yer/ Oradan &lem-i islam’a Cemaleddin’ler...” (Ersoy, 2021:575) sozleri, Asim’in
neslini var edecek inkilaplar ve reformlar igin 6rnek bir proje ortaya koyar.

Gelecede dair beklentilerin yaninda bir de Asim’a uygun gériilmeyen davranis
ve distinme bigimleri vardir. Nasil ki olumlu ve yapici tavsiyeler, nasihatler
veriliyorsa, Asim’in bu aliskanliklardan ya da diisinme bicimlerinden vazgec-
mesi beklenir. Mesela meyhane basmak, kumar oynayanlari tehdit etmek, gece
climbdis yapip edlenenleri dovmek, nara atan sarhoslari sokakta kovalamak, bir
kadini zorla kocasindan ayirmak, bu tarz davraniglardan bazilaridir. Hilkumeti,
devleti, adaleti tesis edebilmek bu tarz baskici ve tehditkar girisimlerin ortadan
kaldirilmasiyla mimkdnddr.

"Bize Asim, ne sunun yumrugu ldzim, ne bunun;

Birinin pencgesi ister yaliniz: Kandnun.

Ver biitin kudreti kan(ina ki vahdet yirtsdn...

Yoksa millet degil ancak daginik bir sirisin...” (Ersoy, 2021: 568-569)

S6z konusu kanun, gelecedin emniyeti ve toplumun istikbali igin sahislarin degil,
yasalarin, adaletin, akil ve mantigin, sagduyu ve vicdanin kullanilacaginin yazili
ifadesidir. Yontem bakimindan ilmin sinirlari icerisindedir. Zaten Akif, Asim’i ideal
bir portreye yerlestirmek igin sik sik ilmin dederini hatirlatir. Hatta bununla da
kalmaz, Asim’in hikayesini, onu ilim almak ve kendini gelistirmek icin Bati'ya,
Berlin’e yonlendirerek sonlandirir.

“"S&de garbin, yaliniz ilmine dénsiin yiziiniz.

O cocuklarla beraber, gece glindiz, didinin;

Giden (g yliz senelik ilmi sik elden edinin.

Fen diyarinda sizan ndmdtenahi pinari,

Hem icin, hem getirin yurda o nafi sulari.” (Ersoy, 2021: 577)
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Burada s6z edildigi gibi Avrupa’ya, Bati’'nin ilmini almaya gidecek geng ve ide-
alist nesil, edindigi kazanimlari memleketine tasiyacak, yurdunun ve halkinin
cikarlari, toplumun gelecedi icin kullanacaktir. Hem aksiyolojik bir insan projesi
hem de milli bir memleket projesi 6zelligi tasiyan bu yontem, Asim’in nezdinde
hayata gegirilir. Ancak Asim’in hikayesi, kitapta tamamlanmamis, acik uclu
birakilmistir. Ozellikle Canakkale Savasi’nda “Asim’in nesli... Diyordum vya...
Nesilmis gercek/ iste cignetmedi ndmasunu, cignetmeyecek” (Ersoy, 2021:557)
sOzleriyle betimlenen kahraman, yigit, cesur bir neslin yarinki durumu, Akif'in
onerdigi projelerin, yéntemlerin gegerliligi, akibeti, kitaba dahil edilememis,
soru isaretleriyle birlikte okurun hayal glctine birakilmistir.

Sonug

Mehmet Akif, Asim kitabinda umut ettigi aydinlik ve 6zgiir toplum idealini resmet-
mis, yarinki dinyanin Turk ve Mldsliman imgesini somutlastirmak, betimlemek
icin roman ve hikaye dilinin anlatim olanaklarindan faydalanmistir. Olay, durum,
sahis kadrosu, catisma unsurlari, mekéan gibi anlatim 6geleri sayesinde adeta
modern bir roman sayilabilecek Asim, tiirler arasi bir 6zellige sahiptir. Nitekim
inci Enginiin, onun ardindan Yunus Ayata, Asim'in devrini, tarihini, toplumsal
manzaralari anlatmasiyla, déneminin tanikhdi ve tahkiyevi anlatimiyla Birinci
Dlnya Savasi'nin romani olarak okunabilecegi fikrinde birlesirler (Ayata, 2014
36). Omer Faruk Huyuglzel, Asim‘da tahkiye niteligine sahip yirmi hikaye tespit
etmistir. Ona gére “Bunlardan dokuzu Istibdat ve Mesrutiyet devrine ait aktiel
hikaye, dokuzu fikra, ikisi de fabldir. Bunlarin hepsi de ya bir sosyal bozuklugu
ya da menfi veya musbet bir tipi ortaya koyan hikayelerdir” (Huyuglzel, 1986:
37). Bunun yaninda Asim’in en 6nemli 6zelliklerinden biri, modern roman tiiriiyle
baglantisinin disinda, nasihatname, pendname gibi klasik Tlirk anlati bigimleriyle
akrabaligidir. Akif, bu tiriin modern, eklektik, tezli bir 6rnedini ortaya koymus
denebilir. Bilindigi gibi nasihatnameler 6zellikle Klasik Ttirk edebiyatinda yaklasik
bin yillik bir gelenede sahiptir. Yusuf Has Hacib’in Kutadgu Bilig, Edib Ahmed
Yiukneki'nin Atabetll Hakayik, Feriddidin Attar'in Pendname, Yunus Emre’nin
Riséletiin Nushiyye, Asik Pasa’nin Garibname, Nabi'nin Hayriyye adl eserleri,
bu tiiriin en bilinen érnekleri arasindadir (Kalkandelen, 2015: 289-293). Asim
kitabinda Tirk gencine, kendine bir yol, bir rehber arayan ideal Tlrk toplumu-
na dini, ahlaki ve milli 6lglilere gére dizenlenmis, tahkiye edilmis, modernize
edilmis tavsiyeler, nasihatler verilmektedir. Dolayisiyla Asim’in hikayesi, Akif'in
zihnindeki idealleri kurmaca metne tasiyarak yarinki dinyanin esiginde buh-
ranlar ve karanlklar iginde kalacak olan nesillere bir fikir, bir 151k vermek tzere
insa edilmis de denebilir.
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AKIF'IN "KOCAKARI iLE OMER” SIiRINDE
SINEMATOGRAFIK IZLER

Ulki YILMAZ

Giris
Manzum Hikaye

Gegen asrin basinda, Tlrk sirinin dnemli temsilcilerinden biri olan ve bu énemini
bugiin de koruyan Mehmet Akif Ersoy, sanatini cemiyetin hizmetine sunmus bir
sair ve fikir adamidir. Dile, sanata, dini ilimlere ve edebiyata hakim bir sanatgi
olan Akif, anlatmak istediklerini, bir baska deyisle cemiyete vermek istedigi
mesajlarini zaman zaman manzum hikayelerle aktarir.

Saglik (2001: 358), manzum hikayeyi “siirle nesrin birlikteliginden dogan bir
sanat” seklinde tanimlar ve manzum hikayenin asil unsurunun hikaye oldugunu
soyler. Asil maksadin “siir yazmak dedil, hikaye anlatmak” oldugu gorisin(
iddia eden Sadlik’a gore sair, hikayesini daha tesirli hale getirmek igin siirin
imkanlarini kullanir.

Huyuglzel (2018: 288-289) ise, manzum hikayeyi “bir hikaye anlatan siir” olarak
tanimlar ve manzum hikdyenin Tirk edebiyatindaki iki bliylk ustasinin Tevfik
Fikret ve Mehmet Akif Ersoy oldugunu soyler.

Alis (1994: 332), manzum hikayeyi “mesnevi gelenedinin bir devami sayilabilecek;
fakat Batida gelisen romantik ve parnas akimlarinin etkisiyle yazilan” bir tir
olarak tanimlar ve “destanlar, mesneviler, manzum dilbilgisi kitaplari, manzum
tenkitler, manzum nasihatler yazan bir gelenegin izlerini tasidigini” ifade eder.

Yukarida verdigimiz bilgilerden hareketle manzum hikayeyi, Sark dinyasindaki
kokleri mesnevi gelenegdine dayanan ve Batida gelisen sanat ve edebiyat akim-
larinin etkisiyle yazilan, asil unsurun hikaye oldugu siirler seklinde tanimlamak
mamkdndir. Bir baska deyisle, edebiyatimizda var olan bir gelenek, Batidan
gelen akimlarin etkisiyle zamanin ruhuna ayak uydurmus ve bdylece Turk ede-
biyatinda manzum hikaye olarak adlandirilan tir ortaya ¢ikmistir.

Turk edebiyatinda manzum hikayenin iki blyluk ustasindan biri kabul edilen
Mehmet Akif Ersoy’un, siir yazmaya basladigi zamanlarda okudugu Ali Ekrem
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Bolayir'in “Elvah-1 Tabiatten” bashdiyla yazdigi siirlerden etkilendigini soyle-
yen Ozgiil (2017: 37-42), Akif'in “Ali Ekrem’in Elvah-1 Tabiatini gdrmeseydim
Safahatn yazamazdim”, “Ali Ekrem olmasaydi ben olamazdim” gibi sozler sarf
ettigini soyler. Ali Ekrem’in halk dilini dogal bir bicimde ve ustaca siire yer-
lestirmesi, siirde diyalogu ustaca kullanmasi, manzum hikayedeki basarisi ve
siirindeki milli ruh unsurlar Akif'i cok etkiler ve bu unsurlar kendi sanatinin
temelini olusturur. Bu nedenlerle Akif, Safahat'inda manzum hik&ayelere cokca
yer vermektedir.

Sinematografi

Brown (2014: 2, 4-11 ), kdkl Yunanca olan sinematografiyi “hareketle yazi
yazmak” seklinde tanimlar. Ona gére sinematografi, sadece basit bir goérintileme
isi olmayip disince, hareket, duygusal ifade, ton ve iletisimin s6ze gelmeyen
diger sekillerini de alip butln bunlar gérsel bir dil haline getirme strecidir.
Brown, sinemanin kavramsal araglarini “cerceve, objektif, isik ve renk, doku,
hareket, tanitma, bakis acisi” olmak lzere yedi genel bdlume ayirir.

Siir, Edebiyat ve Sinema

Sinema sanatiyla edebiyat arasinda, sinemanin bir sanat olarak ortaya gikma-
sindan bu yana bir iligki vardir. Boyle bir iliskiden s6z edince dogal olarak birer
edebi tir olan ve anlatma esasina dayanan roman ve 6ykl akla gelmektedir.
Ancak sinema ve edebiyat arasindaki iliski hemen hemen edebiyatin her ti-
riyle olmustur.

Film ile roman arasindaki iliskinin elestirmenler, yazarlar, ydnetmenler tarafin-
dan ilgiyle ve merakla ¢6ziimlenmek istenmesini Chiarani (1968: 354-355);
film tarihinde 6nemli bir yeri olan Griffith’in (1875-1948) fotografli tiyatronun
kurallarina alisik olan yoneticilere verdigi “Dickens de 6yle yaziyordu, benim
kullandigim yontemle... Ancak benim yaptigim, resimle bir 0ykl anlatmak; tek
ayrim da bu ...” yanitiyla basladigini séyler. Griffith’in bu tanimlamayi, sessiz
sinema zamanlarinda yapmasi “tiyatro cergevesinde dislnulip tasarlanmis
dramatik bir eylemin dural gosterisi karsisinda gorsel dilin olusturulmasini hakli
gbstermek istemesi” agisindan énemlidir.

Kaplan (2013: 25,27), siiri *bltin duyma, disinme, var olma ve dis gérme
durumlarinin en zirve noktasi” olarak goérir. Bu yonuyle siir, “batln sanatlarin
anasi” konumundadir. “*Varolus ve hakikat bunalimi yasanan medeniyet krizle-
rinin her seye nifuz ettigi zamanlarda gelistirilen bltlin buytk formlar, aslinda
siir'e ve siirsel’e yeniden donisl hatirlatan imkanlara sahip formlar”dir diyen
Kaplan, sinemayi da, “siir'in ve siirsel’in hatirlandigi, siir'e ve siirsel’e yeniden
ulasilmasina imkan taniyan” bir form olarak tanimlar.

Sinemanin edebiyatla olan iliskisi genel itibariyle edebiyattan sinemaya yapilan
uyarlamalar baglaminda ele alinmaktadir. Siir (“"Fahriye Abla”, Ahmet Muhip
Diranas), roman (“Selvi Boylum Al Yazmalim”, Cengiz Aytmatov), 6yki (“"Susuz
Yaz"”, Necati Cumal) tiiriinde yazilan eserlerin sinema filmi olarak ¢ekilmesi bu
iki alan arasinda sadece tek yonlu bir iliski oldugu kanisini uyandirmaktadir.
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Ancak sinemanin kendine has teknikleri ile bir edebi eseri incelemek de
muimkindir.t

Kocakari ile Omer’de Sinematografik 1zler

Ersoy (2007: 159-167), “Kocakari ile Omer” adli manzum hikayesinde Hz. Omer'in
halkin bir sikintisinin olup olmadidini anlamak maksadiyla gece vakti sokaklari
teftis ettigi sirada karsilastigi yasl kadin ile arasinda yasananlari anlatir. Ikili
arasinda olup bitenler, Hz Omer’e eslik eden Hz. Abbas’in géziinden anlatilir.
Dis sesle baglayan siirin ilk misralarinda “Yok ya Abbas’i bilmeyen kimdi?../ O
sahabiyi dinleyin simdi:” denilerek s6z Hz. Abbas’a birakilr.

Taberi (tarihsiz: 527-529), Hz. Omer’le ilgili Akif'in sirine benzer bir olay anlatir.
Taberi'nin naklettigi hadisede Hz. Omer’e eslik eden kisi Miislim, Akif'in siirinde
ise Hz. Abbas’dir. Taberi’de cocuklariyla beraber dul kalan kadinin yerini Akif'te
yetim kalan torunlarina sahip cikan ihtiyar bir kadin alir. Taberi ile Akif'in anlattigi
hadise temelde ayni olmakla beraber, Kocakari ile Omer’de kurgusal degisiklikler
vardir. Bu yénuyle Akif’in objektivation2 yaparak Taberi’nin naklettigi hikayeyi
yeniden kurguladigini soéyleyebiliriz.

Mehmet Akif Ersoy’un sinema ile bilinen bir iliskisi olmamasina ragmen siirle-
rinde sinematografik izler sirmek mimkindir. Kocakari ile Omer’de sair, bir
filmde oldugu gibi genel gekim, yakin gekim, tanitma gibi unsurlari kullanir.
Ayni zamanda sinema dilinde “6yklnln igine ek anlam katmanlar saglayan
gorsel araglar” (Brown, 2014: 8) olarak tanimlanan “isik ve renk” unsuru
siirin bUtinidne hakimdir. Halifenin insanlarin derdi olup olmadigini anlamak
icin disari giktigi zaman dilimi garesizligin timsali olan karanlik ve soguk bir
gece vaktidir. Gece boyunca Medine sokaklarinda dolasan halifenin yash kadi-
nin halini gérmesiyle beraber hava aydinlanmaya baslar ve ginlerdir ag olan
cocuklarin karni doydugunda glin tamamen agarir. Halife, yash kadina maas
bagladidinda ise vakit 6§ledir. Ihtiyar kadinin yasadigi sefalet ve bu sefaletten
kurtulma stireci glinesin varlidiyla dogru orantili bir bigimde okuyucuya verilir.

Gorsel anlatimin kilit araci olarak tanimlanan bakis agisi, “*kameranin bir seyi bir
karakterin gérdiigiine benzer sekilde gérmesidir”; diger bir deyisle “kamera sah-
neyi nasil gekerse, izleyici dyle algilar” (Brown, 2014: 10). Sinema diliyle sdyle-
yecek olursak, bu siirde Mehmet Akif bir senarist ve yonetmen, Hz. Abbas ise bir
kameranin objektifi gibidir. Abbas’in gézlinden/ sahitligiyle anlatilan hikayede Hz.
Omer'in yasadigi sucluluk duygusu, ihtiyar kadinin sefaleti ve dfkesi, kiiciik cocuk-
larin caresizligi sairin bakis agisiyla okuyucuya verilir. Yani sair okura kendisinin
gormesini istedigi seyi gosterir. Akif, kendi devrinde yasanan sosyal adaletsizlige
Isldm tarihinden aldidi bir érnekle dikkatleri ceker.

1 Hakan Savas’in “Nazim Hikmet Siirinde Sinematografik Dil” (2015, Sézclikler edebiyat
dergisi, S. 57.) adli ¢calismasi sinemada kullanilan teknikler ile edebi bir eserin incelen-
mesinin mimkiin oldugunu gostermesi bakimindan énemlidir.

2 Objektivation icin bakiniz: Tunali, ismail (1984). Sanat Ontolojisi, I.U. Edebiyat Fakiil-
tesi Yayinlari, istanbul.
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Bir yoneticinin sahip olmasi gereken vasiflari, adaletin timsali olarak bilinen Hz.
Omer vasitasiyla okuyucuya yansitir.

Kocakari ile Omer’in ilk dizeleri sinemada genel cekim olarak adlandirilan “biitin
sahneyi kucaklayan cergeve” (Brown, 2014: 17) ile baslar. Hz. Peygamberin
amcasl Hz. Abbas’in agzindan anlatilan hikayede sair, 6nce genis planda mekani
tasvir eder, devaminda ise Hz. Omer’e odaklanarak onun hal ve tavirlarini yakin
cekimde okuyucuya verir. Ayaza ¢cekmis bir gece vakti, 1ssiz bir yolda tek basina
ylriyen Abbas, karanligin igcinde heykele benzeyen, beyaz gémlek giymis yavas
yavas yurtyen bir ¢6l insani gérir ve ona selam verir. Selamini alan sesin Hz.
Omer oldugunu fark eden Hz. Abbas, onunla beraber yiiriimeye baslar. Akif,
sinemasal dilde “bilgileri izleyiciye diyaloglar ya da dis sesle anlatmak yerine
kameranin tanitmasi ve aktarmasi” (Brown, 2014: 10) anlamina gelen “ta-
nitma” eylemini Hz. Omer’in karanlik gecenin iginde beyaz gémlediyle ortaya
¢iktigi sahne ile gergeklestirir. Karanlik ve soguk gece, caresizligi temsil ederken
halifenin giydigi beyaz gémlek umudu temsil eder. Siirdeki siyah-beyaz zitligi
okuyucuya hikaye hakkinda ipucu verir.

"Bir karanlik geceydi pek de ayaz...”
Ibni Hattdb’1 gérmek iizre biraz,
Ciktim evden ki yollar ipissiz,

Yolcu bir benmisim meger yalniz!
Aradan gecmemisti cok da zaman,
Az ileriden yavasca oldu iyan,
Zulmetin sinesinde ukde gibi,
Ansizin bir miiheykel a’rabi!
Bembeyaz bir rida icinde garip,
Geliyor muttasil mehib mehib.
Durmadan karsidan selamlastik.
Disiintirken seldm alan sesini,

O heydla uzandi tuttu beni:

Bir de baktim, Omer dedil mi imis!
Y4 Omer! Béyle ge¢ zaman, bu ne is?
Su mahallati devre ¢ikmistim...

Gel beraber, benimle, lg¢ bes adim."”

Siirin ikinci kisminda yine genel cekim ile hikdyeyi baslatan Akif, sonrasinda
Hz. Omer’e odaklanir. Uhrevi bir sakinlik icinde tasvir edilen Medine sokakla-
rinda Hz. Omer ile Hz. Abbas’tan baska kimse yoktur. Herkes huzurla evinde
uyumaktadir. Allah’in gorevlendirdigi bir koruyucu gibi her evin 6éntinde durup
iceriyi dinleyen Hz. Omer, sair tarafindan yildizlarin etrafinda gérilen parlak
bir haleye benzetilir. Evleri dinleyerek ylrimeye devam eden Hz. Abbas ile Hz.
Omer, Medine disina gikarlar ve gérdiikleri bir gadirin éniinde dururlar.

"Ne sadé var, ne bir ylrir bidar;
Uhrevi bir sikdan iginde civar.
Omer olmus gezer, siydnet-i Hak...
Su yatan beldenin huzdruna bak!
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O semélar kadar yiicelmis alin,
Cakarak sinesinden &fékin,

Bir zaman sénmeyen nigéhiyle,
Necm-i sdhirde sanki bir hale!
Duruyor her evin éniinde Omer,
Dinliyor, bi-haber icerdekiler.
Gecmedik en haréb bir yapiyi.
Yokladik sagl sollu her kapiyi.
Geldik artik Medine héricine;

Bir gadir gordii, durdu kaldi yine."

Siirin Gglincu bélimunde sair, ocak basinda ici bos tencereyi karistiran ihtiyar
bir kadini yakin cekime alir. Ihtiyar kadinin torunlarinin acgliktan aglamasi kar-
sisindaki caresizligi, gelen misafirleri tebesstimle karsilamasi, halifenin adini
duydugunda hiddetlenmesi zumlanarak okura sunulur. Hz. Omer, Hz. Abbas
ile beraber gadirin igine girip ihtiyar bir kadin ile yaninda “acgiz” diye aglayan
kiiciik gocuklari gorir. Onlan giler yiizle karsilayan ihtiyar kadin, Hz. Omer’in
cocuklarin aglamasinin sebebini sormasi tzerine birdenbire hiddetlenir ve ha-
lifeye beddualar etmeye baslar. Duydugu so6zler karsisinda sarsilan halife, geri
dénmek Uzere gadirdan gikar. Butin bunlar, Hz. Abbas’in bakis agisiyla verilir.

Ocak basinda oturmus bir ihtiyarca kadin.
"Aciz! Aciz!” diye feryad eden cocuklarinin,
Kanistinip duruyorken pisen nevélesini;
Cikardi yuttudu yaslarda cirpinan sesini:
-Durundu yavrularim, iste simdicek pisecek...
Fakat ne hél ise bir tirli pismiyordu yemek!
Cocuklarin yeniden baslamisti néleleri...
Seldmi verdi Omer, daldi dkibet iceri.
Seldmi aldi kadin pek besls bir yiizle.
- Bu yavrular nigin, ey teyze, agliyor séyle?
- Buglin ikinci gtin ag kaldilar...

- O hélde neden
Biraz yemek komuyorsun?

- Yemek mi? Cémlegi sen,
Tirid mi zannediyorsun? Icinde séde su var;
Cakil tasiyla beraber biitin zaman kaynar!
Ne cére! Belki susarlar, dedim. Ayiplamayin.
- Peki! Senin kocan, oglun, ya kardesin, ya dayin...
Tek erkegin de mi yok?
- Hepsi é6/dd... Kimsem yok.
- Senin midir bu kigikler?

- Torunlarim.

- Ne de cok!

Adam Emir‘e gidip s6ylemez mi hélini?
- Ah!

Emir'e dyle mi? Kahretsin an-karib Allah!
Yakinda réyet-i ikbali ser-nigdn olsun...
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Omer, beldsini diinyada isterim bulsun!
- Ne yapti, teyze, Omer béyle inkisr edecek?
- Ya ben yetim avuturken, emir uyur mu gerek?
Raiyyetiz, ona bizler vediatulldhiz;
Gelip de bir aramak yok mu?

- Haklisin, yaliniz,
Zavallinin isi pek ¢gok, zaman bulup gelemez,
Gidip de séylememissen ne héldesin bilemez.
- Nicin hilafeti vaktiyle eylemisti kabdl?
Sonunda béyle clirtik 6zrii kim sayar makbdl?
Zavallinin isi cokmus!.. Nedir, muhdrebe mi?
Isitme sen de civarinda inleyen elemi,
Medine halkini (ryadn birak, Misir'da dolas...
Gaza! Gazéa! diye git soy cihani, gel paylas!
Cocuklarin bu sefer ylikselince feryadi,
Kadin tehevvliirli artik ciindna vardirdi;
- Su nevhalar ki ¢ikar ta bulutlarin igine,
Omer! Savéik-i telin olur, iner tepene!
Yetimin &hini yagmur dudsi zannetme:
O sayha ra’d-1 kazadir ki génderir ademe!
“Aciz! Aciz! Bize bir lokma olsun ekmek ver...”
“"Susundu yavrularim, iste oldu, simdi piser!”
Gidip de séyleyeyim ha?... Dilencilik yapamam!
Omer de kim? Benim ondan kerim adamdi babam,
Oliir de yiiz suyu dékmem sizin halifenizel...
Omer vuruldu bu son sézle...

- Haklisin teyze!
Avut gocuklari, ben simdicek gider gelirim.

Siirin dérdiinc bélimi yakin cekimle baglar. Sair, Hz. Omer’in suclu, kirgin,
pisman haline odaklanir. Hz Omer ile Abbas, sabaha karsi, ortaliyin aydinlanmaya
basladigi bir vakitte, onlara saldiran kopeklere aldiris etmeden tahil ambarina
giderler. Hz Omer, sirtina bir un cuvali yiiklenir, Hz. Abbas’a da yagi tagimasini
soyler. Ihtiyar kadinin cadirina getirdigi un ve yag ile beraber yemek yapan
Halife, pisirdigi yemedi elleriyle yedirir glinlerdir ag olan gocuklara. Bu bélimde
objektif hep Hz. Omer’i takip eder. Halifenin lizerindeki vebalden kurtulmak igin
kendini cezalandirircasina bir cuval unu sirtinda tasimasi, sonen ocagi yakmaya
calisirken ibadet ediyormusgasina husuyla hareket etmesi, gocuklarin karnini do-
yurduktan sonra yasadigi mutluluk yakin gekimde zumlanarak okuyucuya verilir.

Halife énde, bitik, suclu, minfa’il, nadim,
Ben arkasinda, perisan, ¢cadirdan ayrildik.
Sabaha karsi biraz baslamisti aydinlik.
Koyiin kopekleri ejder miséali saldiriyor,
Birakmiyor bizi yoldan, fakat kim aldiriyor!
Medine’nin dalarak miinhani sokaklarina;
Déntip dénlip hele geldik zahire ambarina.
Halife girdi acip, ben de girdim emriyle.
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Arandi her yeri bir mum yakip ale’l-acele

Su tek cuval unu gérdiin ya! Haydi ylikle bana;
Bu desti yag doludur, elverir o yiik de sana.
Cuval Halife’de, yag bende, ciktik ambardan;
Kilitleyip geri déndiik deminki yollardan.
Mesafe, baktim uzun; yiik yaman; Omer yarali;
Dedim ki:

-Ben goétireydim... Verir misin guvali?
-Hayir, yorulsa degil, 6lse yardim etme sakin:
Vebéli kendine &iddir Ibni Hattdb'in.

Kadin ne sbyledi, Abbas, isitmedin mi demin?
Yarin huziir-1 ildhide, kimseler, Omer’in
Serik-i haybeti olmaz, buglinliik olsa bile;
Evet, hiléfeti yiiklenmeyeydi vaktiyle.
Kenar-i Dicle’de bir kurt asirsa bir koyunu,
Gelir de adl-i ildhi sorar Omer'den onu!
Bir ihtiyar kari bi-kes kalir, Omer mes‘il!
Bir &siyan-i sefalet bakilmayip gocse:
Omer kalir yine altinda, hic dedil kimse!
Zemine gadr ile bir damla kan dékince biri:
O damla bir koca girdab olur bogar Omer’i!
Omer duyulmada her kalbin inkisdrindan;
Omer kovulmada her métemin civérindan!
Omer halife iken baska kim cikar mes’il?
Omer ne yapsin, ildhi, beser zaliim u cehiil!
Omer’den isteniyor beklenen Muhammed‘den...
Omer! Omer! Nasil aldin bu béri sirtina sen?
Sen almasan acaba kim gelip de senden iyi,
Idére eyleyecek diistii§iin bu ma’rekeyi?
Evet, adéaleti "mutlak” hayal edersen eger,
Omer dedil ya ne olsan birak ki hepsi heder!
Beser, adaleti “mutlak” tahayylil eylerse,
Gorir iGmmidini mahkdm her zaman ye’se.
Sen ey Omer, ne meleksin, ne bir emir-i zaldm...
Fakat elinde ne var? Fitraten beser mazlum!
Gordr burdc-1 semanin bitin sitareleri,
Zaldm icinde, yiik altinda inleyen Omer’i!
Huzlr-1 Hakk’a cikarken bu unlu cebhenle,
Degil zemini, getir séhid d&suméani bile!
- Uzak mi yol? Daha ¢ok var mi?

- Ancak li¢ bes adim.
Mecéli kalmamis artik zavallinin... Baktim:
Olanca azmini cebr eyleyip, nefes nefese;
Yavas yavas ylirliyor. Geldi bin beléa ne ise!
Sokuldu haymeye, indirdi arkasindan unu:
- Birak da destiyi yerlestirin kendra sunu.
Hemen cakillari ¢émlekten indirip atti,
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Uzandi destiye, yag koydu, sonra un katti.
Oturmak istedi, 1akin beldya bak ki: Ocak,
Hemen soénlp gidecek...
- Teyze, yok mu hi¢ yakacak?
Kadin getirdi bes on parca yas diken Omer’e;
Omer de yakmak icin biisbiitiin serildi yere.
Ocak tiiter, Omer (ifler zefir-i hariyle;
Zemini lihye-i beyza-yi tdrumariyle,
Sdcdd tavr-1 husG’unda, muttasil sipdrir;
Icinde rdhu yanar, cebhesinde ter képdirtir!
Déner muhit-i nigdhinda tdde tide duman;
Bulut gecer gibi necmin hiyat-1 ndrundan!
Ocak tutustu, yemek pisti;

- Var mi teyze kabin?
Getir de indirelim...

- Var blylkge bir kap, alin.
Yemek sicakti, fakat kim durup da bekleyecek!
Omer cocuklara bir bir yedirdi iifleyerek!
Kesildi haymede méatem, uyandi rih-i sirdr;
Cocuklar oynasiyorlar, kadin ferih i fahdr.
Omer bu &lemi gérdiikse gasy icindeydi...
Dedim:
- Sabéh oluyor kalkalim...

- Evet, haydi!
Yarin emérete gel teyze, 6gleyin beni bul;
Emire séyleriz, elbette hayr olur me’mul

Siirin son bélimunde sair, yakin gekimde ihtiyar kadinin ytzine odaklanir. To-
runlarinin karninin doymasiyla ylzu gilen kadin, misafirlerini ugurlar. Hz. Abbas
ile Hz. Omer sabah vakti beraberce eve dénerler. Ogle vaktinde hilafete gelen
ihtiyar kadina aylik maas baglanir. Hz Omer’in ihtiyar kadinla helallesmesinin
ardindan déyku tamamlanir.

Yizi glulmdistiu teyzenin, baktik,
Biz de ¢iktik vedé edip artik,

Hi¢ gériinmeksizin gelip gegene,
Dogru indik Halife’nin evine.

"Simdi neredeyse giin dogar, kaliver”
Diye, koyvermiyordu, ciinkii, Omer.
Etti az sonra subh-i velveledér
Uyuyan sehri kdmilen bidar

Odgle gecmisti, cikti geldi kadin.

- Galiba, teyze, uykusuz kaldin!
Iste badlanmak (izredir nafakan,
Alacaksin her ay gelip buradan.
Simdi affeyledin, degil mi beni?

- Boyle goster fakat adéaletini.
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Kocakari ile
Omerde B
Kullanilan Kocakari ile Omer‘de Kullanilan Sinematografik Tekniklere
Sinematografik Ornekler

Teknikler
Bir karanlik geceydi pek de ayaz...
Ibni Hattab"i gérmek (izre biraz,
Ciktim evden ki yollar ipissiz

Genel Cekim | Yolcu bir benmisim meger yaliniz!
Ne sada var, ne bir yurir bidar;
Uhrevi bir stik{n iginde civar.
Zulmetin sinesinde ukde gibi,
Ansizin bir miheykel a’rabi!
Bembeyaz bir rida iginde garip,
Geliyor muttasil mehib mehib.
O semaélar kadar yucelmis alin,
Gakarak sinesinden afakin,
Bir zaman sénmeyen nigahiyle,
Necm-i sahirde sanki bir hale
Ocak basinda oturmus bir ihtiyarca kadin.
“Agiz! Agiz!” diye feryad eden gocuklarinin,
Yakin
Cekim Karistirip duruyorken pisen nevalesini;

Cikard yuttugu yaslarda girpinan sesini

Selami aldi kadin pek besus bir ylzle.

Halife 6nde, bitik, suclu, munfail, nadim;

Ben arkasinda perisan, gadirdan ayrildik

Mecéli kalmamig artik zavallinin... Baktim:
Olanca azmini cebr eyleyip, nefes nefese;

Yavas yavas yuriyor. Geldi bin bela ne ise!
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Omer de yakmak igin busbitiin serildi yere,
Ocak tiiter, Omer Ufler zefir-i hariyle;
Zemini lihye-i beyza-yi tarumariyle,

Sucld tavr-1 husQ’unda, muttasil stparur;

icinde ruhu yanar, cephesinde ter képuriir!

Bir karanlik geceydi pek de ayaz...

Bembeyaz bir rida icinde garip,/ Geliyor muttasil mehip mehip.

Sabéha kars! biraz baglamisti aydinlik.

Isik ve
Renk/ Etti az sonra subh-iI velveledar

Tanitma
Uyuyan sehri kamilen bidar.

Ogle gegmisti, cikti geldi kadin.

Tablo 1. Kocakari ile Omer’de tespit edilen sinematografik unsurlar:

Siirde sinemasal tekniklerden biri olan “bakis agisi” da kullaniimistir. Ancak bu
unsur siirin tamamina hakim oldugu igin tabloya dahil edilmemistir.

Sonug

Siirin ilk misralarindan sonra s6zl Hz. Abbas’a birakan sair, olanlari Hz. Abbas’in
gbziinden okuyucuya aktarir. Bu yoniyle Mehmet Akif bu dykiniin hem senaristi
hem ydnetmeni hem de kameramanidir, Hz. Abbas ise kameranin objektifidir.
Akif, okuyucunun ilgisini cekmek istedigi yerlerde Hz. Abbas’in objektifinden
kamerayi zumlar.

“Kocakari ile Omer” adli manzum hikdyesinde bir devlet baskaninin nasil olma-
si gerektigini edebi bir dille anlatan Akif, etrafinda gérip sahit oldugu sosyal
adaletsizligin ve ¢6ziim bulun/a/mayan problemlerin etkisiyle boyle bir konuyu
secger. Siirin yayimlandidi tarihler, Osmanh Devleti’'nin giicini yitirdigi, yenilgi-
lerle sonuglanan savaslardan dolayi halkin perisan oldugu zamanlara denk gelir.

“Kocakari ile Omer“de de savasta en yakinlarini kaybeden ihtiyar bir kadinin
torunlariyla beraber hayatta kalma micadelesi anlatilir. Sair, vermek istedigi
mesajl sinematografi teknigiyle okuyucuya iletir. Siirin geneline hakim olan
“renk ve 1sik” unsuru ihtiyar kadinin garesizligini ve yardima kavusma stirecini
imgelerle anlatir.

Sinema dilinde sdzsiiz anlatim anlamina gelen “tanitma” unsurunu renklerle
kullanan Akif, karanlik bir gecede beyaz gémlegiyle ortaya cikan Hz. Omer’i bir
umut, bir kurtarici olarak tasvir eder.
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Mehmet Akif'in sinema ile ilgisinin olmamasina ragmen, sinemaya ait birden
fazla teknigi eserinde ustaca kullanmasi onun siir ve sanat kudretini gosterir.

Bu calismanin sonucunda, Akif'in sinematografik unsurlara hakim oldugunu ve
eserlerinde bu unsurlari ustaca kullandigini tespit ettik. Bu bakimdan Akif'in
diger siirleri Gzerinde de sinematografik teknikler agisindan yeni calismalarin
yapilmasini teklif ediyoruz.
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VAiz VE ASIM ARASINDA HisLi BiR SAIR:
MEHMET AKiF ERSOY

Hayrettin ORHANOGLU

Kendiliginin uzaginda, yalnizca yeniden Uretilebilir bir gegmis, cagimizda unut-
manin degdil de hatirlamanin irmagdinda iki kez ylizmenin imkansizlik yazgisini
degistirme cabasi olarak algilanir. Bu baglamda dustince, ideoloji, tarih ve zaman
algilari ile sanati da icine alan genis bir yelpazede bu gegmis kurgusu, simdi ve
gelecek kurgulari arasinda nedenselligin de sorgulandidi bir képrii ancak ¢cogu
zaman ayaklari kirik bir kdpruduar.

Gegmisin asil olandan uzaklastirilarak modern bir bilincin sinirlarina gekilmesi
kuskusuz modern bir kurgudur. Dedismezlik ilkesiyle bakilan ve tipki doga gibi
bilincle 6nce esitlenmesi ve ardindan bilincin dogayi alt etme disiincesi, gecmisin
asil olanin sinirlari iginde de degisime ugrayacadi yahut parcalanacagdi isaretleri
sanatta kendine 6nemli bir yer bulur. Hic durmadan genisleyen ve ilerleyen
gecmis, s6zll ve yazih kaltlr esiklerinde gelenedin modernlige, niteligin nicelige
ve nihayet insanin bireye devsirilmesinde varolus yazgisini degistirme cabasi-
nin uzamidir bir diger deyisle. Derin ve getrefilli ve bir o kadar da bulanik; 6te
yanda da hakhlik ve masumiyetle maskelerin arasinda gidip gelinen bir gaba.

Matbaanin sinirladigi sanatin yazil kiltir aracihdiyla kaliciligr 6ne gikarilan mo-
dern algida gegmis, René Guenon’un yon sembolizmiyle birlestiginde gelenek
Dogu‘yu temsil ederken nasil oluyor da ayni zamanda bir kagis ve ayni zamanda
otekilik Gtopyasina donuslveriyor? Bu sorunun cevabl modern insanin gegmise
bakisinda sekilleniyor. Gegmis, kalbin egemenliginden géziin egemenligine
geciste tlketilebilir bir sinirhilidgi getirdiginde fayda ve kullanilma arasinda siki-
sip kalmisken kullanma tarafindaki sanatgl yeniden Uretilebilir gegmisin hem
nesnesi hem de 6znesi konumundadir. Nesnesidir ginkd gegcmis pargaciklari,
modern bilince olanca bulanikligiyla boca edilirken nesnelesmis biling, ancak
simdide tutunmaya, neredeyse kendi icinde dtekilesmeye baslamaktadir. Olaylar,
kisiler, mekanlar, kendi konumlamalarindan siyrilarak ig ige tavirlariyla bilincin
henliz simdiyi bile tanimlamaktan Urken arayisini baltalamaktayken gegmis, bu
ylzden nesnelesmeye/otekilesmeye karsi direnen bilincin uzaginda tutulmaya
calisiimaktadir. Gegmis de kendi iginde oOtekilestiriimeye calisiimaktadir. Bu
caba, gecmisin timden reddedilmesine yol agmakta; bilincin kendiligini kesfini
engellemekte bir diger ifadeyle kendini gergeklestirme yollarini tikamaktadir.
Modern biling, gegmisin 6zneligine soyunurken bir yandan da gegmisin degisti-
rilebilir yanina vurgu yapmakta 6te yandan bunun gergeklesmesi igin gegmisin
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yeniden Uretilebilir oldugu distincesinden hareketle hem gegmise hem de simdi
ve gelecege muktedir oldugunu kanitlamak istercesine parcalardan yeni bir
gecmis olusturma cabasinin 6znesi olma hazzini yasar. Pargalarin olusturuldugu
bu yapay butlnlik, modernlige uyum sadlamaya calisan bir bilincin daginik
dinyasini 6rnekler.

Birbiriyle uyusmayan, hatta kimi zaman birbirini iten nesnelerin birlikteligini
akla getiren sanatgi, bu yapay butinlikte kendine gére yeni anlamlar pesin-
dedir. Hem yasayista hem de sanattaki bu algilayis bigimi, gegmisi kendi icinde
anlamlandirmak yerine ona yeni adlar vermekle oyalanir. Bu postmodern tavir,
O6znenin tipki Ust anlatilarda oldugu gibi bir Gst 6znelige surtklemektedir ki
her hallikarda 6znelik de olusturdugu bitlinde parcalarin uyumsuz ortakliktan
payini alir. Her iki durumda da modern biling, gegmis karsisinda 6znelik kalesini
yitirmemek icin 6zellikle simdiye siginmakta ve daha ylkseklere gikabilecedi
Babil'inde sanati da bu dislinceye eklemlemeye calismaktadir.

Modern biling, sanat araciligiyla donip dontp baktigi gegmisin imgesini do-
nistlricl tavriyla yorumlarken kimi zaman dislincenin kimi zaman ideolo-
jinin bigimlerini kullanma kimi zaman da gegmisi kendi yolunda sinirlamaya
kalkismaksizin faydalanma tercihini yapar. Dolayisiyla sanatginin hangi yolu
sectigi, hangi bilingten hareket edecedi, gegcmise nasil baktigini da glindeme
getirmektedir. Bu zit tutumlar her ne kadar modern yahut gelenek ayrimina yol
acsa da her iki bakisin modernlik algisi icinde yer aldidini itiraf etmek gerek-
mektedir. Gegmisten faydalanma yahut gegmisi kullanma ayrimindaki modern
sanatgl, olumsuz anlamiyla postmodern olma tehlikesini de géze alarak geg-
mise bakisinda yine iki yolu tercih etmek zorundadir. Bunlardan ilkinde gegmis
simdiye tasinirken gerek bigim ve gerekse igerikte higbir kurgulamaya yer
birakilmaksizin modernize edilir; digerindeyse geleneksel yapilar, bir tekrarla
degdilse bile artik timiyle yeninin gériinimindedir. Adlandiran bir varlik olarak
insanin daha gelenek ve modernlik, gecmis ve gelecek, Dogu ve Bati olarak
siniflandirmasindan itibaren baslayan modernlik, simdilik tavri, “ol mahilerdir
ki derya icredir deryayi bilmezler” yargisina karsi olustur. Gelenegi, “gelenek”
olarak adlandiran biling, modern bir bilingtir.

Turgut Uyar'in "Divan”, Abidin Dino’'nun figiirleri, Balkan Naci Islimyeli’nin
halk geleneginin iginden bakan resimleri vs. gibi sanat rinleri, bu gabayi
destekler orneklerdir. Bir diger bakis agisi ise tiimliyle modern bir tavir alisla
da olsa pargalardan hareket ederek bitinu hissettirmeye; boylelikle gelenedi
yakalama yoluna gitmektir ki Mustafa Kutlu'nun hikdyelerinde ya da Sezai Ka-
rakog’un siirlerinde 6rneklenen bu tavirdir. Yine burada da bltinin mahiyeti
bozulmadan devsirilen gegmis, yeniden diriltiimeye Ahmet Hamdi Tanpinar’in
Bes Sehir'inde ifadesini bulan ve “asil konusu hayatimizda kaybolan seylerin
ardindan duyulan Gzintd ile yeniye karsi beslenen istiyak”ta diigamlenir. Modern
bilincin “*Neoepik yonelimler” ve Orhan Pamuk’un Kara Kitap'indaki postmodern
alg! bicimlerinin daha bastan bir pargalanmaya, bozulmaya, dagilmaya imkan
verdigi ortadayken...

Burada s6z konusu edilen tavir, daha derinde biling ve algl nesnesi iliskisinde
yon ve zaman sembolizmiyle ifade edildiginde Dogu ve gecmis’in Dogu ve
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gecmis olarak dedil de bir Bati ve simdi olarak kendiligiyle yer degistirmesidir.

Modern gegmis algisi, bireyin bilincindeki bakis agisinin gok yonliligini ve oteki
algilamasini bertaraf edebilmek 6te yandan da gegmisin bitiincll diinyasindan
kopmamak igin kendine yeni bir gikis bulma arayisindadir. Batililasma ve simdi
olma degildir bu tavir. Aynilik yahut benzeme cabasi da degildir s6z konusu olan.
Aksine Dogu ve gegmisin kendiligine sectigi yon ve uzamin bir yanilsama bigimiyle
bakisinda digimlenen Dogu ve gecmise yeni bir algi eklemlenmesidir bir diger
deyisle. Bu gikis, gelenegin kendiliginden uzaklagsmadigi yanilsamasini da yedegine
alarak yeni anlamlar yiikler. Dogu ve gecmis artik bilinen uzamindan koparilarak
ne Bati ne Dogu; ne gegmis ne simdi olan cikis noktasinda baslangicin bir bitis
oldugunun ayrimina varmadan baskaliina 6zenti igindedir. Dogu ve gegmis yeni
bir Bati ve simdi olusturulurcasina hentiz tanimlanmayan ve adlandirilamayan
koktenci bir gikistadir. Bir diger deyisle baslkta da belirtildigi gibi modern Dogu
ve gegmis algisi, yine modern bir tavir aligla yeni bir ydon ve zaman algisina sa-
hiptir. Kadim Dogu ve gecmisi kendine ait bir Bati ve simdi olusturabilmek igin
secmistir. Sanatgli da aydin da bu keskin yol ayriminda muhatabiyla bir yanilsama
oyunu degilse bile sahicilik oyununu oynadiginin da farkina varmadan gogu zaman
halisane bir gikisin esigindedir.

Cumhuriyet'in ilk yillarinda Yahya Kemal Beyatl ve Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun,
ardindan da Halikarnas Balikgisi'nin Nev Yunanilik algisina benzer bu algi bigimi,
gecmisin yeniden ihyasi olarak da ifade edilebilir. Kendi icinde tirll tuzaklarla,
aldaniglarla sekillenen bir uguruma disme tehlikesini de barindiran bu bakis agi-
larinin daha kavramlardan itibaren takip ettigi yolun, René Guenon’un kastettigi
gelenekten ok uzakta konumlandigr unutulmamalidir. Gecmis kendi imgesini
daima kendinde saklar, onu korumak igin tirlu yollara basvurur. Bu da gegmisin
kendiligini olusturan bir bilince sahip oldugunu akla getirir. Ancak modern biling,
dogaya karsi isledigi sugu bu kez zaman metaforuyla dedilse bile bir uzam olarak
gecgmise uygulamaya girisir. Oysa 6te yandan Sezai Karakog'la birlikte mimaride
Turgut Cansever'in ortaya koydudu urin ve dislncelerin gelenedi bir adlandir-
maya ihtiyac duymaksizin icten sezilen tavir geleneksel bir tavirdir. Daha genis
bir diizlemde surdlrtlmesi gereken bu disincelerin varlidi, 6nce kavramlarin
yerli yerindeliginin tartisiimasi sonra da hikmetin ve elbette hakikatin ne oldugu
hakkinda bir tefekklirtin zorunlulugunu akla getirmektedir. Clinkii bastan beri
vurgulanan dustincelerin 1siginda modernlik, aldatici bakislariyla kendini yeni bir
hikmet olarak tanimlama pesindedir. Bunu da gelenedi adlandirarak ve kavramlari
aslil hakikatlerinden uzaklastirarak basaracaktir. Var olan hikemi diistincelerin ge-
listirilmesi gelenedin ya da asil hikmetin ne oldugu sorusunun cevabinda saklidir.

Bu noktada hikmetin 6zellikle sanatta sekdler bir bakis agisiyla ele alindigini soy-
lemek gerekiyor. Mevlana gibi bir hikmet ehlinin asli degerlerinden soyutlanarak
“himanist” bir diisiince insani olarak gosterilmesi buna 6rnek olarak gésterilebilir.
René Guenon’un gelenekgi yaklagimiyla ifade edersek hikmet, hiimanizm ya da
diger sekuler bakislarla ifade edilemeyecek kadar genis bir bilgi alanini isaret
eder. Ozellikle 1980 ve sonrasinda kimi yayinevlerinin kadim metinleri giin yiziine
gikarmasiyla olusan yeni bilgi kaynaklariyla ginimiz disincesinde derinlerde
ve bitin insanhgi kusatan hikmet, oryantalist kurgulardan arindirilarak yeniden
yorumlanirken 6zellikle akademik ve entelektiiel cevrelerden elde ettigimiz kaza-
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nimlar da akilda tutuldugunda Dogu'ya ait oryantalist bakisin kendiliginden ortadan
kalktigini gérmiis oluyoruz. Ozellikle yeni nesillerin Cemil Meri¢’in vurguladigi gibi
“Isik Dogudan gelir” yargisini kadim kaynaklara ulasarak teyit etmeleri bu gabanin
hakhligini ortaya koymaktadir. iste bu noktada Mehmet Akif Ersoy’un dustince
dinyasina énemli bir etkisinden s6z etmeliyiz. Kendinden sonraki dusiince ve siir
anlayislarina daha cok diisiince tarafinda derin bir iz birakan Akif'te bu izin en
belirgin isareti, medeniyete, akla ve inanca bakisidir. Akif'in bu bakisi, tGslubuyla
oldugu kadar hakikati aktaran bir diisiince adami kimligiyle de karsimiza cikar. Ote
yandan siirdeki tavrini diistince adamlidiyla érttistiren bir siirsel 6zne tasarimiyla
da dikkatleri ceker.

Tanzimat’tan bu yana disiince gelenedimizdeki medeniyete ait algilar, Dogu ve
Bati toplumlarinda (Rusya, Romanya, Arnavutluk vb gibi “bati-disi” toplumlarda da)
sorularla ve daha dnemlisi sorgulamalarla baglar. Muhammed Ikbal’den Daryush
Shayegan’a kadar 6zellikle modernligin getirdigi yaklasimlarin en ilgi gekici tavri,
bu soru ve sorgularda gizlidir. Soru soran biling, anlamakla kendini tanimlamak
arasinda dururken bir yandan da varolusunu sorgulamaktan geri durmaz. Bu al-
glya bir bagka yaklasim ise modernligi kusatici tiimel tavirlardir. Bir baska deyisle
modernlige karsl savunmada biling, kendi noksanliklari karsisinda bitincul yapiya
isaret eder ve bu noksanliklara karsi savunma alani olusturur. Modernitenin hemen
her baglamina birer karsilik verme ¢abasi, Mehmet Akif’e kadar devam ederken
Oryantalizm’e direnerek disinceyi asli kaynaklarindan okuyan naif cabalar da yok
degildir. Ancak yeterli ya da yetersiz bu tavir, aydinin Dogu’nun Bati karsisindaki
kendini esitleme dedilse bile farkindalik cabasina denk gelir.

Mehmet Akif, Tanzimat aydinlarinda gériilmeyen ve Servet-i Fiinun’la yogunlasan
umutsuzlugun karsisina dikilerek entelektlel zihniyle aklin da izah edemedigi
boslugu yine insandan ve insanin kainata timel bakisindan hareket ederek dol-
durmaya calisir. Akif'teki 6zneler, genel olarak bakildiginda geleneksel sanatcida
oldugu gibi yalnizca maddi varlidiyla gérinmez; onun 6tesinde diger melekelerden
de yararlanmaya sevk eden bir arayisin éznesi olur. Insan, ulvi mertebesiyle onu
bosluktan kurtaracak imani ile giiclii bir noktada durur. “Insan” siirinde insana
verilen bu deder, gozler 6nine serilirken umutsuzluktan ¢ok inanmis olmanin
verdigi 6zguven dikkatleri ceker:

Meleklerden bliylik, hem ¢ok bliylik tebcile mazharsin:
Tekdlifin emanet-géhisin bir baska cevhersin!

Oliimler, korkular saviet ederken hepsi bir yandan

Senin bir niisha-i kiibré-yi hilkat oldugun elbet,

Tecelli etti artik; dur, distin 6yleyse bir hiikmet:

Nasil olmak gerektir simdi efalin ki, hem-payen

Behaim olmasin, kadrin melaikten muazzezken (Ersoy, 1990: 208)

Akif, dusus ve yiikselis imgeleriyle insam konu edinirken akla yer verir ancak
bu akil, insanin dlemdeki yeri konusunda siipheye diisirmeyen ve Islam di-
ninin dogru anlasiimasini éngéren ve killi akil’a bagh kalan bir akildir. “Akil”
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ve “butlnlik” kavramlari icinde distndigimiizde bu konusmanin gergevesini
olusturan Akif'in siirsel 6znesi!, Serif Aktas’in ifadesiyle “Milli Romantik Duyus
Tarzi”ni 6rnekler. Ancak onun bu nitelige ulasmasi icin asmasi gereken esikleri
yani siirsel 6znenin bir diger deyisle Akif'in siirdeki sesi olan iki karakterden
Asim ve Vaiz'in hangi saiklerden olustugunu anlamamiz gerekiyor.

Spinoza, Kafka, Proust, Leibniz, Kant Uzerine yaptigi derslerde felsefeyi daha
cok dil aracihdiyla yorumlayan Gilles Deleuze?, bitin bu eserlerinde sanatginin
metindeki sesi olan anlatici ben, siirsel ben ya da lirik ben lzerinden yorum-
larken Akif icin bize birtakim yorumlar birakir.

Siirsel 6zne, varlidiyla dile, kiltlire, insana ve topluma katkisinin yaninda ayni
zamanda yer aldigi siirin donemselligine, sairin donemdeki konumuna, siir
tarihine eklemlenme sekline, kendinden sonraki siirsel 6znelere, kendinden
sonraki siire katkisi s6z konusudur. Ancak bunlara ayrica dedinmek bu yazinin
disina da tasan bir cabaya dénusur.

Mehmet Akif, ses ve eda olarak iki ayri 6zne ile yani Vaiz ve Asim’la karsimiza
cikar. Bu nitelik, bizde gozden uzak tutulan ancak 6nemli bir cabadir. Bir diger
deyisle ifade edildiginde iki siirsel 6zneyle temsil edilebilecek bir fert ve toplum
ile gegcmis, buglin ve gelecek projeksiyonuna 6zne aracilidiyla agiklama yoluna
giden ilk sair Akif'tir. O, bu projeksiyonlari “Bana Sor Sevgili Kaari” ile baslayan
bir siir eyleyeni gériinimu ile bu iki karakterin bizzat kendi sahsinda birlestigini
ima eder. Nitekim siirin temel gikis noktasi, siirle, siirin merkezini temsil eden
dederleri Gstlenen kisinin Mehmet Akif oldugunun teyididir. Dolayisiyla Mehmet
Akif, siirlerinde iki ayri karaktere bélinmustir. Sanki iki ayr dinya, biling, dil,
tarih ve zaman kurgulari arasindadir. Vaiz yaniyla icten ice her seye yetismek
icin din ve din disi her olay hakkinda g6zlemleri yoluyla bilgi aktarmaktir. Sim-
diki zamanda ve sabirsiz kimligiyle Vaiz'in Misliman diinyayi uyaran bir mimin
niteligini Gstlenir. Asim’la ise gelecek zamani kollarken, kendine giivenen sabirli
biridir. Bu lirik 6znelerin ortak yani, her seyiyle bu millete var olan degerlerin
farkina varilmasi gerektigine dair inanctir. Her ikisi de hem burada ve simdiki
zamanda hem de gelecekteki nitelikleriyle, geriye dénip baktiklarinda mazlum

1 Orhan Okay’in “cerceve anlatici” olarak tanimladigi (bkz. Sanat ve Edebiyat Yazilari,
Dergah Yay. ist. 1990, 5.184-188) “Siirsel 6zne” terimini biz de sair karsiliginda kullan-
miyoruz. Bir anlamda roman ve hikayelerde “anlatici”nin roliini Gstlenen ancak sairin
olumlu ya da olumsuz nitelikleri Gstlenen; sair, siir, suur baglamiyla da kimi zaman
sairin dillendirirken de karsisinda olabilecegi itibari bir ses diye tanimlamak mimkin-
dir. Bu konuda bkz. Hayrettin Orhanoglu, “Siirin Anlaticilari”, Hece Dergisi, S.53-54-55,
Mayis 2001, s. 414-421

2 Dil ve felsefe iliskisini 6ne c¢ikararak sanat eserlerini yorumlayan isimlerin basinda
Gilles Deleuze gelir. Deleuze, metinlerinde Proust ve Kafka baglaminda romancilari
ozneler araciligiyla ¢éziimlerken Bati’nin 6teden beri 6zne Uzerinden bir i¢ denetime
yonelmesinin altini gizmektir. Ancak bizde heniiz siire, romana ve dislince tarihine sa-
natginin ya da eserinin icerden yorumlanmasi degil de elestirmenin bakis acisinin hatta
ideolojisinin 6n planda olmasi bir celiskidir.
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bir milletten beklenen en ylksek mevkii gorirler ve gelecede de bu zaviyeden
bakarlar.

Soru soran kisi, aslinda cevaplari olan kisidir. Hemen her siirde gordigimuz
sorgulayan tavir, Tanzimat dénemine gore daha sarih cevaplar veren bir tsluba
donusur. Vaiz ve Asim’in niivelerini barindiran siirlerdeki karakterlerin cevaplarina
cogunlukla hissi planda algiladigimiz bir heyecanin tesirinde bakarken onlarin
cevaplarinin Uslubunu g6z ardi ederiz. Siirsel 6znelerin bu ilk gériinimleri Sa-
fahat’in sayfalarinda ilerledikge daha sarih kimliklere dontsdrler.

Bizler, edvar-i faziletleri cidden parlak,
Bir biytik milletin evladiyiz, oglum, ancak,
O faZzilet son (i¢ asrin ydriyen ilmiyle,
Birlesip gitmedi,; battikca da immet cehle

L&kin ister misin, oglum, miiteselli olmak:

Ictiméi bitiin dmillere, kudretlere bak.

Bunlarin herbirinin kuvveti, maziye inen,

Kokt mikdari olur; ¢iinki bu dmillerden,

En derin kéklisi, en saglami, en hédkimidir. (Ersoy, 1990: 484)

Belirgin olan bu ayrim, her siirde, her misrada hatta her kelimede hissedilir.
Vaiz, genisleyerek etrafina bakarken, Asim, hem gecmis hem de gelecekteki
zaman ve mekani kavramaya ve daha 6tede hissettirmeye calisir. Vaiz'in gegmis
ve simdiki zamanda durup etrafina bakarken gérdtigt cografya, Fas’tan Afga-
nistan’a kadar genistir. Konustugu yahut sézinu ettigi insanlar sadece Osmanli
cografyasindaki insanlar da degildir. Alaylariyla kendini ezmeye calisan Rus,
zaaflarinin farkinda olan Afgan, hilasa “buttin akvam-1 beser”le birliktedir. Bu
geniglikte sarf edilen bitin gaba, meziyetleri itibariyle onun varlidina hakim
olan simdiki zamandan mutesekkil sabrin diger insanlara da sirayet etmesinin
gerekliligidir.

Sabir niteligini bastan beri isleyegeldigimiz bilgi esigini siirsel ve bilimsel bilgiyle
de asan Vaiz'in sairin Osmanli cografyasi disindaki Misliman memleketlerine
de yaptigi geziler diistintldiginde bu goérgtiden beslenmesi kaginilmazdir. Vaiz,
geleneksel ilim anlayisindan daha o6teye gecgerek elestirdigi (g ytz yillik ilim
anlayisina yeni agilimlar kazandirmak ister.

Vaiz, simdiki zamanin, sabrin ve bilginin istihsali ise Asim da k&klerini gegmisin
secilmis tecriibelerinden alan gelecek toplumun ilk nivesi, tohumudur. Akif
sonrasi donemlerde karsimiza cikan siirsel ben’in kendiligi ve iginde bulundugu
cemiyetiyle olan kopusu onda goriilmez. Cok dedil kismen ayni dénem icinde
yer aldigi Nazim Hikmet, ilk siirleri itibariyle Necip Fazil ve II. Yeni tecriibesinde
siirsel ben’lerin kendilik ve cemiyet suurunu yitirmekle birlikte Akif'in Asim”i her
iki goriinimunde de ferdiyet ve cemiyet bitlinligine baghdir. Bu nitelikleriyle
Asim ve Vaiz'in temsil ettigi siirsel ben tavri, Ozellikle 1980’li yillardan itibaren
artan nispette gelenede, inanca, batinlige yapilan atiflarin bicim ya da poetik
anlayis itibariyle degilse bile icerikte ve bilgi akitlerini pekistirmede en 6nemli
cikis noktalarindan birini olusturur. Mehmet Akif, Necip Fazil ve Sezai Kara-
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kog silsilesi, aydin profilinin disliince ve heyecan tarafini temsil eden Namik
Kemal’den ilham alirlar. Dikkat edildiklerinde bu sairler, siyasi retoriklere bagl
olmakla birlikte Sezai Karakog'un “Masal” siirindeki yedinci ogul gibi ice déntk
bir bireylesme ve tabiatini dedistirmeme ilkesine baglidirlar. Bu ilkenin yanin-
da bilgi ve inancla birlikte hem genis bir cografyaya hem de tarihsel bir bilgi
gelenedine hilkkmeden bir tarassut dikkatleri ceker.

Soyut bir mekan ve zaman kurgusunun yer almadidi siirlerdeki lirik ben, mekana
genellikle simdiye ait bir tavriyla yaklasir. Gériinen somut mekan ve zaman,
simdiki zamanda yer alan Asim’in hissi, heyecanl tarafini olusturur. Bu yaniyla
Asim, ayni zamanda biitiin bir toplumun gériinen tarafini da temsil eder.

Muhit-i levsine dolmus ki 6yle manzaralar
Girince ndr-1 nazar simsiyah olur da cikar!
Yatar zemin-i sefilinde en kesif esbéh,
Yiizer hava-yi sakilinde en habis ervah.
Dehan-1 1&'nete benzer yariklariyla tavan,
Kusar icinde neler varsa hatiratindan!

Ote yandan Vaiz'in simdide ve gegmiste gérdi§ii manzara igin secilen kelimeler,
bltlnuyle sefaleti gozler 6nline serer. Kendini Misliman olarak ifade eden birgok
insanin meyhanelerde olusunu, bizzat meyhane tasviriyle agiklar. Tenesirden
yapilma bir masa, bacaksiz iskemle, kirik dékik siseler, ginko tepsi, yan gev-
rilmis kirli bir sandiktan olusan tezgah her seyiyle eksik bir “simdiki zaman”in
tezahuriadur. Bu eksiklik yasanan hayatin da eksikligidir. Ancak burada Vaiz'in
tasvirl ve olumsuzlastirici bakisi onu bu esyaya, mekana ve zamana uzak tutar.
Onun siirini olusturan “hayal, hakikat ve miisahede” belirleyici bir rol oynar.
ikinci tarafiyla Asim, Vaiz kadar heyecanlara bagh dedilse de timiyle umarsiz
da dedildir. Ancak heyecanin yerini hikemt bir tavir almis; dlsince, esyanin
zaman ve mekanin da 6tesine gecerek yeni bir veche kazanmistir. Bu, misahede
ile beslenen ilk merhaleden aldiklarini soyutlayan ve merkezilestirerek birkag
dislince etrafinda bitlinleyen bir tarzin ifadesidir.

“Siileymaniye Kiirsisiinde” siirinde oldugu gibi kimi zaman Vaiz'le Asim ayni
bilinci paylasirlar. Dolayisiyla artik burada cevaplar ardi ardina gelmektedir.
Bitiin Sark-1 isldm"1 dolagmis hatta Japonya’y bile incelemistir. “Kiiclik” insan-
larin ruhlarina, “blytk” insanlarin fikirlerine vakif olmustur. Yalnizca inancin,
inanca bagl duasincenin zaviyesinden baktigi disinillen penceresi, aslinda
hem Dogu hem de Bati'nin tefekkiiriine hakim bir mevkidedir. Asim’la birlestigi
nokta da burasidir. Dogu’daki insanin dar kaliplarla karsi ¢iktigi Bati disince-
sine Vaiz sifatiyla bilgiyi merkeze alan bir felsefi analizle yaklasir. Safahat'in
timunU kaplayan temel distincenin odaklandigi "Sileymaniye Kirsisinde”
modernlesme ile Batilasma arasindaki farkin bilinmesi, ama daha 6nemlisi her
milletin kalkinma hamlesinin kendine gore bir yol gizdigini vurgular. Bir diger
deyigle dinf, kilttirel, sosyolojik yaklagimlariyla farklh olan toplumlarin insana
ve esyaya bakisinin bir digerinden ayrildigi distntlirse dogal olarak kalkinma
hamlesinin de degisecedi muhakkaktir. Ozellikle cagin mitefekkirlerine seslen-
digi bolimde insanlik, alemi son hedefe ylkselmek igin strekli kosmaktadir.
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Olmasi gereken sey, Batililasmak degil, modern bir kalkinma igin Bati'nin caglar
boyunca Dogu’dan aldigi yontemin yeniden ihyasidir. MUtefekkirlere diisen sey
de bu olmalidir. “O ilahi feneri” alip bu milletin dniine dismeleridir. Rasyonalist
bir egilim gibi gorilen bilimsel kalkinmanin ardinda Tanzimat’'tan beri tartisilan
akilaigin cografi konumu ya da Isldam diisiincesinde aklhn ve bilimin yiceltil-
meksizin kullanilmasina bir atif vardir. Bu aydinlar, sirekli tekrarlaya geldikleri
“Isldm’da dogmatik diisiince” israrlarinin yaninda Dogu’nun Bati’nin bugiiniine
katkisini géremeyen bir zihin yapisi vardir.

Her ikisi de ortalama insanin Bati'yla 6zdeslesen bilincini yikabilecek bir biriki-
me sahiptirler. Ozellikle “"Sileymaniye Kiirsiisiinde”ki Vaiz'de bu kemalat had
safhadadir. 1918’de yazdigi “Sark” siiri ise bu tetebbuun nivesini olusturur:

II4hi! Gérdigim &lem mi insaniyetin mehdi?

Bdtin umrani tarihin bu ¢éllerden mi yikseldi?

Su zairsiz bucaklar miydi Vahdaniyetin yurdu?

Bu kumlardan mi Allahim, nebiler fiskirip durdu?
Henlz tek berk-i iman ¢cakmadan cevvinde dinyanin,
Bu gbklerden mi, Yarab, costu sagnak sagnak edyanin?
Serendipler su sahiller mi, Cadiler bu daglar mi?

Bu iklimin mi Ibréhim’e yol gésterdi ecrdmi?
Haremler, Beyt-i Makdisler bu topraktan mi yogruldu?
Bu védiler mi dem tuttukca bihds etti Davud’u?
Hira’lar, Tar u Sind’lar bu afédkin mi sehkér

Bu taglardan mi yer yer tasti Ruhullah’in esran

Bu misralarda yer, zaman ve sahsiyetler, birer sembol niteligine blrlinerek siirde
yerini alirlar. Secilen kelimeler, zaman ve mekani bir bittin halinde tasavvur
etmemize yol acgar. Yalnizca bu misralardaki tabiat unsurlarini, olaylari, sahsi-
yetleri ve hikemi distinceyi meczeden poetik kaygi bile siir elbisesi igin yeterli
bir kumastir. Bu misralarda mesafeler, biitin evreni kusatan bir cografyayi ifade
eder. Her biri kendi iginde birer tarih ve medeniyet barindiran sorular, ayni za-
manda cevaplari da igerir. Dolayisiyla denilebilir ki Mehmet Akif ve onun siirsel
6znesi olan Vaiz ve Asim karakterleri, sorularini da cevaplarini da bilen ama
siir kumasinin kiymetini gérmek isteyenleri de cadiran birer nefestir. Mesafeleri
ask olup da buatlin yonleri kendinde birlestiren Anadolu’durlar ayni zamanda.

Son olarak belirtmek gerekirse Akif, siir disi tecriibeleri (bilimsel bilgi, bilgi,
us(l bilgisi, inang) itibariyle hayata tutunan ve bunu gelenede yeni ve orijinal
bir sekilde baglayan bir sairdir. Kullandigi malzemeyi samimiyetin siizgecin-
den gegirirken akla yalnizca benlik zaviyesiyle bakmamis; vezne oldugu gibi
siirsel dile hakimiyetiyle de hem dénemine hem de gliniimuze 1sik tutmustur.
Bugln Akif'i konusuyorsak bu, onun siirsel 6znelerinin toplumda biraktigi etki
sayesindedir. Yoksa sirf degerlilik tartisi ve inanglardan dolayi degildir. Cunk
sanatta yani iyi ve guzel'in birlestigi yerde tartilarin, mesafelerin, 6lgllerin,
mukayeselerin esamisi okunmaz.
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FATIH KURSUSUNDE: FERYAD YAHUD ENDIiSE-i FERDA

Erdogan AYDOGAN

Giris

Fatih Kiirsisiinde, “iki Arkadas Fatih Yolunda” ve “Vaiz Kirsiude” bashkl iki
bélimden meydana gelir. Eserde, toplumsal konular &ne gikar. ilk bélimde,
Fatih Camii'ne kadar yolda gorilenler ve bu esnada toplumsal, siyasi, kiltirel
ve dini hayata dair karsilikli konusmalar yer alir. ironik bir anlatimla meselelerin
trajik boyutu &ne gikarilir. ikinci bélimde, kiirsiideki vaizin sesine kulak veririz.
Mazideki ihtisamla estetigin birlestigi glizel giinleri anar, islam aleminin mevcut
halindeki geri kalmigligini, siren kopusun, dagilmanin sebeplerini isitiriz.

Fatih Kdrsdsinde, iki perde yirmi dort sahneden olusan trajik bir oyun gibi ¢i-
kar karsimiza. Sahnede hlzun, bir yelpaze gibi acilir. Denizde galkanti, kiyida
mevkisizlik; tutunacak olanda da mecal yoktur. Imkanlar tiiketilmis, yerine ye-
nileri konulamamistir. Avare gezer bitln ayaklar. Feri gitmis gozler, olan bitene
kayitsiz bakisir birbirine. Giin, harman olur bulutlarin cenginde. lyilik izere
kurulu garsilar, birbirinin Ustline kapanir bencil duygularla. Sahte mutlaklarin
hikimranligini sorgulama, yanilgilarla yizlesme vakti, coktan gelmistir. Lakin
zihinlerde bir kimildama emaresi belirmez. Modern diinyanin metafiziksiz glict
karsisinda apisan Misliiman cografya, ugradigi maglubiyetleri dogru okuyamaz.
Sahip oldugu nimetin, mulkiin elinden gidecedini, yasamin ilkelerine riayet edilme-
diginde zamanin hiikiimranliginin el dedistirecedini unutur. Bilim, sanat, estetik,
ekonomi ve askeri alanda olan biteni dogru kavrayamamak, pahaliya mal olur.

Mehmet Akif, Fatih Kiirsiisiinde'de, soziin sanatla harmanlandidi, gegmisin ru-
hunun héala aramizda dolastidi; ayni zamanda mekanin ontolojik 6zelliklerinin
yikima ugradidi, sosyal dokunun ilmeklerinin ¢ézildiga, tembelligi kendine
meslek edinmis kahvehane halkinin bos bakislarla etrafi seyrettigi kaotik bir
atmosferin iginden seslenir. Belli bir dlinya goértisini merkeze alarak duygu ve
dustncelerini disa vurur. Hayat ve hakikat anlayisini estetik kavrayislar Gizerin-
den, gbzle gorulir bir ifadeye blrinddlrir. Bunu mesellerle, ironik, betimleyici,
diyalog temelli, dolaysiz bir dille yapar. Meselelerin dile getirilisinde bir 6éncelik,
siralama godzetmez. Yolculuk boyunca gorilenler kendi hikdyesini telkin eder.
Gozlemler, tahkiyenin omurgasini olusturur. Durum tespitlerindeki duraganlik
da bu hareketli gézlemler sayesinde ortadan kalkar. Sinematografik durum tes-
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pitleri, insan ylzlerine, sehrin sokaklarina gevrilmis kamera dikkatiyle aktarilr.
TUm bunlarin tek bir sebebi vardir: insanin varligin hakikatine dair kavrayisini/
bilgisini tevhid merkezli yeniden kurmasi.

Perde acilir, atmosfer siyah beyaz bir fotografin soluk ylizii gibi, hareketler yavas,
bedbin ruhlar gegidinden birkag kare gbérindir.

1. Denize komsu sehir yasaminin en tabii vasitasi nazli, o nazli gemiye eslik
edecek ekipler de yagmaci gibi siralanir. Ustalik eski meslek; yenide cerrahlik,
kasaplik almis basini gider. Ormanlar, talan edilmeye namzet, hazir kita bekle-
sir. Gelecek insa etmek fuzuli bir is sayilir. Bakmak ve gézetmek zahmeti goze
alinamaz. Geyiklerin barinaklari tahrip edilmis, sirti glines bilmeyen yesil daglar
uzak diyarlara cekilmistir. Geride bir uctan bir uca gérinen yigin yigin kayalar
kalmistir. Cevreden merkeze dogru bu zorba, bu kibirli aldirmazlik hali sorgulanir.
Sadece kendisiyle mesgul, etrafinda olan bitene karsi sorumlulugunu unutmus
insanlarin hepimize 6dettigi bedeller gliin gin artar. Ekolojik alandan, sosyal,
kulttrel alana, ekonomiden, siyasete ylzlesmemiz gereken ayna, karsimizda
durur. Hayal ve kandirmacalar lizerinden yapilacak tespit ve dederlendirmeler
yaramizi daha da derinlestirir. Yizlesmek ve olani oldugu gibi séylemek kagi-
nilmazdir. CinkU sairin en bedendigi meslek: "S6zim odun gibi olsun; hakikat
olsun tek!™tir.

2. Yol arkadasl, sairin sozi edilen tespitlerini hayal alemine dalmak diye nitelese
de s0z latifeyle biraz mecrasindan gikar, insan yetistirme konusunda eksiklikleri-
miz, vurgulanir. Sadece yurt icindeki talebelerimiz dedil yurt disina génderdigimiz
talebelerimiz de yeterli bilgiden uzaktir. Ilerde maarif davasi vesilesiyle tekrar
vurgulanacadi lzere, egditilmis insana olan ihtiyacimiz cok fazladir. Cagin gerekli
bilgileriyle donanmis, ahlakl, irfan sahibi, Gilkesine adanmis bir 6mri emanet
olarak yasayan genglere ihtiyacimiz vardir. Sair, akl devre disi birakan eski hu-
rafelere de, yaraticiyl hayatin disina gikaran yeni hurafelere de gonlind kaptir-
mayan, iradesi gelikten, eylemi kararl insanlarin ayak sesini mijdelemek ister.

3. Fatih’e yolculugun asil sebebi 6glelstl Fatih Camii'ne gelecek vaizi dinlemektir:

...Bugtin bir adam
Cikip da va’zedecek 6gle Ustl halka...

- Tamam!
Zamanidir oturup, simdi, herze dinlemenin;
O yéve-gdlari hdlad, adam, deyin begenin!
Sanikli milletidir milletin basinda bela...

Kirsl, aydinlarin nazarinda gavenilirligini, kusaticiligini yitirmis gibidir. Vaizler,
gegmisin tozlu sayfalarinda kaybolmus, aklin ve amelin yenilenmesi konusunda
kurstler sessizlige blrinmustur. Sairin yol arkadasina gére vaizi dinlemek, bosa
harcanacak bir zamandir. Ona gére distincenin énindeki engeller sariklarin al-
tindaki kafalardan yayilmaktadir. Acziyet, ufuksuzluk, hosgoéristzlik kirsileri
isgal etmis; temel esaslarin disindaki cok anlamlilik, bir yorum/anlam zenginligi
dedil, ezeli dismanlik sebebi olmustur. Birbirini Gretmek, paylasarak cogalmak
ve codaltmak yerine, birbirini baskilama, 6tekilestirme, birbirine cehennem olma
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kabul gérmustir. Sairin umudu, vaizin bu yanlisa dur diyecek bir cimle kuraca-
gidir. Onu, bilinenlerden ayiran sey, islam ahlak ve irfaniyla micehhez, bilgili,
yasadigi cagi yorumlama konusunda uz goruslt kimligidir. Sartre’in “Bir burjuva
olarak dogmak yetmez, hayatimizi bir burjuva olarak yasamak zorundayiz. (Ba-
uman, 2019: 63) s6zlnl buraya uyarlarsak Misliiman olarak dogmak yetmez,
Miisliiman gibi yasamak zorundayiz. Sair, vaizin Misliman gibi yasamanin ne
anlama geldigini gozimleyici bir dille ortaya koyacagina inancini vurgular. Gliven
verici sesi, umutsuzlugu kisa bir an da olsa dagitir. Kisa sireli iyimserlikte mekan
bilinci Gzerine dederlendirmeler yapilr.

4. Bizim miras aldigimiz butlinsel bir alem tasavvurumuz vardi. Yiizlerce yilin
Ust Uste birikerek olusturdugu bu tasavvurda her sey tanidik ve yerli yerindeydi.
Mekan bir anlamda maddeyle mananin bulustugu zemindi. Bu ylzden mekan
ayni zamanda hafizamizdi. Gegmis, antikaci dikkani gibi hayranlikla seyredi-
lecek, icinden gegip gidilecek bir zaman dilimi degil bir ibret kitabi, kilavuz,
isaret levhasi; yanilgilar Ulkesi, erdemli sehirler alblmudddr. Bunun (zerinde
israrla durmak gerekir. Cink( toplumlar, sahip olduklari bilinci/manayl mekana
naksederek bu zemin Uzerinde bir araya gelirler, beraber olurlar. Sahip olduklari
biling/mana, mekan sayesinde gelecek kusaklara aktarilarak onlarin hayatlarina
eslik etmesi saglanir; kimlik insasi icin énemli referans olur. (Sakar, 2019: 108)
Titiz bir gézlemle mekani tesrih eden anlatici, cahillikle veya kasitla mekanin
tahrip olusundan son derece rahatsizdir. Riyalarimizi gordigumiz mekanlari,
bizi varolusun kalbinde gezdiren eserleri modern mekanin 6niindeki engeller
olarak gérmemiz aci vericidir.

"Bizim de var medeniyyetle dsindligimiz...

Hem eskidir...” diyebilmek icin dayandigimiz,

Yegéne hiiccet-i sengini yirtacaklar da,

Sikilmadan gezecekler “"genis” sokaklarda!" diye feryat eden sair bir "kér
kazma"nin mahfilleri, gegitleri “yol genisletme” adina yikmaya niyet ettigini
dillendirir. Yagmalanmis, yok edilmis bir tarihin Gzerinde genis sokaklar agarak
gezinmek cakasi, ancak aklini yitirmis birine yakisir. Sehirlerin hafizasini yok
etmek, ayni zamanda, hangi sebeple olursa olsun, geleceksiz kalmaktir.

5. Her alanda bir zihin karmasasi yasanmaktadir. Sorunlari ve ¢ézim noktalari
konusunda ikilik yasanir. Kamer, giines, miladi derken zaman iginde zaman
olusur. Dedisimin nesnelere yansiyan ylzU, zihinsel dontstmlerin de isaretini
verir. Hangi mevsimin rlizgari esecek, hangi yagmurlar ylklenip beklesecektir
gokyuizi? Urkintisi dizelere yansir sairin; kelimenin vyitirilecek olmasindan
korkar. S6zlin dusust, diger dislslerden daha gok hasar verecektir. Uygarligin
isaret levhalari yenileriyle dedistirilirken bir ihtiyag mi gozetilmistir, bir kopus
mu gergeklestirilmistir? sorusu mesgul eder sairin zihnini.

6. Islam estetigi ile bankanin mimarisini karsilastiran sair, caminin mimarisinde
asalet bulurken bankanin mimarisini gok dlz, bigimli bir duvardan ibaret gorur.
Karsilastirma, hayata yon veren iki merkezin karsilagtirilmasidir. Tevhid, ihsan ve
Kur‘an merkezli insa edilen varlikla, kutsalla baglari koparilmis ve gikar merkezli
insa edilen varlik arasinda fark vardir. Burada s6zU edilen banka, Bati'nin kal-
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bidir, asaletten yoksundur. Ozgiin bir tislubu yoktur. Oysa Uslup eserin kimligini
olusturur. Bu melez mimari, kendisine ragbet edilecek, degerde dedildir. Sair, bu
durumu anlattigi bélumde 6rnek olarak gesmeleri verir. Cesmeler, sebiller si'r-i
berceste olarak okunmayi bekler:

Necib eser ariyorsan: Sebile bak, iste...
Tasip tasip dbkdlirken o si’r-i berceste,

Burada Islam sanat ve estetigine bir pencere agmak meselenin 6ziini kavrama
acisindan yararl olacaktir. islam sanat ve estetigini, Islam’in varlik, insan, dlem
ve hayat telakkisinden bagimsiz diisinemeyiz. (Kog, 2017: 15) islam estetigi
metafizikle bagi slirekli olan bir estetiktir. *“Mana” ve “suret’in mikemmel bir
uyumunu sergiler. Bu estetikte tabiat, taklit ve tasvir edilen nesneler/sey’ler olarak
degil, bagli oldugu hakikat anlayisi cercevesinde hayat bulur. Cami, gesme, min-
yatur, tezhip, cilt gibi herhangi bir eserde mahiyete uygun mikemmellik aranir.
Sanat eserinin mahiyetine aykiri yabanci bir unsur eklenmez. Islam sanatlarinda,
temsil, mazmun, soyutlama énemli bir yer tutar. Gérlinende gériinmeyeni, de-
dgisende dedismeyeni yakalama cehd ve cabasiyla hareket edilir. Tabiati oldugu
gibi aksettirmek yerine onu soyutlamaya, ele alinan nesnenin bireyselligini ve
tabiiligini 6ldiirmeye yonelik bir tutum gorilir (age:25,8). Sanatci sekillere bagli
kalmadan tevhid, ihsan ve Kur’an perspektifinden saf rengi, saf gizgiyi, saf imaji
yakalamaya cabalar.

Islam sanatinda, tevhid gibi giizellik de temel ilkedir. Bu giizellik, zahirf ve batini
yonuyle hakikati isaret eder. Allah, glizeldir ve glizel olani sever ilkesi Misliman
icin hayatin her cephesinde gegerliligini korur. Islam estetiginde giizel, sadece
go6ze hitap eden veya salt duyusal seylerle sinirli kalan bir sey dedildir. Bigim,
tenastp, sekil glizelligi, gtizelligin bir bolimuni olusturur. Bunun yaninda basi-
retle idrak edilen glizellik durur. Ve asil olan da basiretle elde edilen glizelliktir
(age:78). Yeni kusak ecdadin ylzyillar icerinde tekamdil ettirdigi bu sanat eser-
lerine biganedir. Ihtisamla estetigin uyumlu birlikteligini gérecek g6z kalmamissa
insan biraz utanmali, haddini bilerek susmalidir:

Gérip bu clsis-i san‘atte rdh-i ecdadi,
Biraz sikilmali sehrin sikilmaz evladi!

Godu yikilmis, topraga gémiilmis olsa da Istanbul igin gesmeler sehri/su sehri
demek yanlis olmaz (Dursun, 2015: 287). Istanbul’da, III. Ahmet Cesmesi,
Saliha Sultan Cesmesi gibi meydanlarn slsleyen cesmelerin disinda kulliyelerin
icinde, kenarlarinda pek ¢cok gesme ve sebil vardir: Ayasofya Camii'nin avlu ko-
sesindeki Sultan Ibrahim Sebili, Sehzadebasi’ndaki Damat ibrahim Pasa Sebili,
Eylip’teki Mihrisah Valide Sultan Sebili, Uskiidar'daki Gulnls Emetullah Valide
Sultan Sebili, Yahya Kemal'in "Mermerlerle kapli cesmede, mevzun kitabede/
Baktim Yeséari hatlarinin bir nefisine,/ Daldim cosup giden denizin mdsikisine.
(Beyatli Yahya Kemal, 2002: 76) seklinde s0z ettigi Emirgan’daki I. Abdilhamit
Cesmesi; su anda higbir mimari 6zelligi ve guizelligi bulunmayan, topraga gomuli
halde birakilmis Ayrilik Cesmesi, S6giitli Gesmesi bunlardan bazilaridir. ince zarif
dokunuslu, yumusak cizgi ve kavisleriyle zarafetin ifadesi gesmelerimizi yazik ki
hor gérmusuz. Tahrip edilen, ginileri calinan, tek parga islenmis yalaklari galinan
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bu gesmelerin yerine yenisini yapmayi birakin onlari korumay! bile becerememi-
siz. Her sey yikildigi yerde kalmis; yikilmis sebillere glinlerce el atan olmamis,
yanan mektepten kalan siyah perdeler, bahtimiz gibi nasil kararmis kalmissa
cesmeler de, sebiller de dylece 6ksliz kalmis.

Sair ve arkadasi anilarla gergeklerin sarkacinda, sehrin tam ortasinda bir firtina
kopmus, 6lumin gozleri gokylzline gerilmis gibi, sayisiz felaketlerin enkazi
arasinda dolasiyormus gibi agir, diistinceli adimlarla gegerler cesmelerin, kemer-
lerin, sarniglarin yanindan. Cehaletin kapanina kisilmis bir halkin neden oldugu
felaketler, benzemez baska seylere. Agit dolasir sehrimizde, bildik bir acidan
kalan yarim sozler dizilir bogazimiza. Kurnalari 6ksiiz gesmelerden ytizlerce yilin
hikayesi kanli gozyaslar sizar toprada.

7. Yolda, gbziimilize carpan her sey, icler acisi oldugu gibi zihnimize Uslisen
dusitnceler de kaygi doludur. Higbir meseleden yuz akiyla gikamamisiz. Her
seyi ylzimuze gézimiuze bulastirmis, yerli kalma becerisi gosterememisiz.
ici doldurulmamis devsirme kavramlarla kiiltiir sosyolojisi olusturmak halet-i
ruhiyesi, bir de zihinlerde daima ardi sira kosulacak mefk(resi ile dilimizin ica-
bina bakmisiz. Baska milletlerin kelimelerini lisanimiza uyumlu hale getirerek
kullanmak gerekir. Halbuki biz onlari oldugu gibi korumusuz, béylece hep birer
yabanci olarak kalmiglar. Sair;

Tasarrufatini aynen alirsak Ingiliz’in,

Fransiz’in, ne olur héli, sonra, sivemizin?

Lisdnin olmalidir bir vakar-i millisi,

O olmadik¢ca miuiyesser degil tedlisi. derken dikkat cektigi sey son derece
onemlidir. Arkadasinin kendisini muhafazakarlikla suclamasi ise tartismanin
zihniyet durumunu gostermesi agisindan kayda deder:

- Biraz muhéfazakarénedir ya simdi bu da...
- Evet, muhé&fazakarim... Bilir misin, bu moda
Te’ammim etmeye baslarsa...

- Baslasin! Ne olur?
- Iler tutar yeri kalmaz; lisdnimiz bozulur.
Buglin ne maskara olmussa milletin kiligi;
Lisan da o6yle olur!

Zihinsel savrulus hayatin butin alanlarina sirayet eder. Kelimeyi hafife alma-
nin, dilin varligini, maksadi ifadeye indirgemenin telafi edilemez sonuclari olur.
Lisana gereken 6nemi vermek, dogal isleyis stirecinde gelismesini istemek mu-
hafazakarlik ise evet, sair de muhafazakardir. Ama anlam alanlar daraltiimis,
yerinde saymakla es anlamli hale gelmis kavramsal tanimlamalarla sairin, geri
adim atmasi isteniyorsa bu onun tutacadi is dedildir.

8. Slleymaniye’nin ihtisami karsisinda anlatici ve karsit figlir hakki teslim eder-
ler. Stileymaniye benzeri bir eser diinyada yoktur. Ilmin temsilcisi medreseler o
gorkemli birlik 6ntinde dine saygilarini sunarlar. Dalga dalga siralanan kubbeler
Hakk’in huzurunda secdeye kapanmis gibi durur. Buna karsilik kemerler, sican
yuvasi gibi kahvelerle dolmustur. Yol tzerinde gelip gegen insanlarin ayaklarina
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takilan, sagda solda sahipsiz, darmadaginik eserlerin kimi uzman bir doktorun
kimi 6mrinlt Kelam-1 kadim’e, adamis muderrislerin kabirleridir. Bilgi ve hik-
metin isaretleri géz 6ninde serili iken bu kahvehaneler ne kadar cogalmistir.
ilim mirasi, sonraki kusaklara tasinamamistir. Bu durum, sairi son derece
rahatsiz eder.

Oyup, sican gibi, her dért adimda bir kemeri,

Deden mi agmis o miskin kilikli kahveleri?

Hayir, deden sana, bak, hastahéneler yapmis!

Yaninda Mekteb-i Tibbiyye’ler, neler yapmis! diyen sair, kahvehanelerin
tembellik ve ¢lirime mekanlari oldugunu ifade eder. Her yerde kahvehaneler
acilmistir. Bu kahvehaneler, milleti derde dustrmeye yeter de artar. Sair, geg-
misin izi strildiglnde insani 6guten bu yerlere rastlamayacagimizi dile getirir.

9. Anlaticiya gore, 6nceki nesiller hep kerim sonrakiler hep vefasizdir! Din
ve gelecek sarkacinda bugilin, mirasyedi, tas Ustliine tas koymamis bir neslin
yagma senligine tanik olmaktadir. ilim halkalar koparilmis, asirlarin emedgi
enkaz yiginina dontsttrilmis; bazi seyler ancak isimleriyle kalmistir.

- Veféd’ya giksa gerektir bu egri bligrii sokak...
- Evet, Vefé’yva iner.
- Gé4lib4 epeyce uzak...

Degil mi?

- Hig de degil... Sen yoruldun anlasilan!
- Unutmusum, hani, yoktur da geldigim c¢oktan.
- Sapinca, dogru Vefa Meydani’ndayiz simdi.
- Biraz tanir gibi oldum... Ya az mi gegtimdi!
- Al iste istedigin: Tlrbe, tas konak, karakol...
- Fakat bunun nesi meydan? Bu adeta bir yol...
Tuhaf degil mi ya?

- Vaktiyle belki meydand....
Kapanmis olsa da gittikge, kalmis eski adl.

icinde bulundugu giizelligin farkinda olamayan, sahip olduklarinin elinden
cikip gidisini fark edemeyen tuhaf zamanlarin insani kiigiik hesaplarin ardinda
suruklenir. Birakin ilerde kendinden s6z edilecek, hayirla yad edilecek anitsal
bir eser birakmayi, elindekini bile koruyamayan asagilik kompleksli bu nesil,
beton sehirler icat eder. Onlarin ellerinde her sey, kurur, tas kesilir biitin canlar.

10. Safahat’'ta, medreseler ve mektepler, baglamina gore takdir de edilir
yerilir de. Ancak, mektep-medrese ikiligine hos bakilmaz. Bu ikilik milletin
birligini, dirligini bozacak bir ikiliktir. Dini ve diinyayi parcalamak birbirinden
ayri dusliinmektir asil felaket. Hukukun dikkate alinmadidi bir halde asil zarar
gorecek dunyadir. Din’Gn medresesi her tirll ihtiyaci karsilamis lakin bugin
gelismelere, yeniliklere ayak diremektedir. insanin hem dini ilimlere hem de
dinyevi ilimlere ihtiyact vardir. Bunlarin dogru talimle 6gretilmesi en elzem
husustur. Hatiralarin goélgesinde génlimutzi mesrur eden medrese, asrin
icaplarina uygun bilgiler tGretemez. Islah edilmeleri gerekir. Mekteplerin de
donanimli olmasi, ahlak, irfan ve cadin ilimleriyle donanma cehdi igerisinde
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olmasi gerekir. Yoksa onun siska vicudu bu zorluklari agmaya glig yetiremez.
Yanhs telakkiler, milletin 6z evlatlarini, yabancidan daha diisman héle getirir.

Vaiz Kiirsiide

Vaizin kirsliye cikisina kadar yolda, on bir menzilde sosyal, kiltirel; egitim
ve uygarlk merkezli konular arasinda dolasan sair ve arkadasi nihayet Fatih
Camii’ne ulasirlar. Vaiz, kiirstidedir; s6zlerine alemin nizamina vurguyla baslar.
Kainat, yaratici kudretin insani hayran ve aciz birakan ahengiyle karsimizda
durmaktadir. Batln varlk, kendi tabiatina uygun hareket dizisini strddrtyor.
Varlik, 6zUni bir cabayla ortaya koyuyor. Vaizin ilk cimleleri calismaya dair olu-
yor. Ebedi hayati isteyen galismayi gérev bilir. Manevi dlem de maddi dlem de
calismanin eseri olarak var olur. insan icin ancak calismasinin karsiligi vardir. Ne
zaman ki galisma durur; dinyada ne i1sik ne de nur kalr, diyor. Yaratici, varhgi
her an bir gelismeye, degisime, olgunlasmaya dogru ezeli calismanin iradesiyle
var ederken insanin durmasi, kipirtisiz beklemelerinin ardindan gelisme, ilerleme
ummasi akil alir sey degildir.

11. Maddenin sekilden sekle gecisi, zaman ve mekanin varlik kazanmasi hep
cabayladir. Nihai anlamda, yaratilisin sirlarina ermek mimkiin dedil. Insan
calisarak bu yolda caba gosterir. G6zU kamastiran, idraki durduran, hayret ve
saskinhkla kapisinda beklenen bu alem, hep su ilkeyi ilan eder:

"Bekdy! hak taniyan, sa’yi bir vazife bilir;
Calis calis ki, beké sa’y olursa hakkedilir. "

Glnes, ay, gezegenler durmadan calismaktadir. Olabilecedin en iyisini kavrama
azmiyle didinip duruyor. Yolun uzunlugu, evrenin sonsuzlugu onlarin gayretini
costuruyor da bir an olsun yilginliga, dtstrmuyor. Evren ailesinde hicbir fert
durmuyor, dinlenmiyor; ¢tinkd birinin durmasi dizenin bozulmasi anlamina ge-
liyor... Gékylzundeki bu aileler birleserek gék kubbe altinda érnek bir yapi insa
ederler. Calismak, bizim en gok ihtiyacimiz olan sey. ilkesel olarak calisma fikrine
stirekli vurgu yapilir. Calisma hayatinin sorunlari, sanayinin aliskanliklarimizi nasil
donlstlrecedi, kazanma ve rekabet anlayisinin sosyal yardimlasmayi, birlikte
var olmayi hangi héle evirece§i, burada giindem edilmez. Ilerleme anlayiginin,
neleri bozarak ileri gitmek oldugunun tartismasi yapilmaz. Ahlaki temel almis
bir toplumda belki de bunlarin olmayacadi 6n gérular. Maddi kalkinma toplumun
bir kanadini manevi kalkinma da diger kanadini olusturacadi icin bu kaygilar
yersiz gorulur. Modernlesmenin donusturict glicine ahlakin direnecedi varsayilir.

12, Sairin galiskanhgi sebebiyle mucahit diye tanimladigi Bati neler yapmis,
goérmek ve Uzerinde dislinmek gerekir. Bati, havaya hikmediyor, denizleri ya-
riyor, haberlesmede hayret derecesinde gelisme gdsteriyor; trenler, dismana
cehennem sunan korkung agizlar, diinyaylr dogudan batiya tasiyor. Refah iginde
Omur sirmeler, aydinlik geceler; sokaklarinda glivenle yiriinen sehirler, sevingler
hep galismanin, gayretin neticesi. Buna karsilik Dogu; cenazeden farksiz canlar,
stirinmeler, geberip gitmeler, rezillikler, hazin gbzyaslari, darmadaginik umutlar,
perisan evler, hurafeler, digiim dugum Gfarikler, tembelligin eseri olarak elleri
bégriinde, saskin bakiyor. Oyle ki dilenciler bizden daha onurlu! Vakar yok,
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utanma yok; ne hatiralara ne de gelenede saygi var! Maziyi geri getirme imkani
yok. Bu sefil yasantiyl sirdirmekse manasiz. Glya hayata deder vermedidi igin
galismadan uzak duran bu miskin insanlardan hayata daha diskiin kimse var mi?
Yasamak igin feda etmedik san, seref, din, vatan, haysiyet, hak, vicdan, higbir
sey birakmayan bu insanlarin bir clirlik hayat igin veremeyecedi higbir sey yoktur.

Doénemin emperyalist glglerinden medet umma, kabul edilemez. Siyasete kan
verecek olan, servet/ekonomidir. Hayat bulmasini saglayacak sey de giictur. Hal
béyle olunca bizim suratle kalkinmamiz, ayaklar altina alinan onurumuzu ayada
kaldirmamiz gerekir. insan dlemi miisahede etse yiice sanati, ondaki ahengi,
cabanin, azmin dilini kavrayacak, bitiin azalariyla kendine gelecektir. insan,
kavramaya cabaladikga bir kudret, bir kanun tarafindan sevk ve idare edildigini
kabullenecek. Uzayi dolasacak, gokyiziine cikacak, yere inecek, varligin ahengine
teslim olacaktir. CinkuU “1s1k durmaksizin karanlikla yarisiyor!”

13. insanin dlem ve kendisi hakkindaki zanni, tefekkiir, biling ve eylemle bi-
cimlenmezse insan, hayati ve olaylari dogru konumlandiramaz. Bu héalde, yeni
ya da eski sémiirge bigimlerini kaderin tecellisi diye evine buyur eder. Insani
dnemseyen, ona bir ruh, bilgi ve eyleme giiclt veren Tanri telakkisi yerine, yapip
edebilme glicinl elinde tutan, hicbir seyi 6ngéremeyen, yarattiklarina hesap
soran ama onlara secebilme, gl yetirebilme iradesi vermeyen bir Tanri fikrine
yonelir. Kuslarin kaderle ugmasini dogru kavrayamaz; kaderin stlinde bir kader
oldugunu unutur. Calismadan, cabalamadan ekini kaldiracagini zanneder. Allah’in
veli ve vekil olmasini gegici diinya nimetlerine ucuz yolla pazarlar. Sektler em-
peryalist epistemolojinin kavramlariyla diislinr, isine geldiginde dini ve diinyayi
birbirinden ayr dusinir. Allah’a dayanmaz, sa’ye sarilmaz, hikmete ram olmak
aklinin kenarindan bile gecmez. Isine nasil gelirse imani o olur. Kadere simsiki
sarilir! Isleri Allah’a havale ederek kahvenin yolunu tutar. Gereken tedarikler
icin Allah vekildir. Tarlada galisilacaksa irgat O, onarilacaksa bir yikik; usta O,
cephede savasmak lizere nébet yerinde bekleyen yine O’dur. Oyle ki bu ahmak
insan, Allaht kendine kul yaptiginin kendisini de ilah(!) konumuna getirdiginin
farkina bile varmaz. Bu hususlarin dile getirildigi bélumleri burada géstermek
isabetli olacaktir:

Birak ¢alismayi, emret oturdugun yerden,
Yorulma, éyle ya, Mevla ecir-i hasin iken!
Yazip sabahleyin evden c¢ikarken islerini;

Birer birer oku tekmil edince defterini;

Bdtiin o isleri Rabbim goériir: vazifesidir...
Yikin hafifledi... Sen simdi dogru kahveye gir;
Coluk gocuk sirinirmiis sonunda ag kalarak...
Huda vekil-i umurun degil mi? Keyfine bak.
Onun hazine-i in"dmi kendi veznendir!

Havale et ne kadar masrafin olursa... verir!
Silahi kullanan Allah, hududu bekleyen o;
Levazimin bitivermis, degil mi? Ekleyen o!
Cekip kumandasi altinda ordu ordu melek,
Senin hesabina kiiffari haksar edecek!
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Basin sikildi mi, kafi senin o nazl sesin;

“Yetis” de, kendisi gelsin, ya Hizr'i géndersin!
Evinde hastalanan varsa, borcudur; bakacak;
Demek ki; her seyin Allah... Yanasman, irgadin o;
Coluk ¢ocuk ona aid: lalan, bacin, dadin o,
Vekil-i harcin o, kdhyan, midir-i veznen o;

Alis seninse de, mesul olan veristen o;

Denizde cenk olacakmis... Gemin o, kaptanin o,
Ya ordu ldzim imis... Askerin, kumandanin o;
Koylin yasakgisi; sehrin de bas muhassili o;
Tabib-i aile eczaci... Hepsi hasili o.

Ya sen nesin? Mlitevvekkil! Yutulmaz artik bu!
Biraz da saygi gerektir... Ne saygisizlik bu!
Hudayi kendine kul yapti, kendi oldu Huda;
Utanmadan da tevekkdil diyor bu clirete ha!

Hiciv sanatinin son derece basarili érneklerinden olan bu uzun pargada Tanri'ya
karsi saygisizlikta bulunmanin tirlG halleri anlatilir. Vaiz, tembel ve uyusuk in-
sani azarlar. Tanri'ya bir dindarin vekilharci, emir eri gozlyle bakmasi mumkun
dedildir. Hele camide bu so6zlerin sdylenmesi cok carpicidir.

Camiyi dolduran ve véizi dinleyen insanlar belki suurlu olarak Tanri'ya bu gozle
bakmamislar ama kendi iradeleriyle halledecekleri her seyi Tanri'dan beklemekle
onu, sairin anlattigi hale koymuslardir. Tembel kaderciye vaizin, yani sairin duy-
dudu nefret, okuyucuda ve dinleyende de nefret ve lGrklintli uyandirmaktadir.
Sonunda bu kadercileri azarlayan vaiz:

"Tevekkiil 6yle tahakkiim demek mi Yezdana” diye de sorar.

Sebeplere sarilmadan basarili olma ihtimali olmadigini genelde herkes bilir ama
geregdini yapmak, zor gelir. Sair, islam toplumlarini saran, bilmenin ve anlamanin
onundeki kadercilik engelini gbzler dnline serer. Kader mimkuin olanin gerceklesip
ortaya ¢cikmasidir, der. Daglarin yuratilmesi, denizlerin kaynamasi, yildizlarin
dokulmesi; kaderin bir oyunu degil, sinnetullah’in bir sonucu olacaktir.

14. Her karar ve bu karari takip eden eylem, sonuglari itibariyle kisinin lehine
ya da aleyhine olur. Sonuclari kendimizle sinirli olmayan islerimiz konusunda
daha titiz, disiinceli ve kil kirk yaran davranislar sergileriz. Olglip bicerek giin
1sigina gikardigimiz séziin de eylemin de yanilma ihtimali oldugunu biliriz. Uzeri-
mizde diger insanlarin haklari oldugundan, kurdun, kusun, agacin, suyun hakki
bulundugundan islerimizi sorarak, tartarak; irfan ve ilim ehliyle istisare ederek
yapariz. Rahim olarak, ihsan ederek, bagislanma dileyerek karisiriz topluluga
ki boylece yeryliziiniin mirascisi olmaya hak kazaniriz. Ancak, vaizin dolastigi
Islam beldelerinde bu giizel haslet, coktan terk edilmistir. Onlarin isleri arala-
rinda istisare iledir,(Sura:38) ilahi disturu kulak ardi edilmis, herkes ben, ben!
davasi glider olmustur. Bilginin strekli cogaldigi, degdistidi bir diinyada, bitln
isleri kendi inisiyatifinde toplayip koltugunun altindaki karpuzlari her gegen gin
artiran, kimselere diyecek s6z birakmayan insanlarin sonu hisran olacaktir.
Dogru etkilesim kurmak, dogru yerden bakip istikamet lzere olmada kararhlik
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gostermek; zulim ve haksizliklarla micadele ederken basimiza geleceklere
sabretmek miminin siarlarindandir.

15. Hurafelerle miicadele konusunda vaizin sesi sertlesir. Onurlu bir gikis yapar,
Peygamber’e isnat edilen yalan yanlis sézlerin hesap glininde dnimdize seri-
lecedini, bu halin bizim igin utang olacagini belirtir. Kendimizi kisilerin ufkuna
kapatmamizin yanlishigina dokunur, Temel ilkelerin yol gostericiliginden ayriima-
nin sonu gelmez kederler olacagini ikaz eder. Baska diyarlarda veya gecmiste
neler oldugunu giindem edinirken burada, bugin neler oldugunu konusmuyor
olmamiz gariptir. Hamasetle, ambalajli séylemlerle gercegin lzerini 6rterken
bilginlerimizi, tarihsel mirasimizi elestirel bir akilla tartismadigimizi kiirstiden
haykirir. Tartismayan toplumlarin, soru sormayan toplumlarin bir gelecek insa
edemeyecedini soyler.

Cirpindikga batan, kenara gekilmeye dahi giucli olmayan, cevresi ilerlerken si-
rekli gerileyen bir milyar insanin felaketi ferdi degil toplumsaldir. Ummet capinda
bir direnis gereklidir. Bunun igin 6ncelikle vicdan temizligi lazimdir. Duygularin,
duslncelerin kirlerden arinmasi; sahih eylemlerle yeniden bilincin insa edilmesi
elzemdir. ilim yok, fen yok, sanayi yok, ticaret, ziraat yok; her sey Adem nebi
usull, bir toplumda gUclu seslere, sarsici seslere; rahatsiz eden seslere ihtiyag
vardir.

16. Fatih Klrststinde'de vaiz dinin kriz alanlarina, son yizyilin tartisilan mev-
zularina da temas eder. Onlardan biri de ictihat kapisinin kapali olup olmadigi
ve nasll acilacagidir. igtihadi konusanlara, onun konusuldugu mahfillere bakarak
istihza ile mevzuya girer vaiz: Omuzlayip kirariz ictihat kapisini, ondan kolay ne
var, der. Sonra da ictihadin ¢ bes kopuk marifetiyle yapilacak islerden olmadigini
dile getirir. Ve noktayi koyar: Cahiller igin kiyamete kadar kapali olan igtihat
kapisi, alimler igin kiyamete kadar acgiktir. ictihat meselesinde ok temel bir
kavrayis gerekir. O da; dinin normlardan daha gok, bu normlara kaynaklik eden
dederlere yaslandigini esas almaktir. Deger kaynakl normlar hikmet temellidir.
Deder-norm iligkisi dederlerin sabit, normlarin degiskenligi dikkate alinarak ku-
rulur. Belli bir zaman ikliminde mamktin olan en iyiyi gergeklestirmek normlarin
hedefidir. Dederlerinden/hikmetten/makasittan uzaklasmis normlar, toplumlar
icin baski, haksizlik, otorite sebebi olabilir. (Dlizgtn Saban Ali, 2016: 79). Din,
itikattir ve 6ncedir; seriat/hukuk, ameller, kurallar, uygulamalardir. Dini, tevhit
inanci, seriati/hukuku ise ibadet ve muamelat adi verilen yasami organize eden
haktmler, olusturur. Peygamberlerin insanlara bildirdigi inang esaslarinin ayni,
hukuki uygulamalarin farkli olusu bu sonucu gikarmayi gerekli kilar. "Sizin her
biriniz igin ayri bir seriat tayin ettik. Allah dileseydi sizi bir tek immet yapardi.”
(5/Maide,48). ayeti de bu konuyu izhar eder (Dilizgiin Saban Ali, 2018:120).
Buna gore ictihat edilecek alanlar, temel naslar gergevesinde, zamanin okunmasi;
ihtiyaclarin tespiti ve ¢ozimiine yénelik muamelat baglaminda olabilir.

Evet, bugln bir ictihada ihtiyag vardir. Lakin bu ictihadl yapacak ehil eller kim-
lerdir? Misliman olmayanlar kadar bile fikih/hukuk bilmeyen adamlar nasil
ictihat yapar? Bir esek nali igin bile usta gingenenin yaninda ciraklik gerekirken
kendi basina igtihada kalkismak cilginlik/cahillik olsa gerektir, diyen vaiz, sabah

228



SAFAHAT SAIRI MEHMET AKiF ERSOY

felsefeci, ikinditstl hukukgu, aksam edebiyatg, yarin tarihgi, 6blr giin siyasetgi
nihayet igtihatcl olan mesledi, mesrebi mesk(k, bir avuc firildak- maskarayla
ele alinacak, hallolacak mevzu dedildir bu, der.

17. Vaiz, yikilmis olsa da, millet binasini ayakta tutan temelin saglam oldugu-
na inanir. Siyaset, askeriye, donanma, bilim, sanat, ekonomi, egitim alaninda
topyekin kalkinma baslatabilirsek bu temeller tzere tekrar ayada kalkabiliriz.

18. Mehmet Akif, editim kurumlarinin agmazlarini, sorunlari dogru tespit ede-
meyen egditim politikalarini elestirir. Sorunun temelinin insan unsuru oldugunu;
insani iyi yetistiremezsek fiziki anlamda yapilacak degisikliklerin pek bir ise
yaramayacadini ifade eder. Maarif davasinin bir ayagini okullasma sorunu olustu-
rurken diger ayagini 6gretmen yetistirme sorunu olusturur. Sairin okullasmadan
kasti bina sayisinin, derslik sayisinin artmasi, buraya girip ¢ikan, buradan mezun
olan 6grenci sayisinin cogalmasi dedil, nitelikli insan yetismesi ve bu nitelikli
insani yetistirecek 6gretmenlerin nitelikli yetismesidir. Yeni bir diinya, iyi yetismis
ogretmenler eliyle mimkianddr.

Iyi yetismis 6gretmen; yiirek isgisidir, nice sarp yokuslara hikim giydiginin
farkindadir. O bir agac gibidir. Kokleri topragin derinliklerindedir. Ait oldugu
medeniyete yabancilasmamistir. Kendisi olmaktan vazgegmis, yabancilagsmanin
blyilsu altinda kimliksiz, silik ve sahte bir hayata karsi teyakkuz halindedir.
Blyuk bir glvensizlik, bir bilinmezlik iklimine dogru yol alan dinyayi hikmet-
ahenk-estetik dengesinde kavrayacak ruha sahiptir. Ruhu ve vicdani olmayan;
yalnizca silahlari ve bayadilastiran zenginligi olan glic merkezlerine karsi, hayatin
gercgek bir 6znesi olarak ona anlamlar yukleyecek; gelecek nesilleri birbirini yok
ederek yasamak yerine birbirinin elinden tutarak birlikte yasatacak uz gortise
sahiptir. Iyi yetismis 6gretmen; sloganlarin diinyasina, anlamsiz polemiklere,
temelsiz heyecanlara, kaba hamasete ve ufuksuz ilgilere prim vermeyerek; inan-
cin, ahlakin, bilginin galismanin ve 6zgurliklerin diinyasina kapi aralayacaktir.
Butdn bunlar icin mahalle mekteplerinin acil agilmasi ve imanl, edepli, liyakatli,
vicdanli 6gretmenlerin olmasi gereklidir.

“muallimim” diyen olmak gerektir imanli,

Edebli, sonra liyakatli, sonra vicdanli” dizelerinde belirtilen dort 6zellik; iman,
edep, liyakat ve vicdan egitimcinin temel ilkeleridir. Birbirinin tamamlayicisi dort
6ge her turlt yozlasmanin, keyfiligin, emek ve insan israfinin 6niine gegmede yol
gosterici olacaktir. Vicdan ve merhamet egitimin ruhunu sekillendirecek bedenle
ruhun kaynasmasi saglikli nesillerin gelecege umutla bakmasini saglayacaktir.

19. Vaiz toplumu eylem ve tutumlarina gore U¢ bélimde dederlendirir: Birinci
gruptakiler, gaflet uykusunun derinliklerinde, cennet hayaliyle ginleri devir-
mektedir. Ikinci gruptakiler ye’sin batakligina saplanmis, hicbir kurtulus imkan
ve ihtimaline inanmayan kisiler. Glnlerin dedisimine bigane kalan, iradenin ve
aklin giculyle yeni bir tarih safagina uyanma disincesine hayal diye bakan bu
kisiler, yoldaki felaketlerin belki de birincisidir. Uglincli grup, aydin genglik... Bu
gruptakiler; zevk diiskliinli, utanma duygusunu vyitirmistir. Alkole diskinltga,
elindeki G¢ kurusu fahiselere yedirmesi; hayati eglenceden ibaret goéren bu
genclik, gelecedimiz adina Urktttictdir. Bunlara gore haya ve edep yersiz adet;
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vatan, aile gereksiz bag; Kur'an gecmis ¢aglarin dualaridir. Bati’'nin ilmine dedil,
rezilligine talip bu kesimden bilim, sanayi, edebiyat getiren yoktur.

Vaiz, yaralarimizi desmeye, kaygilarini agida vurmaya devam eder. Soluksuz-
dur, endiselidir, kaybedecek zaman yoktur. Clinkld tmmeti yok olusa goéturecek
feldketler pusulardan basini kaldirmis goktandir hanelerimize saldiriyor.

20. Osmanli Devleti, Islam Gmmetinin aile reisidir. Ummetin kurtulus Gmidi
bize bagliyken aile reisinin canina kiymasi cilginliktir. Bize lazim olan vahdet'tir
Namazda bir saf olan insanlar avluya ¢ikinca nigin hasim olup birbirini bogaz-
lamakta. Vaiz; "Sizin feldketiniz: Tarumar olan vahdet / Eger ylirekleriniz ayni
hizla ¢arparsa / Dlser dlser yine kalkarsiniz emin olunuz, sézlerini bize ne
firka herzesi lazim ne derd-i kavmiyyet”, diye sirdlrar. Ona gore ayrilik, dyle
bir fitnedir ki atesi sadece kisileri yakmaz, topyek({n toplumun feldketi olur.

21. Alti sahne ile tamamlanir Fatih Kirstsinde. Kosova’'nin, Edirne’nin isgaliyle
ortaya cikanlara ylirek dayanmaz. GUnlnl edlence ile gecirenlere; bir tiyatro
sahnesi ariyorlarsa iste perisan yurdumuz denilir. Bunca felaketin ortasina
edlence sofrasi kurmak, zillet batakligina dismek ve bunun da farkina vara-
mamaktir. Strekli sorular diser 6nuimize. "Nedir su karsiki vadiyi bir alev gibi
birtiyor.../ Nedir su karsida karaltilar ylrtyor... / Bilir misin su duyulan hangi
yurdun inlemesi?" Sorulara muhatap olacak bir hisli ylrek, vicdan sahibi gerekir.
Oldurmeler, talan, kirlenen namuslar acimizi katmerlestirir. Essiz ovalarin yangin
yerine dénisen senligi, mimarimizin basyapiti Selimiye’nin kalbine saplanan
hag, tahammil edilemeyecek sahnelerdir. Binlerce 6li, her ev bir mezar, cig-
liklar dért bir yani kaplamis, iniltiler, gézyaslar yurekleri daglarken hadiselere
baskasinin acisina bakar gibi seyirci olanlar, felaket kapilarina dayandiginda gok
geg oldugunu anlayacaktir.

Sonug

Akif’in siirlerine temel karakterini kazandiran, bu siirin anlam ve varlik ne-
denini olusturan bir fikirden s6z edebiliriz: Aydinlanma fikri, kurtulus fikri.
Akif bu fikri gelistirir bastan sona. Cehaletten kurtulus, ezilmekten kurtulus,
sefaletten kurtulus, gerilikten kurtulus, adaletsizlikten kurtulus, kdlelikten
kurtulus, mistemleke olmaktan kurtulus... Safahat’in ikinci kitabi Sdleymaniye
Kiirsiisiinde'n ve dérdiincii kitabi Fatih Kiirsiisiinde'n bu iki vaaz Akif'in fikir ve
dustncelerinin ifadesi agisindan 6nem tasir. Din, bilim, ahlak, toplum, egitim,
uygarlik, teknoloji ve gelisme konularindaki gorusleri bu kitaplarda ortaya cikar.
Islam cografyasi bir bastan bir basa cignenmistir, yagmalanmistir, mistemle-
ke haline getirilmistir. Bunun nedeni, Islam’i anlamaktaki sorundur. Yapilacak
tek sey dini yeniden anlamak, akla ve bilime sahip ¢ikmaktir. Bunun yolu da
editimden gecer. Akif, Bati medeniyeti karsisinda, aydinhidin ve kurtulusun
egitimle gerceklesecedini dusiinir, islam medeniyeti, icine diistigi ¢dkisten,
akilla, Bati’'nin bilimini ve fennini alarak fakat ahlakindan (sémurici, maddeci
ve hazcl ahlakindan) uzak durarak kurtulabilir. Bunun igin gerekli olan ilk ve
en 6nemli sey, tembelligin terk edilmesi ve calismanin tesvik edilmesidir. Fa-
kirlik, sefalet, cahillik acil olarak Ustesinden gelinmesi gereken illetlerdendir.
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Bu acidan bakildidinda, Akif’in siirinin bir refleks, bir vicdan rahatsizligi olarak
ortaya ciktigi séylenebilir, Islam cografyasinda ortaya gikan zihinsel kirlenme,
ahléksal ve ruhsal yozlasma, beraberinde bir ¢coklisti ve gerilemeyi de getirir.
Asya. Afrika ve Ortadogu’daki Islam cografyasi, hizli bir sekilde mistemleke
olmaya baslamistir. Kurtulus ve aydinlanma disiincesi baglaminda Akif in
lizerinde durdugu en 6nemli konulardan bir digeri de, dini algilama bigimini
hurafeden arindirmadir. Bu sekilde vahiy saf haliyle, ilk haliyle karsimiza gi-
kar. Hurafeyi asip vahyin kendisi ile ylizlesmek. islam diinyasi igin énerilen
aydinlanma projesinin 6zUni olusturur. Aksi halde bu bariyeri asip saf dinsel
yasantiya ulagsmak mimkin olmayacaktir.

Ekonomi ile ahlakin birlikteligini ve bu birliktelikle stirekli deder Ureten bir
insani alglyr 6nemsemeliyiz. Ahldktan bosaltiimis bir iktisat anlayisi, renksiz
bir sermaye sloganiyla ekonomik iligkileri diizenlemek; bizi karhlik, haz, gug,
iktidar, tuketim gibi kavramlarla 6rilt bir dinyaya mahkim eder. Bizim mi
araclari, nesneleri bicimlendirdigimiz yoksa nesneler ve araglar diinyasinin mi
bizi bigimlendirdigi (izerinde diisiinmek gerekiyor.

Fatih Klirstsiinde'de zaman zaman sokadin dili, argo soyleyisler de anlatimin
bir pargasi olur: "Fotin g¢ekip filiz olmakla her zamanki odun/Atip da yazmayi,
bez baglamakla diinki hédlik/ Mukaddesata kadar saldiran bes on comari/ O
tasmasizlara insan demekte mazurum."

Sahneler bir bir acgilirken ugurumun kenarina gelen toplumun iki yakasindan
tutar ve en sarsici ifadelerle kendine gelmesi yoksa sonunun felaket olacadi
uyarisinda bulunur. Onun zihni, kalbi, dili hep aciyan, aksayan yanlarimizdadir.

Modern diinyanin geldigi yeri, agmazlarini, ihtiyaglarimizi; gelenedi oldugu gibi
strdurerek buginl insa edemeyecedimizi; ahlak ve iman slizgecinden gegir-
meden kapilari ardina kadar agmanin yanhshgini done déne anlatir.

Bize genis zamanlar vadedecek ufuklu 6neriler, temel 6gretiye kalbiyle, akliyla
eylemleriyle teslim olmus yenilikci bir irfanin gerekli oldugu tezini savunur.

Birlikte dustinme ve birlikte eyleme lzerinden kendini insa eder toplumlar.
Toplumdan daha bulylik olan, toplumun kendisinin de dahil oldugu hayir, iyi-
lik, erdem, caba, kardeslik, sevgi gibi degerlerdir. Bu dederler, mekteplerde
okutulmali, sorumlu 6zgurltkler edinilmelidir. Birligimizin dirligimiz oldugu
hatirdan cikarilmamalidir. "Cinki bizim feldketimiz tarumar olan vahdettir.
Vazife hissine bigénelik belasidir."

Fatih Kirsdsinde'nin kendisinden sonra igerik, dil, anlatim bakimindan Mustafa
Kutlu'yu etkiledigini, Kutlu’'nun Tahir Sami Bey’in Ozel Hayat: adli eserinin ilk
béliimlerinde Istanbul, tarihi miras, yok olan dederler, harap cesmeler, sebiller,
yikik kemerler, yanlis restorasyonlar, kentlesme adina, yol genisletmesi baha-
nesiyle kultirel ve tarihi mirasin nasil yok edildigine dair anlati bolimlerinin
onemli benzerlikler tasidigini séyleyebiliriz. Dramatik 6rgt, diyaloglar; ironik
anlatim ydénuyle de bu anistirma kendini belli eder.
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MEHMET AKIF ERSOY'UN “MEYHANE”SI

Fikret USLUCAN

Mehmet Akif; hayatini, sdylem ve eylemlerini isldm’in emir ve yasaklarina
gore tanzim eden, mimin bir sair ve fikir adamidir. Siir yazmaktaki maksadi da
sanat eseri viicuda getirmekten ziyade teblig ve nasihatleri icin siiri bir vasita
olarak gérmesidir. Safahat’in mukaddimesi mahiyetinde gorilen birinci kitabin
basindaki kisa manzumede yer alan “"Bana sor sevgili kari’, sana ben soyliye-
yim, / Ne hliviyyette su karsinda duran es’drim: / Bir yidin s6z ki, samimiyyeti
ancak hiineri; / Ne tasannu’ bilirim, ¢clink(i ne san’atkarim.” misralari onun bu
maksadinin anlasilmasina kapi aralamaktadir. O yalnizca gérduglu hakikatleri
misralara dokmekte ve adeta bazen manzumeleriyle vaaz vermektedir.

Mehmet Akif, genelde biitiin bir islam toplumunda, 6zelde ise mensubu oldugu
cemiyette, Kuranin emir ve yasaklarina uymamaktan kaynaklanan problemleri
gOzlemler, bu problemlerin sebep ve neticelerini ve hatta gelecekte yasanacak
ve her biri birer feldket olacak muhtemel neticelerini, zaman zaman tarihten
ornekler de vererek anlatir.

Safahat’in birinci kitabinda yer alan “*Meyhane” adl siirinde de meyhanenin, al-
kollin, alkol bagimhiliginin, alkole bagimli olmanin fert, aile ve cemiyet (zerindeki
olumsuz etkilerini, sebep oldugu yikimlari konuyu hikayelestirerek anlatmaktadir.

“Meyhane” siirini bélimlere ayirarak incelemek mimkindir. Bu yénden ba-
kinca siirin ilk 21 misral birinci bélimdtr ve konuya giris mahiyetindedir. Giris
kisminda kullanilan dil, siirin geri kalan kismina gére daha sanatl bir Gsluba
sahiptir. Bakis acisinda duygusallik hakimdir ve kullanilan isimler ve sifatlar,
stibjektif bir yaklasimi géstermektedir. Bu bakimdan “sufliyet, nale-i nevmid,
zulmet-i makber, feryadlar, yikilmis hdnumanlar, d(id-1 matem, sénip gitmis
ocaklar, nadim, avare, mel’anet sakisi, cirkin, zeval-i 6mr, zerd-i melal” gibi
sectigimiz bazi kelime ve tamlamalar énemlidir.

Sadelestirerek 6zetlendiginde Akif'in, manzumesinin girisinde sunlari soyledigi
gorular: Sefillik rizgart meyhanenin iginde ve disinda firtinalar koparmakta, ulvi
duygular onun iginden ve disindan kagmaktadir. Sarsilip titreyen topragindan
Umitsizlik iniltileri citkmakta, gece karanlidi sacan goéginden kabir karanhklari
inerken sessiz gibi goriinse de aslinda duvarlarindaki her tasindan feryatlar
duyulmaktadir. Mezarindan gikmis gibi duran gatlak duvarlarinda dagiimis aileler
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sanki ugradiklar zulimden sikayet etmektedir. Sonlik sonik titreyen kandilinden
etrafa matem isleri yagmakta, zemini kaplayan tozlardan séntp gitmis ocaklar
ylkselmektedir. Meyhaneye bir kere giren igreng hayatina pisman olmakta,
sallanarak cikanlar ise dlinya islerine yabanci birer serseri halini almaktadir.
Buraya gelip gidenlerin serefi saraplar gibi zemine ddkilmis, istek ve arzulari
kirik sarap testileri gibi ¢dp tenekesine atilmistir. insanlik ruhu sarap dalgalari
arasinda bogulmus, melunluk ve fesatlik sékinin girkin suratinda siritmaktadir.
Ayyaslarin hayalinde ne gegmis ne de gelecek vardir. Hepsi ellerinde yakici bir
zehir tutarak en geng caglarinda 6limlerini beklemektedir. Sararmis alinlarinda
derin gizgiler halinde 6lim aciliginin resmi vardir. Alinlarinin bir anlami olmayan
kara yazilarinda sadece bunlar anlasiimakta, tas kesilmis dilsiz bakislarinda
ebedi bir unutkanlik sezilmektedir.

Birinci boliimin ilk 11 misrainda —den ayrilma hal eki, kalan 10 misrainda ise
-de bulunma halk eki redif olarak kullaniimisti. Mehmet Akif, ~den ayrilma
hal ekinin redif oldugu misralarda, iyilik, glizellik adina her ne varsa hepsinin
meyhaneden uzaklastigini, kullandigi hél ekiyle de ifade etmektedir. Misra
sonlarinda tekrarlanan bu hal eki, &deta meyhane midavimleri igin kaginiimaz
olan feci sonun habercisi olan bir davul sesidir. -de hal ekinin redif olarak kul-
lanildigi misralarda ise sarhoslarin ylzlerinde bulunan kétl ve cirkin ifadeler
anlatiimaktadir. Gériliiyor ki Mehmet Akif'in misralarinda anlatilan meyhane;
divan sairi Nedim’in “Meyhane mukassi gérinir tasradan amma / Bir baska
ferah bir baska letafet var igcinde” misralariyla anlatilan meyhane olmaktan
¢ikmis, bambagka bir mekan olmustur.

Birinci bélimde g6zlemci/musahit bakis agisiyla, “lgtinct tekil sahis anlatici”-
nin duygusal ve hatta tiksinen ifadeleriyle anlatilan meyhane ve sarhoslardan
sonra ikinci bélim baslar. Burada anlatici birdenbire dedisir ve “ben anlatic1”
devreye girer. Kullanilan dil de aniden dedisir ve birinci bélime gore cok sade
bir konusma dili kendisini gdsterir. 22'nci misradan 32'nci misraa kadar olan
kisimda yine meyhane ve sarhoslar anlatilir, ancak tasvirde duygusallik degil
objektiflik hakimdir. Akif'in Gislubundaki bu dedisimin bilingli oldugu kendini
hissettirir. Zira icki, meyhane, sarhosluk Uzerine asil sdylemek istediklerini bu
Uslup dedisiminden sonra sdylemektedir. 22'nci misradan 32'nci misraa kadar
olan kisim, siirin ikinci bir giris kismi gibidir. Bize ait vurgularla bu bdlim su
sekildedir:

Canim sikildr diin aksam, sokak sokak gezdim;
Sonunda bir yere saptim ki, énce bilmezdim.
Bitince bir sira ev, sonra bir de virane,

Dikildi karsima bir han kilikli meyhane:
Basik tavanli, karanhk, sefil bir diikkan;
Icinde bir masa, yahut civar tabutluktan
Atilma cok olii gérmiis acikl bir tenesir!
Yaninda hurdasi ¢cikmis bir eski piiskii sedir.
Sakat, bacaksiz on, on bes hasirli iskemle,
Kirik dokiik siseler, bir de ginko tepsiyle,

Bes on kadeh, iki lic testi... Sonra tezgéhlik
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Eden yan iistiine devrilme kirli bir sandik.
Soniik soniik yamiyor rafta isli bir lamba...
Oniinde bir kiime: fes, takke, hirka, salta, aba
Mirildanip duruyorken, sefil bir sohbet,

Bu sisli zulmete vermekte busbiitiin vahset:

Bu alintida bold yazdigimiz sifatlar, meyhanedeki esyalari vasiflandirsa da
bunlar aslinda mecaz olarak meyhane musterilerinin vasiflaridir. Burada konu-
san kisi (anlatici) Mehmet Akif'in kendisidir. “"Canim sikildi diin aksam, sokak
sokak gezdim,; / Sonunda bir yere saptim ki, 6nce bilmezdim.” misralari, esas
itibariyle “*Haramla ve haramin islendigi mekanlarla ilgisi ve iliskisi olmayan bir
insan, meyhanede olanlari nasil bilebilir?” seklindeki muhtemel soruya pesinen
verilmis bir cevaptir. Meyhanenin tasvirinde gérdiigimuz “han kilikli meyhane”
ifadesinde meyhanenin hana benzetilmesi bosuna degildir. Bu, meyhane mida-
vimlerinin gogu zaman, bir handa kaliyormuscasina burada sizip sabahladiklarini
gostermektedir. Meyhanedeki masanin tasvirinde kullanilan

“fcinde bir masa, yahut civar tabutluktan
Atilma cok 61d gbrmdus acikli bir tenesir!”

ifadesi, 0 masanin etrafinda durmaksizin igki igenlerin kendilerini yavas yavas
Olime sirtklediklerini gdstermesi agisindan dnemlidir. Bu 6lim yalnizca biyolojik
bir 6lim olmayip benliklerinin, akillarinin, ruhlarinin 8litmudlr ayni zamanda.
Zira onlar icki miptelasi olarak, Islam’in “akhn, servetin, neslin, hayatin ko-
runmasi hususundaki emri”ne de isyan etmektedirler.

Mekanin ve egyalarin tasvirinde kullanilan sifatlar da okuyucuda meyhaneye karsi
bir tiksinti ve acima duygusu uyandirmayi amaglamaktadir. Nitekim meyhane
musterileri ylz ve vlcut azalar anlatilarak tasvir edilmek yerine

“"Oniinde bir kiime: fes, takke, hirka, salta, aba
Mirildanip duruyorken, sefil bir sohbet,
Bu sisli zulmete vermekte biisblitiin vahset”

misralariyla anlatiimakta, onlarin kimliginden ziyade, solgun lamba isigindaki
kiyafetleri gosterilmektedir.

Siirin ikinci boluma sarhoslarin sohbetiyle devam eder. Konusmalar, dogrudan
anlatim cumleleriyle ve kirik misralar seklinde duzenlenerek manzumede yerini
alir. Meyhane jargonunun kullanildigi konusma ctimlelerinde bir sarhosun kirik
dokik ifadeleri goriilmektedir. Bu sohbette bir ciddiyet, insanca bir eglence, bir
mizah veya nikte olmadigi gibi hicbiri de icinde bulundugu sefil ve acinasi halin
farkinda dedildir. Sanki bu rezil halleri oldukga normaldir. Ceplerinde igtikleri
ickinin parasini Meyhaneci Dimitri'ye ddeyecek paralari da yoktur. Borglarinin
veresiyeye yazilmasini isterler. Onlarin igki borglarindan tavana tebesirle gizilen
Gizgiler ylizinden tavan dolmustur. Sanki kendileri dindar kisilermis gibi, meyha-
necinin ustasinin “dinince dinlenmesini” dilerler. E§lenmek igin 6nce Hasan adli
sarhosun “nazli nazl tirkd soyledigi”ni hatirlatarak bir istekte bulunur, ardindan
Ahmet, Omer adli arkadaslarinin nazlanmayip tirki sdylemesini ister. Ahmet,
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nezle oldugunu ileri siiren Omer’e "Sesin mi yok? Acilir simdi: bir imam suyu
ic!” diyerek icki icmesini teklif eder. Bir diger sarhos, Osman’a ertesi giin ne
yapacadini sorunca o da yine burada, meyhanede olacagini soyler. Dimitri‘den
kadehleri yeniden doldurmasini isterler. Bu sirada meyhaneye Baba Arif gelir.
Baba Arif'in arkadaslar arasindaki lakabi “sakalli”dir. Baba Arif, onlari “selamii-
naleykiim” diyerek selamlar, selamin karsiligini beklemeden Dimitri’den kendisini
parasiz sanmamasini, parasi oldugunu soyleyerek igki ister. Bir arkadasi bu
arada rakisini susuz icen Baba Arif'e sigara teklif eder. Baba Arif’i tanimak igin
iki sarhosun onun hakkinda soylediklerini okumak yeterlidir:

“"Moruk, kacinci kadeh? Simdicik sizarsin ha!
Sizarsa mis gibi yer, yatmamis adam degil a.”

Bu cimlelerden anliyoruz ki, Baba Arif, zaman zaman meyhanede sizmakta ve
geceyi burada, yikildigi noktada gecirmektedir.

Meyhanedeki sarhoslarin isimleri de dnemlidir: Hasan, Omer, Osman, Ahmet,
Arif. Bunlar Islam tarihinden, Turk-islam gelenegdinden gelen isimlerdir. Lakin
meyhanedeki sarhoslarin, blytk ihtimalle bu tarihi sahsiyetler gibi olmalari
temennisiyle Tlrk ve Misliman anne babalar tarafindan kendilerine verilen
bu isimlerin ilk sahipleriyle kisilik 6zellikleri bakimindan higbir ilgileri yoktur.

Siirin Ggincd bdlimu Akif'in asil anlatmak istedigi konuya ayrilmistir. Bu son
b6lim 69 misradir. Sarhoglarin sarhosluklarinin son kerteye geldigi anda meyha-
ne kapisinda elinde fenerle bir adam ve gozleri dolmus, mahcubiyeti ylziinden
okunan, garesizlik ve Gzuntliden harap olmus bir kadin belirir. Kadin, meyhaneye
en son gelen Baba Arif'in esi, yanindaki adam da gece vakti kocasini ararken
onu yalniz birakmayan komsularidir. Kadin kocasini diger sarhoglarla meyhanede
icki cerken goérince yasadidi trajediyi anlatir:

Baba Arif'in yaslh anasina da karisi bakmaktadir. Fakat o bir isi giicii olmayip
strekli icki ictigi icin karisi, anasi, cocuklar temelli ag kalmiglardir. Adamda
ailesini dislirdiig durum sebebiyle utanma yoktur. Ailesinin ne durumda oldu-
dunu distinmemektedir. Karisi baskalarinin evinde temizlik yapmakta, kazandidi
paray! da kocasi kumar oynamak ve igki icmek igin elinden almaktadir. Surekli
el kapisinda calismaktan kadinin artik mecali kalmamistir. Evlendiklerinde ka-
dinin babasi, koca evini kizinin geyizleriyle donatmis; fakat sarhos koca bitin
0 esyalar satip parasini kumarda igckide yemis, bitirmistir. Kizlari biyumus,
geng kiz olmustur; lakin “sarhosun kizi” oldugu igin kimse onunla evlenmek
istememektedir. Okuyup adam olsun diye kadinin okutmak istedigi ogullari ise
mektebin masraflari karsilanamadidi igin okuldan atilmistir. Kiiglik oglan ise lg
glindar eve ugramayan babasini isteyip aglamaktadir. Hava karardiktan sonra
bir kadinin sokak sokak kocasini aradigi gortilmus sey degildir. Fakat kadin,
cocugunu avutup ikna edemedigi icin komsulari Hiseyin Ada'yi da yanina alarak
kocasini aramis ve meyhanede bulmustur.

Kadin bitiin bunlari sdyledikten sonra kocasi Baba Arif'ten karisinin haline bak-
masini, merhamete gelmesini ister ve meyhanedeki diger sarhoslardan medet
umarak kocasina nasihat etmelerini ister. Lakin umudu bosunadir. iglerinden
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biri, kendi karisinin da boyle yaptigini ve onu bosayarak karisinin dirdirindan
kurtuldugunu soyler. Onlara gore kadin denilen varlik pabug gibidir, bir stre
tasinir, sonra da dedistirilin. En sonunda hi¢ konusmadan sadece karisini ve
digerlerinin s6zlerini dinleyen Baba Arif; “Cehennem ol seni hinzir orospu, git:
Bossun!” diyerek karisini bosar. Akif, sarhoslarin konusmalarindan onlarin “kadin
anlayisini, kadina bakisini” géstermektedir.

Siirin son misrail yine Uglncl tekil sahis, misahit anlaticinin agzindan verilir
ve ironik bir hikim barindirir: “"Herif ayildi mi, bilmem, dislip bayildi kadin.”
Buradaki “ayilmak” kinayeli olarak kullaniimistir. Hem sarhosluktan ayilmak
anlaminda kullanilmis hem de karisini bosayan Baba Arif'in yaptigi hatanin,
isledigi sugun farkina varip varmadigini, aklinin basina gelip gelmedigini sor-
maktadir. “bilmem” arasdzl cevabi belirsiz biraksa da, okuyucu kadinin akibetini
okuduktan sonra, cevabin olumsuz oldugunu anlamaktadir.

Mehmet Akif, “Meyhane” siirinde kisaca sunlari anlatmaktadir:

Cocuklara Musliman ismi vermek onlarin iyi bir Misliman olmasina yetme-
mekte, onlara Islam’in belirledigi haram ve helalleri 6gretmek, bunlari hayata
gecirecek sahsiyet de kazandirmak gerekmektedir.

Alkol ve kumar muptelasi insanlar sadece kendilerine zarar vermiyor, ailelerine
Ozellikle de gocuklarina zarar veriyor, onlarin gelecedini de mahvediyor. Aile bi-
reyleri igin utang sebebi oluyorlar. Bagkalari onlari, ne kadar iyi insan olurlarsa
olsunlar, sarhosun gocudu, sarhosun karisi diye aniyor.

Dinin haram, yasak ve helallerine dikkat etmeyen Misliimanlar isldm’in onlara
verdigi seref ve izzeti kaybetmekte, kendileriyle beraber ailelerini de perisan
etmektedirler.

Icki ve kumarin haramligi ayet ve hadislerle sabittir. Kuran ve hadis ilmine vakif
olan Mehmet Akif, bu manzumesinde icki ve kumari yasaklayan ayet ve hadis-
leri zikretmek veya onlara atif yapmak ya da bunlardan birini siirinin basinda
epigraf olarak kullanmak yerine icki ve kumarin sebep oldugu feléketi hikaye
etmeyi tercih etmistir.

Son olarak; Mehmet Akif Ersoy, “sanat¢i olmadidini, sanat yapmadigini; sadece
hakikati dile getirmek, hislenip agladigi meselelerde yazdiklariyla insanlari his-
lendirmek istedigini, fakat bunda da basarisiz oldugunu” sGylese de sadece bu
siir ve bu siirdeki dili kullanma mahareti bile géstermektedir ki, o siir sanatinin
hakkini veren bir sanatgidir.

237



Mehme if Ersoy Saglik Yurdunda



SAFAHAT SAIRI MEHMET AKiF ERSOY

MEHMET AKiF'iN SiiR VE NESIRLERINDE MiZAH VE ARGO

Mehmet KURTOGLU

Arapca saka ve latife yapmak anlamindaki “*mezh” kokinden gelen mizahin
Turkgedeki karsihdi gulduradir. Mizah, duslinceyi saka ve nliktelerle susleye-
rek anlatan s6z ve yazi gesidi olmakla birlikte zaman icinde daha adir tlrleri
de icine alan bir terim héline gelmistir. Mizahta temel hedef glildiirme ise de
cok defa glildirmenin altinda fert ve toplumdaki aksakliklari, girkinlikleri eles-
tirme ve igneleme, dlizeltme amaclari da gizlidir. Kin ve intikam duygusundan
kaynaklanmayan mizahta klicik dislrme amaci yoktur; daha adir sekilleri
olan istihzada ise hedef, Ustl 6rtult ve igneleyici alaydir. Mizah halk zekasinin
Urettigi bir savunma araci olup guling hikaye ve fikralarin en az saldirgan olan
bicimine dayanir. (Durmus, 2005: 205) Mizah, hayatin glldtrici yoninG ortaya
cikaran sanat tiriidir. Insani glilmeye sevk eden resim, karikatiir, konusma
ve yazi sanatidir. Mizah eserleri sadece saka, gildirme maksadiyla séylenip,
yazilip, gizilmedigi gibi belli fikirleri ifade etmek icin de ortaya konulabilir. (www.
wikipedia.org.) “Latince de ‘humere’ olan mizah, nemli anlamina gelmektedir.
isim hali “umor”, nemli ya da sivi anlamindadir.? Bu iki kelime, akici ve islaklik
anlaminda olan Yunancada hygros kelimesinden tliremistir. Mizahin kékeninde
hosgoriu ve edlence gibi iki 6Gnemli unsur vardir. Dislincelerin saka ve nlkte-
lerle suslenerek anlatildigi s6z ve yazi cesidi olarak tanimlanan mizahin 6z,
kelime oyunu ve s6zli saka tirleriyle ifadenin kati sinirlarinin asilmasindan
kaynaklanan ‘komiklik” unsurudur. Mizah, hicivdeki kin ve intikam kaynadindan
beslenmez. Clinkl mizahin amaci kliclik dusirmek degil, hayatin olumsuz ger-
ceklerine karsi bir savunma refleksi ortaya koymaktir” (Gezer ve Celik, 2017:
98.) Argo ise, “ayni ugras alanindaki insanlarin, kullanilan ortak, genel dilden
ayri olarak, benimseyip kullandiklari, herkesce anlasilamayan, kendilerine 6zgu
sozcluk ve deyimlerin yer aldigi 6zel dil ve bu dili olusturan soézclklerin timi-
dir. Ortak dilden olmakla birlikte her yerde ve her zaman kullanilmayan ya da
kullanilmamasi gereken, kiilhanbeylerin, serserilerin ya da egitimsiz kimselerin
kullandiklari sozclk, deyim ya da s6zdir.” (www.wikipedia.org.) Bu baglamda
argo avamidir; sokadin, kenarin ve koylintn dilidir.

1 Latincede sivi, i1slak anlamina gelen mizah Turk¢ede de ayni anlamda kullaniimakta-
dir. Ornegin soytarilik veya laubalilik yapan kisiye “civiklik yapma” denir.
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Aristoteles ise Poetika’sinda tiyatro ve siirin konusunu trajedi ve komedi diye
iki baghk altinda toplar. Aristoteles’in yaptigi bu genelleme bugin daha da
genislemis, ornegdin siir, tiyatro tlrinin yanina hikaye, roman, sinema vb.
tirler de eklenmistir. Ayni sekilde komedinin de tanimi genislemis; mizah,
nukte, argo, hiciv, elestiri, istihza, fikra, latife, ironi vb. kavramlar da buna
dahil edilmistir. Aristoteles’in komedi tanimlamasina, kiguk ntanslarla farklilik
gosterse de nikte, mizah, argo, hiciv, elestiri, istihza, fikra, latife, ironi vb.
bircok kavramin girdigini gortiriiz. “Trajedi segkin ve soylularin, komedi ise
asadl tabakanin sanatidir” diyen Aristoteles bu iki tlrd sinif ayrimi izerinden
tanimlamis; kibar ile hédiik tiirlerin arasindaki farka dikkat cekmistir. Ozellikle
niktenin belli bir zeka dlizeyi gerektirdigini, ayrica iginde ironinin oldugu mi-
zahin dostluk ve samimiyet belirtisi tasidigini, nezaket ve egitim gerektirdigini
belirtir. Akif’in siirlerine baktigimizda Aristoteles’in belirttigi gibi icinde ironi,
egitim ve nezaket barindirdigini géririiz. Ozellikle arkadaslari ve dostlarina
yaptigi nikteler, mektuplarindaki ironi ve mizahi unsurlar bunun géstergesidir.

Mehmet Akif gibi “edebiyat ahlaktir” diyen bir istanbul cocugunun nesir ve
siirlerinde kenarin, asadi tabakanin dili olan argo ve mizahi kullanmasi ol-
dukca anlamlidir. Birincisi Akif kisilik olarak niiktedan biridir. Bu konuda en
yerinde tespiti yapan Hasan Basri Cantay: “Ustadin fikracihgi sakrakligi biitiin
eserlerinden bellidir. O ciddi bir mevzu’a girmek istedi mi ilkin birkag latife
yapar, karii nesvelendirir; bazan, karsisindakine melal gelecegini hissedince,
s6z arasinda da ayni tensiyt yolunu ihtiyar eder. Bu sayede (zevk-i bedii)si
olmayan okuyucular da Ustadin siirlerini seve seve okurlar, bitirmeden de
ellerinden birakamazlar. Ancak bu fikralarin, bu latifelerin intihasi siirlerinin
cogunda mutlaka gbzyaslarindan ibarettir. O, kaariin slrekli handelerine
tahammil edemez adlatir, aglatir.. ‘Mahalle kahvesi’ gibi, meyhane gibi en
geri halk tabakasinin ruhlarina terciman olan siirleri bile béyledir”(Cantay,
1966: 40-41) diye yazar. A. Vahap Akbas ise onun niktedanhdini anlatirken;
“Akif'in kisilifinden eserlerine fazlaca akseden taraflarindan biri niiktedanli-
gidir. Hasan Basri Cantay’in ‘Ustadin fikracilidi, sakraklii biitiin eserlerinden
bellidir’ s6zl de buna isaret eder. Sanatini ilhama, tesadiife teslim etmeyen
Akif, sahip oldugu niikte kabiliyetinin ve birikimin farkindadir ve bilingli olarak
onu sanatinin énemli bir damari haline getirmektedir. Nikte ve ironi bir an-
latim araci olarak savundugu gerceklige cesni ve yumusaklik katacak; okura
mesaji onun bildigi sevdigi kanalla iletecek ve onu gizilen tablolarin bir pargasi
haline getirecektir” (Akbas, 2016: 14) diye yazar. Ardindan “Akif, yakin dost-
larinin da isaret ettigi gibi cok dedisik ilgi alanlari olan, zengin birikimi, zeki,
renkli bir sahsiyettir. Bu gesitlilik iginde nuktedanlik da onun édnemli karakter
ozelliklerinden biridir. Ve oyle distntyorum ki bu 6zelligi, onun i¢ diinyasina,
mizacina, deder 6lgllerine, dlslincelerine dair 6nemli isaretler tasimaktadir”
(Akbas, 2016: 10) der.

Buyuk adamlar askin adamlardir. Kendi kendileriyle alay etmekten gekinmezler.
ClnkU kompleksli, kisilik fukarasi dedillerdir. Akif de kendinden emin, askin
bir sahsiyettir. O yalnizca toplumu elestirirken, uyarirken, eksiklerini isaret
ederken mizah yapmaz, kendi Gizerinden de mizah yapar. Ornegin Misir'da
iken sik sik Gsltlp hastalaniyormus. Kizi Feride'ye yazdigi mektubunda “bu-
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rada havalar gayet glizel gidiyor. Bununla beraber ben arkamdan paltoyu
asla gikarmiyorum. Misir'da tUsiimek musabakasi agilsa, hig stiphe yok, ben
kazanirnm. Buna da hamd olsun” (Kuntay, 2007: 172) diye yazmistir. Hasan
Basri Cantay ile birlikte bir gin Ankara’nin koyun pazarina dogru giderken
arkalarindan Meclisin Kavanin muduria Niyazi ve Dursunbeyli Ahmed Hulusi
kahkahayla gtlmusler. Mehmet Akif déniip bakinca kahkaha atanlara sormus
“Allah askina soyleyiniz” demis. Ahmed Hulusi “darilmazsaniz séyleyecegim”,
Akif “bilakis memnun olurum” demis. Bunun Uzerine Ahmed Hulusi “Niyazi'ye
dedim ki bu adam bizim taraflara gelse kegi celebi tliiccari diye ylzine bakan
olmaz” demis. Bu s6z Akif'in o kadar hosuna gitmis ki, Ahmed Hulusi’ye birkag
kez tekrarlatmis. Hasan Basri'nin anlattigina gore o giin Akif'in sirtinda yazlik
ceket, ayadginda Utlslz bir pantolon, onun Ustiinde yemenici isi, topuklu be-
yaz bir gamirhik, kirarmis bir lastik bir ayakkabi, kalipsiz bir kilah ile giyinmis
kalender kiyafetinde bir adam imis. (Cantay, 1966: 15) Kendinden emin, askin
olan Akif’i bu gibi espriler hicbir zaman rahatsiz etmemistir.

Akif'in argo ve mizahi kullanmasinin iki nedeni vardir; birincisi “sanat halk
icindir” diistincesine sahip olmasi ve bunun sonucunda siirlerinde halki butin
ciplakhgiyla anlatmasi, digeri ise niktedan bir kisilige ve zekaya sahip olma-
sidir. Akif gibi fotografinda tebessiim dahi etmeyen, melali yasayan, disiinceli
birinin argo ve mizah ile yan yana gelmesi gergekten ilginctir. Gerek siir ve
mektuplarinda ve gerekse dostlari arasinda niktedanlidiyla bilinen Akif'in
Ozellikle siirlerinde argo ve mizahi kullanmasi onun “sanat halk igindir” ve
“toplumcu gercekgi” sanat anlayisindan kaynaklanir. Akbas; “Akifin bitiin
olarak niukte temeli Uzerine kurulmus siirleri cok azdir. Cinkl onun amaci
okuyucu eglendirmek, neselendirmek, guldirmek dedildir. Hakikati daha iyi
gostermek, daha iyi idrak ettirmektir. Daha gok disindirmektir. Ressam
Hakl, Sair Huzurunda Minekkid gibi birkag siiri tek basina birer fikra gibi
algilayabiliriz. Ancak dikkat edildiginde bu siirlerde de moda duskUnlerinin
basarili bir ironisinin yapildigi gérilir. Ironi, itirazin értiilerek verilmesini saglar
ve elestirileni guling duruma dusurerek etkiyi artinr. Bizi de gulimsetirken
disundirir ve sevindirir” (Akbas, 2016: 14) der.

Halkin arasina katilan, onun yasamini bir roman veya tiyatro sahnesi gibi
distnip siirlerinde anlatan Akif, elbette yeri geldiginde argo ve mizahi kul-
lanacaktir. O “"s6zim odun gibi olsun hakikat olsun tek” misrainda soyledigi
gibi, “hakikat” ve “sézi gedigine oturtmak”, “lafini esirgememek” ugruna
argoyu kullanmaktan cekinmemis, mizahi da zekanin zekati gorip siir ve ne-
sirlerinde kullanmistir. Bazen bir sahifede anlatamayacadiniz bir konuyu veya
yapacadiniz bir uyariyi tek bir ironi ve mizahla yapabilirsiniz! “Mizah; gerek
hayatta gerekse sanat ve edebiyatta kullanimi itibariyla yasanan gerceklige
farkh bir bakis acisiyla bakabilen, sorgularken gllimseten, glilimsetirken
disindiren, distindurirken farkh noktalara dikkatleri cekebilen bir anlatim
tarzidir. Mizah, keskin bir zekanin, sira disi, aykiri, ani ve beklenmedik, kimi
zaman eglendirici, kimi zaman sorgulayici bicimde, kimi zaman da acimasizca
yapilarak kazandigi sessiz zaferdir.”(Alay, 2019: 22)

Shakespeare gibi dlinyay! bir tiyatro sahnesi goren Akif, elbette siirlerinde halki
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anlatirken onlarin ulvi ve sifli yonlerini, erdem ve zaaflarini, dua ve kifurlerini
siirlerine yansitacaktir. insanin en 6zgiin hali 6fkeli ve sarhos oldugu anlardir.
Bu anlarda insan évgisiini de yergisini de icten yapar. Ornegin “Meyhane”
siirinde gecen o argo sozcikler, meyhane ve sarhoslarin en 6zgiin hallerini
yansitir. Akif eder o argo sézciikleri kullanmamis olsaydi, siirin etkisi ve ger-
cekligini bugin sorguluyor olurduk. Argoyu kullanmasi halkin ve sokagin
dilini butiin giplakligiyla anlatmak icindir. Bilindigi gibi 70’li 80li yillarda Islami
duyarhlikla yazilan hidayet romanlari yaygindi. Bu romanlarin bugtin edebi-
yatimizda tek bir karsihdi yoktur. Clink( bir profesori bir vaiz gibi, bir vaizi
doktor gibi konusturuyorlardi. Eger bu romanlari yazanlar Akif'in Safahat'ini
icsellestirerek okumus olsaydilar, toplumcu gergekgi romanlara imza atmis,
bugiin de kalici olmus olurlardi. Akif’in siirde yaptidi toplumcu gergekqiligi
biz ondan yillar sonra dahi yapamamisiz. Cemil Merig’in “argo kanunsuzlarin
dilidir” dedigi hakikati Akif siirinde géstermistir. Zira o, caminin de sokadin da
ilmin de dilini gok iyi bilen bir sairdir.

Akif'in siir ve nesirlerinde yapmis oldugu mizah, daha ok zekaya ve diisiinmeye
dayanan, ironi igerir. Bilindigi gibi ironi; biriyle ya da bir olayla alay etme yahut
etkiyi artirmak igin, bir seyin tersini sdylemedir. Vladimir Jankelevitch sanat,
komik ve ironi Gigliisiini tanimlarken; “ironi, sahiden komik olamayacak kadar
acimasiz oldugu gibi, gercekten sanatsal olmayacak kadar da ahlakidir. Yine
de bunlari birbirine yaklastiran séyle bir nitelikten s6z edilebilir: Sanat, komik
olan ve ironi, bu lic yasamsal aciliyetin tavsadigi noktada mimkin hale gelir.
Fakat ironi meraklisi kahkaha atandan bile daha dizginsizdir” (Jankelevitch,
2020: 13) der. Bu baglamda Akif’in ézellikle siirlerindeki mizah, Vladimir’in
dedigi gibi “komik olamayacak kadar acimasizdir”, argosu ise Cemil Merig'in
dedigi gibi “kanunsuzlarin” yani sokagin/kenarin dili olarak ironi 6tesi dizginsiz
bir kahkahadir. Necip Tosun’un deyisiyle; “ironide tersinden anlam yiikleme
yontemi izlenir. Aslinda kelimeler séylendigi anlamda dedildir. Sonlarinda pa-
rantezli tnlem vardir ve cimlenin tersi bir anlami ifade eder. Kisaca ironi, ‘Agik
dvglyl ya da elestiriyi gizleyen dolayl bir anlatim yoludur.” ironiyle mizahin
aksine, bir komikligi yakalamaktan ziyade, izleyiciyi/okuru sarsmak hedeflenir
ve insanin gergek karsisindaki kayitsizhidina vurgu yapilir. Bu nedenle ironik
anlatimda (eder ortaya cikiyorsa) gultinglik amac dedil, sonuctur.” (Tosun,
2014: 281-281) Akif'in siir veya nesirlerinde yapmis oldugu komediden daha
cok, mizahtir. Alaydan daha cok latifedir. Akif giildiirmek icin ironi veya mizah
yapmaz, bilakis dlistindurmek, yanlis olani gdéstermek icin mizaha basvurur.
Zira Akif'in siirlerinde ironi/mizah amag dedil sonuctur. Halkini cok iyi taniyan
Akif, onlarin glinliik hayatlarini, evde, kahvede, sokakta yasadiklarini anla-
tirken, kendi aralarindaki konusmalarini da higbir sansire gerek duymadan
siirine yansitir. Glinkii Akif, tipki Shakespeare gibi diinyay! bir sahne olarak
gorur. Bu sahnede insan iyi ve kétu, guzel ve girkin, komik veya trajik batin
halleriyle kaderlerini yasarlar. Emile Zola’nin romanda, Shakespeare'in tiyat-
roda yapmak istedigini Akif siirlerinde yapmistir. Bu yiizden mizah ve argoyu
kullanmaktan gekinmemistir.

Cemil Merig, “argo kanunsuzlarin dilidir” derken, argoyu; halkin, avamin,
sokagin, kéyluligin, barbarhgin dili olarak gérir. imparatorlugun dagilmaya
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ve yikilmaya basladigi bir dénemde, sokadi, mahalleyi, sehrin varoslarini an-
latan Akif, toplumsal gercekgi siirlerinde elbette argo ve mizaha basvuracak,
sokadi oldugu gibi anlatacaktir.? Siirlerinde 6zellikle konusma dilini kullanan
Akif, ister istemez sokagdin konusmasini siirlerine yansitmistir. Niiktedanligi
ve zekaslyla da ironi ve 6zellikle dislinceye dayali mizah yapmistir. Akif’in
gerek nuktedanhgi gerekse siirlerinde yaptigi mizah, buglin “belalti” yapilan
mizahtan oldukga uzaktir. Zira bugilinkdi mizah tamamen belaltina dayali, du-
stindirmekten oldukga uzak mizah otesi bir bayagdiliktir. Zira insanlarin birbirine
sovmesi, cinsellikteki mahremiyeti asikar etmesi mizah dedil, ahlaksizliktir.
Akif'in siirlerindeki argo dahi bir incelik bir ironi icerir.

Siirlerindeki Mizahi Unsurlar

Akif siirlerinde niikte yapmak icin bazen Nasrettin Hoca’dan veya anonim bir
fikra anlatir, bazen de kendisi bir anekdotla mizah yapar. Birgok siirinde ise
hiciv yapar. Onun gerek mizah, gerek argo ve gerekse hiciv yaptidi siirlerinin
timu insani guldirmek kastiyla degil, daha cok uyarmak, uyandirmak, idrak
etmesini saglamak icindir. Ornegdin “Ressam Hakl” siirinde anlatmis oldugu
anekdot bastan sona mizahidir.

“"Bir zaman vardi ya tarih-i mukaddes modasi...
Yeni yaptirdigi késkiin blyticek bir odasi

Mutfakta eski resimler ile hep siislensin

Diye ressam aratir hayli zaman bir zengin.

Biri peyda olarak 'Ben yaparim’der, kolunu
Sivayip aksama varmaz, sekiz arsin salonu

Sivar ama ne sivar... Sahibi der: -Usta bu ne?
Kipkizil bir boya cektin odanin her yerine!

-Bu resim, askeri basmakta iken Firavun’un

Kizil Deniz yarilip gecmesidir Musa’nin

-Hani Musa, be adam? -Cikmis efendim karaya
-Firavun nerde? -Bogulmus.-Ya bu kan rengi boya?
-Kizil Deniz, a efendim yesil olmaz ya bu da!

-Cok glizel levha imis, dodrusu senlendi oda!” (Mehmet Akif, 1987: 131)

Sair Huzurunda Mdinekkid isimli siirinde bu durumu ince bir alayla anlatir:

"Duizer y&dve-gl bir herif, bir gazel:
Miieddé perisan, edd miibtezel.
Tabii o gayetle parlak bulur;

Okur, dinletir, séyletir, gasy olur.
Biraz sonra bastirmak ister, fakat,
Sakin olmasin der ufak bir sakat.
Bliylik, muktedir bir minekkid arar,
Nih&yet zarifin birinden sorar.

2 Bugiin Underground edebiyatin en glicli temsilcilerinden Bukowski’nin Amerika gibi
bir Gilkeden ¢ikmasi anlamsiz degildir. Ancak Amerika gibi vahsi ve barbar bir toplum-
dan Bukowski gibi bir underground yazar ¢ikar.
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Gozetmez bu ddem de hétir, huzur,

Bulur 14fz u méanéada birgok kusur.

Herif simdi tenkide hiddetlenir,

Rezildne artik neler séylenir!

Biraz dinleyip sonra, “bak!” der zarif,

“Sizin nesriniz nazminizdan I4tif!” (Mehmet Akif, 1987: 133)

Berlin Hatiralari’'nda arkadasiyla kahveye gikan Akif'in yolda aklina “Mahalle
Kahvesi” gelir. Sonra Berlin neresi Mahalle Kahvesi neresi diye icinden gegci-
rir. Kaldigi otelin IGgatte karsiligini arayip hangisi oldugunu bulduktan sonra
oteli tasvir eder. Oteli ironik bir sekilde tasvir eder. Ornegin yatagin kirliligini
anlatirken "Benekli basmaya dénmiis o carsafin surati!” der ve diger egyalari,
ornegdin su dolu stirahiyi anlatirken "Kirik siirdhide bekler yosunlu bir mayi” diye
hicveder. Ardindan “Simendiifer deyiniz... "Buldum iste érnedini/Usenmeden
cevirip ndzenin tekerlegini” diyerek bindikleri treni ve istasyonu tasvir eder.
Her satiri ironi ve mizahtir:

-Yakinsa bindiginiz noktadan eger kasaba-

Kader miisd’ade ettikce isleyen araba.

Samatya lordu mlifettis; Tatavla kontu mdudir,
Zavalli milletin efradi orta yerde esir!

«Bilet mahalli» midir ismi pek de bilmiyorum,

Basik tavanli, rutiibetli, isli bir bodurum,

Ayakta esneyen &véare yolcularla dolu.

Biletci nerde mi? Kumpanya’nin o nazh kulu

Vera-yi perdeden etmez ki halka dogru nigéh...

Ne var telds edecek? Beklesin ibadullah!

Acildi perde nihdyet su var ki cendereye

Kisilmak istemiyorsan sokulma pencereye!

Itis kakis oladan sey, déviis séviis de caba!

— Biletci, mésyo, tren kacta kalkacak acaba?
—Ayagmi ezdin adam... Patliyor musun ne zorun?
—Vurursam agzina? —Y&ahu! Gdriltiniz ne? Durun!
—Yavas be! —Cls be! G6zin kér mia? —Pardon!
—Ill&llah! Nasil ki ¢ikti su «pardon» eseklik oldu mubah!
—Ne laftir ettigi Allahga séyleyin yakisir?

—Uzatma! —Tut ki uzattim? —Herif de amma hisir!
—Suc éldiirende degildir ki derseler...—Hele bak!
—Nedir ki bir de ki baktim? —Susun bela cikacak!
—Ufaklik olmalil —Yok, mésy6! —Yoksa git! Bozdur!
—Dikilme néfile, siny6r ne derse kanundur!

—Tren kacar a kuzum...—Haydi! Dinlemez ben laf!
—Tren kagar diyorum, dinlemem diyor: Ne tuhaf!
—Kizarsa agzi bozuktur fena bi sey séyler;

Bozarlar onlugu verdin mi. Kos da bozduruver!
Titincl «on para az!» der... Musibetin biyiigi:
Herif simitgi ararken tren calar didigi!” (Mehmet Akif, 1987: 331-332)
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Seyfi Baba siirinde;

"Sopa sag elde, kirik camli fener sol elde;
Bosanan yagmur iliklerde, camur ta belde.

Hani, coktan gémtilen kaldirimin, hortlayarak,
“"Gel!” diyen taslari kurtarmasa, insan batacak.
Saksadanlar gibi sektikce birinden birine,
Boguyordum mditeveffayi bitin &ferine,
Sormayin derdimi, bitmez mi o taslar, giderek,
Disti artik bize géllerde pekéla yizmek!
Yakamozlar sacarak her tarafindan fenerim,
Cifte sandal, ylziyorduk, o ylizer, ben ylzerim!
Cok mu ylizdik, bilemem, topradi bulduk neyse;
Fenerim basladi etrafini tek tiik hisse” (Mehmet Akif, 1987: 68)

diye yazmistir. Dili ve mibalagayi 6lglllu ve ustalikla kullandigi Seyfi Baba si-
irindeki bu tasvir bir roman kahramaninin hem i¢c hem dis dinyasini anlatan
bir metin gibidir. Bir siirde bu denli gigll tasvir ve bu denli glcli ve dlgull
mubalaganin olmasi Akif’in mizah konusunda ne denli usta bir yazar oldugunu
gostermektedir. Akif'in siirlerindeki mizaha daha bircok 6rnek verilebilir. Hatta
Safahat'ta gegen mizahi unsurlar bir kitap konusu olacak kadar zengindir.

Siirlerindeki Argo Sozciikler

Akif ziraat nezaretinde memurken, baytar sifatiyla devlete beygir almaya
Adana'ya gittigi zaman, bilardo oynayan poturlu insanlar igin su beyti soyler:

Ayran daha midesinde kaynar
Kalkar da teres bilardo oynar

Teres bilindigi gibi “pezevenk” demektir. Yine zamane genglerinden biri, Akif’i
gliya kiiguk diistirmek icin ona séyle sorar: Siz baytar misiniz? Akif hig istifini
bozmadan: Evet bir yeriniz mi agriyordu? (Akbas, 2016: 42) der. Fatih Kirsu-
slinde siirinde; "Bakin ne giinlere kaldik: Ya bes, ya alti kopuk/Yamaklariyla
beraber ki hepsi kilkuyruk” Burada gecen “kilkuyruk” diizenci, yalanci demektir.
Asim siirinde gecen “Kari kivrak, pasa hazretleri, sallak mallak/ Biri hakkiy-
la edebsiz, biri sartinca salak” dizesinde gecen salak sdzcigl hakaret icerir.
Meyhane siirinde, kahramanlarini meyhane agziyla konusturdugu igin argoyu
kullanmaktan g¢ekinmez. Argonun en c¢ok gectigi siirlerinden biridir Meyhane
siiri. Bir tiyatro seyrediyor yahut romandan bir sahne okuyor gibi tasvir ettigi
meyhane ve meyhanedeki insanlari oldugu gibi anlatir. Karsilikli diyaloglardan
olusan siirde kahramanlar kendi jargonuyla konusur: “Meyhane” siirinde; "Mo-
ruk, kacincr kadeh? Simdicek sizarsin ha!/Sizarsa mis gibi yer, yatmamis adam
degil a:” der, siirin bir basgka dizesinde ise; kaba saba, esini doven meyhanenin
muidavimi Hasan'in karisiyla iliskisini aktarir: "Cehennem ol seni hinzir orospu,
git: Bossun!” Akif, halkini ¢ok iyi tanimaktadir. O “Camideki Sair” olarak mabedi
bildigi kadar meyhaneyi de bilen adamdir. Caminin iginden konustugu gibi mey-
hanenin de icinden konusur. Ornegin “Mahalle Kahvesi”nde oyun oynayanlardan
birini anlatirken kahve ve sokak agzini ustalikla kullanir: “*Hay kop oglu kopek!”,
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”ow

“ulan”, “uzunkulakli esek”, “zamane pigleri”, “kaltaban”, “bakin it ogluna” “ziibbe”,
"Zeménepicleri!”, “Kaltaban”, "besmelesiz” vs. sdzclkleri kullanmaktan gekinmez.
Hakkin Sesleri siirinde ise; "Ali bir inkilap olsun! diyen me’yus olur/Baska higbir
sey kazanmaz, sade bir deyyus olur” diye yazar. Asim siirinde; "Koyli cahilse de
hayvan mi demektir? Ne demek!/Kim teper ni ‘'meti? Insan meger olsun esek”
diye yazar. Siileymaniye Kiirsiisiinde; “it yetistirmek icin topradi gayet miinbit/
Bularak, fuhs ekiyor salma gezen bir siri it” dizesinde aslinda “it” diyerek hitap
ettigi kisiye yalnizca sévmez ayni zamanda Kuran’daki "onlar képekler gibi seh-
vetlerine diskindiir” ayetine de gonderme yapar. Bu dizesinde mimbit toprakta
fuhus eken it stirtistini yetistirenlere seslenirken, Kuran'da gectigi tizere kopeklerin
sehvetlerine vurgu yapmistir. “Asim” siirinde; “Tatli yiiz, bal gibi s6z... Baska ne
ister kéylii/Adam aldatmayi a’la biliyor kahbe délii!” ve Fatih Klrsisinde siirinde
ise; "Hulasa bukalemun fitratinda zippelerin/Elinde maskara olduk... Deyin de
hikmdi verin!” diye yazar. Bu s6zcliklere benzer ylzlerce argo s6zcliik Safahat'ta
yer alir.? Ancak bu sozcikler ginlik konusma dilinde gectigi gibi okuyucuyu ra-
hatsiz etmez. Ciinki Akif siirlerinde anlatti§i ortamin icine okuyucuyu dylesine bir
sokar ki, okuyucu artik anlatilan/tasvir edilen ortamin bir pargasi olur. Dolayisiyla
ortamda konusulan ve anlatilan her seye hazir hale gelir. Bu durumda okuyucu
onun camideki vaazini da can kuladiyla dinler meyhanedeki kuftrlerini de...

Akif'ten Niikteler

Akif eski memurlarin seviyesine bir misal olarak sdyle bir fikra anlatirmis: “Kasta-
monu’nun “Nasrullah” camiinde verdigi mev'izasindan bahsetmistim. Kastamonu-
lular ilk zamanlarda Akif'in yiiziine suratina bakmamislar. Bu miinasebetle derdi
ki: ‘Benim ne adam oldugumu en iyi anlayan Kastamonululardir! Vaktiyle Cerkes
Umerasindan biri niifus kagidini zayi eder. Yeni bir tezkire almak Uzere vilayetin
nufus madirtne bagvurur. Mudur sorar: ‘Milliyetin?’. Adamcadiz: ‘Abaza’ der. Mud(r:
‘Sus, utanmaz herif!” diye cattiktan sonra, gézItgindn altindan baskatibine baka-
rak: * istimna bilyed cemaatindan’ diye yaziver emrini verir.” (Cantay, 1966: 41)

H. Basri Cantay anlatiyor: “Istanbul’da ihtikarlarin, si-isti‘mallerin fevkal'ade
revag buldudu rezélet devirlerinde Akif'in dostlarindan biri haksiz yere azlediliyor.
Bu zat bir glin sevinerek geldi, dedi ki: ‘Benim icin nazira tavsiyede bulunmus,
namuslu adamdir, muktedir adamdir, demis. Artik bekliyorum’ Akif: ‘Ne demis,
ne demis?’” diye sordu. O zat ayni kelimeleri tekrarlayinca dedi ki: ‘Desene artik
sana memuriyyet haram!” O adam neye ‘Efendim... Sizdendir, sizin gibi her seyi
yapar, dememis?’ Cevabini verdi...” (Cantay, 1966: 41-42)

“Mecliste safvetiyle, girlekligiyle meshur ve cok sevimli bir arkadasimiz vardi,
hemen her glin birer siir yazar, kendisine mahsus edasiyla tstadin éniinde gur
sesle olurdu. Bir glin Ustad dedi ki: Bizim (.....) def’i hacet eder gibi yirmi dért
saatte bir siir gcikariyor!” (Cantay, 1966: 42)

3 Akif’in siirlerindeki halk agzi, atasoézi ve deyimler, fikralar ve argo sézciiklerin kul-

lanimi konusunda Arif Yilmaz’'in “Mehmet Akif’in Siirinde Halk Kiiltiird Ogeleri”, Cagri
Ozdarendeli’nin “Mehmet Akif’in Siirlerinde Halk Agzi” ve Halil Altay Géde’nin Meh-
met Akif’in siirlerinde Halk edebiyati Unsurlarindan Kaliplasmis sézler” makalelerine
bakilabilir.

246



SAFAHAT SAIRI MEHMET AKiF ERSOY

H. Basri Cantay anlatiyor: “istanbul’da istadim Akif'e ‘Stleyman Nazif'le araniz
nasil?’ diye sordum, ‘Seytan kulagina kursun!’ cevabini verdi. Yine Cantay anla-
tiyor: “Akif cimri zenginlere ‘agniy&-yi sdbrinden’, cémerd fakirlere de ‘fukara-yi
sakirinden’ derdi.” (Cantay, 1966: 42)

Akif yalnizca kendisi niikte yapmakla kalmaz, ayni zamanda Nasreddin Hoca’dan
da fikralar anlatirmis. Cantay’in yazdigina gére Akif Nasreddin Hoca merhumun
en nefis ve zarif hikayelerini, fikralarini zaman zaman sdylermis. Iste ikisi:
“Hoca'ya gul gibi karin var, demigler, “evet, demis, bende hissediyorum. Clnki
dikenleri var!” “Bir glin hocay! karisi d6gmis, merdivenden yuvarlamis, atmis.
GUriltiyd duyan komsulari ertesi glin sormuglar: ‘Hoca, bu aksam sizin evin
merdiveninde muthis gurdltiler oldu. Neydi?’ Hoca: ‘Gomledim yuvarlandi,
demis!” ‘Amma yalan ha! Gémlegin de glrultisl olur mu?’ denilince su cevabi
vermis: ‘Canim uzatmayin, icinde ben de vardim iste!” (Cantay, 1966: 42)

Akif mebus iken bir biitge miizakeresi esnasinda mazbata muharriri “me’mu-
rin” diyecedi yerde “me’mureyn” demisti. Akif dayanamamis: “Me’mureyn olsa
balla kaymakla besleriz”, demis. Yine Cantay’in anlatiyor: *Onun gok eski, cok
candan bir dostu vardir. Hem iyi sevisirler, hem bir araya geldiler mi mutlaka
kavga cikarirlardi. Bir giin o kiymetli dostu hakkinda dedi ki: Evvelce ylizde
doksan dokuz nesve, bir humar idi. Simdi bir nesve, doksan dokuz humar, oldu.”
(Cantay, 1966: 42-43)

Akif eski Istanbul hiikiimeti zamaninda Maarif nezaretinin ligat komisyonu
a‘'zaligina ta'yin olunmustu. Reisleri de bir hoca idi. Hoca sariksizlara bir sey
bilmez géziiyle bakardi. Gerek Akif olsun, gerekse arkadasi ve eski dostu biiyiik
bir hakim Ustad rahmetli (Ferid Kam) olsun bu vaz'iyyette tutulurlardi. Bir gin
hoca bir kelime hakkinda ayadini dayadi: ‘Ben 300 bu kadar senelik bir lligat
kitabinda gérdim; kelime dedigim gibidir!’ dedi. Akif séyle cevap verdi: ‘Ben
de bin senelik ‘Seyhulluga’da kelimeyi su dedigim sekilde buldum. O, kelimeyi
istedigi gibi hocaya kabul ettirmisti. Ertesi toplantida sira Ferid Beye geldi. Yine
hoca bir kelime Uzerinde fakat bu kerre hakli olarak, tevakkuf etti. Ferid dedi
ki: “Akif, bu sefer amelimizi hocanin agzina uyduralim...” (Cantay, 1966: 43)

Akif, “Beylerbeyi Ziraat Mektebinde calistii zamanlarda, ayni subenin sefi
olan ve tutumlulugu ile bilinen zengin bir arkadasinin esedine ara sira biner,
dostlarini ziyaret edermis. Bir glin esedin sahibine soyle takilir: ‘Beyefendinin
esedi hep agag yapraklari yiyerek yasamaya alistidi icin, arpayi gosterdigimde
taniyamad..” (Akbas, 2016: 30-31)

Esref Edip Anlatiyor: “Ustad, Hilmi, ben bir giin dergahta oturuyorduk. Kapi
vuruldu. Baktik, birinin elinde boynunu sarkitmis bir hindi. Ustad: ‘Tekkeye
kurban geldi’ dedi. Salih Efendi selam soyledi. Bu hindiyi size gonderdi’. Hindi
pek bicare, pek bitik bir haldeydi. Ustad: ‘Tedavi icin mi?’ dedi. Adamcadiz bir
sey anlamadi, Ustad ilave etti: ‘0§lum, sen bunu ¢abuk eve gétiir de 8lmeden
Salih Efendi kessin. Korkarim ki yolda can verecek’ Birkag hafta sonra Salih
Efendi bu hatasini tamir etmek lizere bir davet yapti. Ustada miikellef bir ziyafet
verdi” (Edip, 2011: 144)
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“Dergah kapisinin kilidi bozulmus. Hilmi Bey dlzeltmeye ugrasiyor. O sirada Seyh
Efendi geldi. Ankara sivesiyle: ‘Hilmi Bey’ dedi, ‘ne ugrasiyon. Sonon frengisi var.
Bir anahtar bul da onart!” Frengi dedigi: kilidi. Onart da: uyduruver... Ustad, biyik
altindan gtilmeye basladi: ‘*Hilmi Bey’ dedi, seyh Efendi'nin dedigi gibi yap!” Hilmi
Bey'in dénip de Ustad’a bir bakisi vardi. Ustad basini 6biir tarafa gevirmisti.”
(Edip, 2011: 145)

“Akif, Halkali Ziraat Mektebi'nde gérevlidir. Bir giin, Sirkeci’den okula gitmek igin
bindigi trende genclerin su konusmalarini dinler. ‘Azizim, sen bu sabah kag trenini
aldin?’ *Filan treni aldim. Sen?’ ‘ben de filan treni aldim.” Yerli dilimizi rahatsiz
eden ‘tren almak’ terciimesine sinirlenen Akif, hic tanimadidi o genclere soyle der:
‘Gocuklar, o treni daha hikimetimiz alamadi, siz nasil aldiniz?’ (Akbag, 2016: 37)

Esref Edip anlatiyor: “Ustad evde karisiyla gocuklarinin yaramazligindan konu-
surlarmis. Karisi demis ki: ‘Ne yapalim, iste bunlar boyle. Ana baba ¢ocuda taht
yapar, ama baht yapamaz’ Bu mesel Ustad’in hosuna gitmis. Bunu bilmiyormus.
ilk defa karisindan isitmis. Gulerek bize anlatti. Sonra da ilave etti: ‘Bizim hanim
bazen cok akillica sézler sdyler” (Edip, 2011: 207)

Mektuplarinda Mizahi Unsurlar

Akif'in hayatinda oldugu gibi sanatinda da niikte eksik olmamistir. O ailesi ve
dostlariyla mektuplarinda zaman zaman mizaha basvurmus, ironi ve nukteler
yapmistir. Ozellikle dostlariyla mektuplasmaya 6nem veren Akif'in yayinlanmis
birgok mektubu vardir. Bu mektuplarindan bazilari hatiralarda yayinlanmis, bazilari
da kitap olarak derlenmistir.

Asim Sakir Bey’e yazdigi mektubunda; “Bir kere bizim Ferid (Kam)Bey halinden
sikayet ediyordu. ‘Sabret, bunlarin hepsi Allah’in cilvesidir’ dediler. ‘O akraniyla
cilvelegsin. Ben kim oluyorum ki?’ demisti. Hatirnma fikra geldi: Vaktiyle Trabzon’da
kolera zuhur eder. Vali memleket dahilinde gereken tedbirleri kabil olanlarini tatbik
ettikten sonra, usulden oldugu Uzere etraftaki vilayetlere tamimle haber génderir;
memlekette kolera gorildiginden ve izalesi icin gereken icraatin yapildigindan
bahsederek hastaligin kendi vilayetleri halkina bulasmamasini kafi olabilecek ta-
kayyudat ittihazini tavsiye eder: O sirada Diyarbakir taraflarinda derebeyi bekaya-
sindan bir adam icra-yI hikimet ediyormus. Trabzon valisinin yazdiklari kendisine
okunmus. Dinledikten sonra; ‘kolera nedir?’ demis. ‘Efendim, Allah muhafaza
buyursun, salgin bir hastalktir” ‘Ya! Trabzon’da vali 6lmis mu?’ *Hayir Efendim.’
‘Hakim?’ ‘Hayir efendim.” ‘Defterdar?’ ‘Hayir efendim.’ ‘Esraftan Hasan aga.’ ‘Hayir
efendim. ‘Ayandan ibrahim Aga?’ ‘Hayir efendim.’ Miitegallibeden filan, filan, filan?’
‘Hayir efendim.’ 'O halde 6len kim?’ ‘Efendim, firirnda hamur acan ameleden on bes
kisi, iskeledeki hamallardan yirmi kisi, carsida dilencilik eden fukaradan yedi kisi’
‘Canim Allah’in glci hep bdyle bigarelere mi yetiyor? Onlari ben de olduririm,
koleraya ne hacet? Marifet su saydiklarimi éldirmekti.” (Glnaydin, 2009: 138)

4 Bakiniz: Haz. Yusuf Turan Giinaydin, Mehmet Akif Ersoy Mektuplar, Atlas Yay. Ankara,
2009, Haz. Omer Hakan Ozalp, Mehmet Akif Ersoy’un Aile Mektuplari, MAE Universite-
si Yay. Ankara, 2010, Haz. O. Hakan Ozalp, Firakli Nagmeler Akif’in Gurbet Mektuplari
Timas Yay. ist.2012.
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Mehmet Akif 15 Mart 1341 tarihli Mithat Cemal’e yazdidi bir mektubunda Urfali
Hoca diye birinden bahseder. “Merhum Urfali Hoca’nin bir miinasebetle, ‘Asiyab-i
devleti bir har da olsa déndiiriir’ misraini insa etmisler. *Oyle; ama hig olmazsa
o da Marsuvan5 esedi olmall’ cevabini vermis.” Akif mektubunun devaminda
Urfali Hoca ile ilgili su bilgileri veriyor. “Sen ona yetismedin. Ayn-i Vahid diye
anilirdi. Cehre zGglrdl fessal genesi, Arapgasi kuvvetli, meclisi tatli bir adamdi.
Ben ¢okluk musahabesinden6 mustefid olamadim. Ancak icazet cemiyetlerinden
birinde tesehhiid miktari kendisini dinlemistim. ‘Efendi, bugiinlerde pek fenayim,
galiba dlecedim’ diyen karisina, ‘Ayadini 6peyim 6lme; clinki ben seni Rumeli
bozgununda ele gegirebildim. Sana bir emri hak vaki olursa maazallah Anadolu
bozgununu beklemek lazim’ tarzinda mukabele eden hoca merhumun gehresini
tanimis olsa idin, ne hadsinas bir adammis derdin.” (Glinaydin, 2009: 139)

Akif'in niuktedanhdr tizerine anlatilanlar bir kitap hacmindedir. Anlatilarinda
darbimeseli kullanan, mektuplarinda ve sohbetlerinde fikra anlatan, dostla-
riyla sik sik nikte yapan, siirlerinde ironi ve mizaha yer veren, yeri geldiginde
avamin argosunu kullanmaktan cekinmeyen, en sivri elestiriler yapan Akif'in
mizahi yénl oldukga glgludur. O, Turk edebiyatinda mizahi en glglu sekilde
ve yerinde kullanan sair ve yazarlarin basinda gelir. O mizah yaparken idealist
sahsiyetinin yansimasi olarak mizahinda ideal olani isaret etmis, Aristoteles’in alt
sinifin sanati olarak gordigu komedinin bayagiligina higbir zaman dismemistir.

5 Akif’in bu mektubu haricinde de Urfali Hoca’dan bahsettigi olmustur. Bu hocadan
istifade etmedigini ancak bir tesehhiit miktari géristigini, arkadashk etmedigini
soylemistir. Akif’in verdigi bilgiye gore Urfali Hoca’nin lakabi Arapca “Ayn-1 vahid”
imis. Turkgesi “Tek gozli” anlamina geliyor ki, Hoca’nin bir gdziiniin kér oldugu anlasi-
liyor. Ayrica Akif’in onun hakkinda vermis oldugu bilgilerden anlasildigi kadariyla cok
iyi Arapca bilen Urfali Hoca, niiktedan ve hossohbet biridir. Fessal bir ceneye sahip
olan hoca ayrica ¢irkin biridir. Esiyle ilgili anlattigi niikte ise onun kendini asmis, kendi
kendisiyle alay eden askin biri oldugunu gostermektedir. Mithat Cemal Kuntay’a “sen
ona yetismedin” demesi Urfali Hoca’nin Akif’ten daha yasli oldugunu gostermektedir.
Akif’in Urfali hocadan aktardig ilk niiktede, Hocaya “devlet carkini esek dahi olsa don-
dirir” dediklerinde hoca da “Hi¢ olmazsa bu Marsuvan esegi olsun” demistir. “Mar-
suvan” Urfa’da “Mersavi” diye bilinen bir Kirt asiretinin adidir. Bu asiret Urfa’ya bagh
bati tarafindaki kdylerde yasayan mulayimligi ve safligiyla meshur bir asirettir. Oldukca
renkli ve hosgoriill olan asiret ile ilgili birgok fikra anlatilmaktadir. Bu da asiretin hem
sehre yakin olmasi hem de sehirlesmedeki oranin fazla olmasindan kaynaklanmaktadir.
Akif’in mektubuna konu “Mersuvan esegi” fikrasinin benzeri bircok fikra anlatilmakta-
dir. Urfali Hoca da bunu bildiginden dolay Urfa’da yaygin olan bu niikteyi istanbul’'da
vermis oldugu vaaz veya sohbetlerinde anlatmis olmalidir. Akif de Urfali Hoca’dan duy-

mus oldugu bu iki fikrayi mektuplarinda zikretmistir.

6 Konusma, gérisme.
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SAFAHAT'TA YOKSULLUK VE YOKSULLAR

Tiirkan YESILYURT

Giris

Yoksulluk insanlik tarihinin temel sorunlarindan biridir. S6zlik anlami olarak
yoksul, gecimini saglayacak gelirden yoksun bulunan kimse; yoksulluk ise
yoksul olanin niteligi demektir (Hangerlioglu, 1986: 491).

Ayri yoksulluk turleri vardir: Asgari dizeyde gereksinimleri karsilayamamak
“mutlak yoksulluk”; toplumdaki ortalama refah dlizeyine erisememek “géreli
yoksulluk”; gida ihtiyacini dahi karsilayamamak “asiri yoksulluk”; uzun sureli
hatta dogumdan 6lime kadar devam eden fakirlik ise “kronik yoksulluk” olarak
adlandinimaktadir (Ozdemir ve Islamoglu, 2017: 152-156).

Farkli yoksulluk yaklagimlari s6z konusudur. Yoksulluk, parasalci yaklasima gére
gelir veya tuketimle iliskilidir. Kapasite yaklasimina gére bireylerin kapasitelerini
etkileyen gelir, egitim, saglik gibi kisisel ve toplumsal faktorlere baghdir. Sosyal
dislanma yaklasimina gére toplumsal cinsiyet, azinlk, sakatlik gibi gesitli sebep-
lerle toplumdaki bazi gruplarin dislanmasiyla ilgilidir. Katihmci yaklagsima gore
yoksullarin karar alma sireclerinde bulunamamasindan kaynaklanir (Ozdemir
ve Islamoglu, 2017: 152).

1995 Kopenhag Zirvesi’'ne gore yoksullugun gérinimleri su sekildedir: Surda-
rlebilir yagsam icin gelir ve Gretim kaynaklarinin eksikligi; yetersiz beslenme ve
aclik; sagligin bozuk olmasi; egitim ve diger temel hizmetlere sinirli erisim veya
erisememe; hastaliktan kaynaklanan sakatlik ve 6limlerin yliksekligi; uygun
olmayan barinma kosullari ve evsizlik; glivensiz gevre ve toplumsal ayrimcilik;
katihm eksikligi ve dislanma; karar alma sireclerinde, toplumsal ve kiiltirel
hayata katilamama (Ozdemir ve islamoglu, 2017:144).

Pinar Uyan Semerci (2010: 3-4), “Yoksul kisileri haklari ihlal edilmis kisiler ola-
rak gérdiigimuz noktada yoksullugu yoksul kisilerin basarisizliklari, kaderleri,
talihsizlikleri ya da onlarin sorumsuzluklari olarak dederlendirmekten ziyade
yoksullugu olusturan kosullara dikkatimizi gekeriz” diyerek yoksulluga insan
haklari ihlali olarak bakmak gerektigine isaret eder.
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Bu calismada Mehmet Akif Ersoy’un yedi kitaptan meydana gelen Safahat'indaki
Safahat: Birinci Kitap'inda yer alan siirleri yoksulluk ve yoksullar agisindan ¢6-
ztmlenmistir. Bunun igin farkl yoksulluk yaklasimlari, yoksulluk ttrleri ve yok-
sulluk gértinimleri baglaminda yoksullarin ruh dlinyalari anlasilmaya cahlsiimistir.

Mehmet Akif’in Yoksullari

Baslidinin altinda “Vak’a Halkali Zird’at Mektebinde gegmisti” notu yer alan
“Hasta” adli siirinde sair, adi gecen okulun g buguk yildir 6grencisi olan 6ksliz,
yetim ve kendisine muhtag tek kardesinden baska kimsesi bulunmayan hasta
ve yoksul gencin uyanisini dile getirir. E. M. Cioran, Gézyaslari ve Azizler adh
kitabinda hastaligin bilingliligin organik hali oldugunu ifade eder (2015: 107).
Ogrenci, ne gelire ne mala sahiptir. Hastaliina ragmen okulunda kalmak istese
de okulun kendisiyle ilgili olarak verdigi karara uymak zorundadir. Oysa gide-
cek bir evi yoktur. Hastaligi onu savunmasiz birakmistir. Hayati 6lmeden 6nce
elinden alinir. Bu diinya igin 1skarta ve atik olmustur. O, degerini yitiren ve artik
istenmeyendir. Kovulan, uzaklastirilan, defedilen, savusturulan génderilendir:

Simdi tebdil-i hevd var mi benim istedigim?
Birakin hadlime artik beni, réhat éleyim!

Uc bucuk yil bana katlandi bu mektep, (¢ giin
Daha katlansa kiydmet mi kopar? Hem ne icin
Beni yillarca barindirmis olan bir yerden,
"Oleceksin!” diye kogmak? Bu koJulmaktir. Ben,
Kimsesiz bir cocugum, nerde gider yer bulurum?
Etmeyin, sonra sokaklarda perisén olurum!
Anam &6lmis, babamin bilmiyorum hig yiiziind;
Kardesim var, o da ldkin bana dikmis g6ziini;
Sanki atideki mevhdm refédhim giderek,

Onu calkandidi hisranlar icinden ¢cekecek! (Ersoy, 2014: 52)

“Kife” adl siirinde sair, Hasan adli gocuga dikkat geker. Babasindan Hasan’a ve
ailesine yoksulluk ve kirilganhk miras kalmistir. Hayatta onun payina da babasi
gibi “kirilgan kisi” olmak dismustir. Tiffany Watt Smith’in Duygular Sézliigii'nde
belirttigi gibi “kirilgan kisi”, cogunlukla toplumda otekilestirilmis, dislanmis ve
hileli yénlendirme, suiistimal riski altinda olan kisiler igin kullanilan bir terimdir
(2019: 146). Hasan ailesini gecindirebilmek igin calismak zorundadir. istemedigi
halde okulu birakmaya mecburdur. Bu nedenle o, ortaokul 6grencilerini gordi-
gunde kaderine isyan eder ve Uzlintl duyar; glinkl yoksulluk déngiisiinde sikisip
kalmistir. Ekmek parasi kazanmak igin kifesinden baska bir seyi olmayan gocu-
gun babasi gibi hamallik yapmaktan baska garesi yoktur. Hayat ona hosgorali
davranmamis; yoksulluk kendisinde yinelenmistir:

O anda mekteb-i risdiyyeden taburla cikan
Bir elliden miitecéviz cocuk ki, muntazaman
Gegerken eylediler ihtiyar-1 vakfe-gizin...
Hasan’la karsilasirken bu sahne oldu hazin:
Evet, bu yavrularin hepsi, pir-sirid-i sebéb,
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Eder dururdu birer &siydn-i nura sitab.

Bir azdan oynayacak hepsi bunlarin, ne iyi!

Fakat Hasan, babasindan kalan o pis kiifeyi,

_Ki ezmek istedi gérmekle reh-glizarinda_

Ilel’ebed cekecek dis-i iztirdrinda!

O, ylik degil, kaderin bir cezdsi ma’sima...

Yazik, giinahi nedir, bilmeyen su mahkidma! (Ersoy, 2014: 66)

Sair, “Hasir” adli siirinde hayatta birgok Gzlntl gekmis, kimsesiz bir kadinin
dlmesi lizerine hasira sarilip mezara gotirilisiini anlatir. Ince sazdan érilmds,
yere sermeye yarar désemeye hasir denir (Parlatir, 2014: 591). Hasir kadinin
yoksullugunun derekesini gosterir. E. M. Cioran (2020: 82), Parcalanma adli
kitabinda “Higbir sey tevazu sahibi yapmiyor insani, ceset gérmek bile” demek-
tedir. Kadinin arkasindan aglayan tek kisi yoktur. Kendisi gibi fakir bes-on kisinin
omuzunda isteksizce tasinir. Mezarci onu ilgisizce gdmer. Yoksul, kimsesiz ve
kadin olmak onun toplumdaki glgstizlik ve sessizlik hali ile 6rtlistr. Bu hal ise
hasira sarilan 6lide somutlasir:

Hasir blkildi, omuzlandi, daldi bir sokaga:
Sokuldu kim bilir oradan da hangi bir bucaga.
Acildl bir 6li saklanmak Uzre sinesine!
Kapandi ketm-i adem heybetiyle sonra yine!
Bes on fakire olup bar-i1 dds-i istiskal,
Huzlr-i 18lini bir nevha etmeden ihléal,

Sikdn icinde uzaklasti dsiyanindan.

Gecince sdrunu sehrin, uzatti servistan

Garib yolcuyu tevkife bin bikiilmez kol!
Omuzdan indi hasir, yoktu ¢linki artik yol.
Mezarcinin o kirek ylzli, dest-i Idkaydi
I&nesiyle nihdyet mezara yaslandi.

Hicam-i mihnet-i peyderpeyiyle diinyanin,
Hayati bir yigin 41am olan zavalli kadin,
Hasirdan értisd disunda hufreden indi... (Ersoy, 2014: 74)

Mehmet Akif, “Meyhane” adl siirinde ailesini gegindirebilmek icin baskalarinin
evlerine temizlige giden, onlarin camasirlarini yikayan kadinin meyhanede
bulunan kocasina isyanini dile getirir. Kocasi calismadigi gibi kadinin kazandigi
paray! ickiye ve kumara sarf etmektedir. Hatta karisinin baba evinden getirdigi
geyizini de bu yolda satip harcamistir. Kadin, kizi iffet’in babasinin sarhos ve
kumarci olmasi nedeniyle evlenemedigini, oglu Necip’in ise kalfanin parasini
odeyemediklerinden dolayi okuldan kovuldugunu belirtir. Aslinda yoksulluk ve
babasinin hali kizin ve oglanin toplumsal dislanma yasamasina sebep olur. Selim
Coskun ve Munir Tireli'nin Avrupa Birliginde Yoksullukla Miicadele Stratejileri ve
Tirkiye adl kitaplarinda belirttikleri gibi toplumsal dislanmaya ugrayan insanlar;
islerinden, kazanglarindan, mallarindan, konutlarindan, asgari tiiketimlerinden,
egitimlerinden ve 6z saygilarindan olmaktadir (2008: 43). Siirdeki aile de sosyal
dislanmislik yasadigi igin Necip, egitimden; Iffet evlenmekten mahrum kalmis-
tir. Her ikisi de 6zsaygilarini yitirmistir. Koca, karisi ve gocuklarini anlamaktan
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oldukga uzaktir. Anne, yoksullugun sorumlulugunu almis; temizlik isleri yaparak
ailesini gecindirmek igin kendisinden vazgegmistir. Ailesinin maruz kaldidi asagi-
lanmalarin agirhdi altinda ezilmektedir. E. M. Cioran (2013: 93), Burukluk adh
kitabinda “Asadilanmayi yasamamis kisi, kendisinin son raddesine gelmenin
ne oldugundan habersizdir” derken insan ruhunun derinliklerine iner. Kocasina
sodylenen kadin da kendisinin son raddesine gelmistir:

Zavalli ben... camagir, tahta her giin ugras da,
Sonunda bir paralar yok, el elde, bas basta!

O tahtalar, camasirlar da gecti; yok halim...
Ayakta sallanisim zorladir Huda alim!
Calismadin, beni hep bunca yil ¢alistirdin;

O yavrucaklari ¢iplak, sefil alistirdin;

Bilir mahalleli kim aldigin zamanda beni,

Ceyiz ¢cimenle donatmisti bey babam evini

Ne oldu simdi o esya? Satip kumarda yedin!
Evet, kumarda yedin, hem de Karsilar'da yedin!
Kizin yetisti, alan yok, nasil olur ki? Soran

"Su sarhosun kizi Iffet dedil mi? Vazge¢ aman!”
Diyen kadinlara; “Pek dogru, pek” deyip gidiyor.
Bu séz zavalliyi bilsen ne tdrli incitiyor!

Benim glizel melegim, hic de tali'in yokmus:
Anan benim gibi sersem; babansa bir sarhos!
Necib de minderi koltukta geldi mektepten...
Demis ki kalfa: "Sekiz aydir almadim hele ben
Ne haftalik, ne de aylik... Senin baban olacak
Kumarci, oglu icin az yesin de tutsun usak!”
"Koguldum anne!” Deyip agliyor zavalli gocuk... (Ersoy, 2014: 84)

“Seyfi Baba”da sair, yasl yetmis besi gegmis olmasina karsin gecim derdi ne-
deniyle dam aktarmak zorunda kalan ve bunun sonucunda Usltip hastalanan
yasli adamin halini gézler 6éniine serer. Seyfi Baba, Jacques Ranciere’in (2009:
62) ifadesiyle sdylersek “bedeni ve ruhu emekle yipranmis” insanlardan biridir.
O, Allah’a ibadet etmek disinda baska bir sey yapmak istemedigi halde -hig
kimseye muhtag olmamak igin- galismak mecburiyetindedir. Cinkl tek yakini
Osman da issizdir. Osman, gece-glindiz is aramis; ancak bulamamistir. Seyfi
Baba’nin hayati zahmet, sikinti ve giicliik icinde gecmistir. ileri yasina ragmen
mesakkat yUkini tasimaya mahk{imdur:

_Simdi anlat bakalim, neydi senin hastaligin?
Nezle oldun sanirim, ¢linkd bu kis pek salgin.
_Mehmet Ag'nin evi akmis. Onu aktarmak icin
Dama ciktim, soguk aldim, oluyor on bes glin.
"Ne isin var kiremitlerde a sersem” desene!
Ihtiyarlik mi nedir, saskinim, oglum, bu sene.
Hadi aktarmayayim... Kim getirir ekmegimi?
Oturup kor gibi, ndmerde el agmak iyi mi?

Kim kazanmazsa bu diinyada bir ekmek parasi:
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Dostunun ylz karasi; dismaninin maskarasi!

Yoksa yetmis besi ge¢mis bir adam is yapamaz;

Ona ancak yapacak: Bes vakit abdestle namaz.

Hastalandim, bakacak kimsecigim yok; Osman

Gece glindliz kosuyor, “is” diye, bilmem ne zaman

Eli ekmek tutacak? Iste saat belki de (¢!

Gorlyorsun daha gelmez... Yalnizlik pek gtig. (Ersoy, 2014: 130,132)

Sair, “Kocakari ile Omer” adli siirinde Hz. Omer’den rivayet edilen “Yetimin
aglamasindan ars titrer” hadisini hatirlatir. Halife Omer, a¢ kalmis ¢ocuklarina
Uzintusinden kendisine lanet eden, ancak minnet etmeyen kadini hakli bulur.
Clnkl babalarindan yoksun kalan gocuklar ve kocasindan yoksun olan kadin
yetimdir. Yetim ayni zamanda yalniz anlamina gelmektedir. Yani yetimler yalniz-
lardir. Hz. Omer de bir halife olarak onlara karsi sorumlu oldugunun bilincedir.
Bu bilingle yetimlere arka cikar. Ozellikle kadinin, “ylzsuyu dékmem” s6zii onu
cok etkiler. Burada su ayeti hatirlatmak gerekir: “Sadakalarinizi, kendilerini
Allah yoluna adamis olan fakirlere veriniz. Onlar yerylziinde dolasmaya giig
yetiremezler. Utangag olduklari igin, tanimayanlar, onlari zengin sanirlar. Oysa
sen onlar yuzlerinden tanirsin. Yuzsuzlik yapip bir sey de isteyemezler. Ne
iyilik yaparsaniz, stphe yok ki, Allah onu bilir ” (Bakara, 273). Kadinin onurlu
durusu dikkate degerdir. O, evinde siddetli acligin nidasi duyulsa da hig kimseye
mudana etmez: borglu olmak istemez. Yetimin ahini Allah’in yildinnmina benzetir:

Cocuklarin bu sefer ylikselince feryadi,
Kadin tehevviri artik ciinGna vardirdi:
_Su nevhalar ki cikar té bulutlarin icine;
Omer! Savéik-i tel’in olur, iner tepene!”
Yetimin ahini yagmur duési zannetme!

O sayha, ra’d-1 kazadir ki génderir &deme!

“Aciz! Aciz! Bize bir lokma olsun ekmek ver...”
“"Susundu yavrularim, iste oldu, simdi piser!”
Gidip de séyleyeyim h&? Dilencilik yapamam!
Omer de kim! Benim ondan kerim adamdi babam
Oliir de ytiz suyu dékmem sizin halifenize!
Omer vuruldu bu son sézle...
Haklisin teyze!
Avut cocuklari, ben simdicek gider gelirim. (Ersoy, 2014: 166)

“Dirvas” adli siirinde sair, “Kocakari ile Omer” adli siirindeki gibi Islam tarihindeki
ibret verici bir olay! hatirlatir. Siirin tamamindan anlasilacagi tizere halk g yildir
kurakhktan ve kitliktan yoksul diismus, ag kalmistir. Haklarini aramak igin Emir’e
gelen topluluk adina konusan geng, ydnetenle yonetilenler arasindaki servet
farkliigini, Emir’in gérkemi ile halkin sefaleti arasindaki ugurumu ortaya koyar.
E. M. Cioran’in (2003: 105) ifadesiyle “birileri bolluk igindedir, 6tekiler yoksunluk
icinde”. Bu nedenle geng, Emir’in sahip oldugu mallarin kaynagini sorar. Bu mallar
halkinsa haklarini istediklerini, Allah’insa bunda kendilerinin de payi oldugunu,
kendininse sadaka vermesi gerektigini ifade eder. Sadaka, Allah rizasi veya dini
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vecibeleri gergeklestirmek igin yoksullara verilen para veya yapilan yardimdir
(Parlatir, 2017: 579). Gencin Emir’e yalvarip yakarmayip haklarini istemesi kayda
dederdir. O, Emir‘in mallarinin kaynagini sorgulayarak yoksullugun nedenlerinden
biri olan zengin ile yoksul arasindaki servet ugurumuna dikkat ceker. Bu anlamda
yoksullari haklari ihlal edilmis kisiler olarak gorir:

Gérmekteyiz ey emir-i adil,

Inkdri bunun degil ya kaabil

Yok sendeki ihtisdma pdyan;
Bizlerse alay alay sefilan!

Bir yanda demek ki fazla var, ¢ok;
Hayféa ki éblr tarafta hic yok.
Oyleyse bir az tevaziin ister.
Evvel beni dinle, sonra hak ver:
Nerden buldun bu ihtisédmi?
Halkin mi, senin mi, Halik'in mi?
Allah’in ise eger bu servet,

Bizler de onun kuluyken, elbet
Bir pay talebinde hakkimiz var,,,
Inséf olamaz bu hakki inké&r.
Halkinsa su binihdyet emvaél;

Ver, etme hukuku gayri pamaél.
Yok; boyle de olmayip da kendi
Mélin ise -¢linkl fazla- simdi.
Bi-véayelere tasadduk eyle... (Ersoy, 1966: 116)

Mehmet Akif Ersoy, siirlerinde, Ahmet Clineyt Issi’nin (2021: 39) belirttigi gibi
“sesleri duyulmayanlara dil” olur. Onlar Safahat'ta yetim, 6ksliz, kimsesiz, yasli,
hasta ve igsiz olarak karsimiza gikan yoksullardir. Ahmet Guner Sayar da Ce-
kic ile Ors Arasinda Mehmet Akif Ersoy adli kitabinda sairin iktisattan anladig
mananin Osmanli toplumunun icinde bulundudu iktisadi yoksulluk oldugunu
ifade eder (2021: 267). Yoksulluk konusunun islendidi siirler de gegim sikintisi
etrafinda doéner.

Sonug

Mehmet Akif Ersoy’un Safahat’inda yoksullar; hasta, cocuk, yash, hasta, ye-
tim, 6ksliz ve kimsesiz olarak karsimiza cgikar. Nafaka, gida, giyinme, barinma
gibi insanin yasam ve 6zglrligini korumak icin muhtag oldugu temel ihtiyag
maddelerini karsilamakta bile zorluk gekerler. Gegim sikintisi icinde yasam mu-
cadelesi verirler.

“Hasta"da; oksliz, yetim ve ileri derecede verem hastasli olan 6grenci, gidecek
bir yeri ve kendisine bakacak kimsesi olmadigi halde okulundan ayrilmaya mec-
bur olur. “Kife”deki cocuk, hamal babasinin élimtyle kendisinin ve ailesinin
yasamini sirdlrebilecek gelir kaynagindan ve egitimden mahrum kalir. Asiri ve
kronik yoksullugu babasindan miras kalan gocuk, onun gibi hamal olur. “Hasir”da
birkag kisiyle mezarlida tasinip gémiilen kadin cenazesinde de dislanmaya maruz
kalir. “Meyhane”de calismadigi halde annenin temizlikgi olarak kazandigi parayi
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icki ve kumarda harcayan babanin kizi ve oglu yetersiz beslenme, toplumsal
dislanma ve egitim hizmetlerine erisememe sorunlarinin muhatabi olurlar. Cev-
releri tarafindan yoksulluktan kaynaklanan ayrimcilia maruz birakilirlar. Anne
ise ailesini gegindirebilmek igin kendisinden feragat eder. “Seyfi Baba"da yetmis
besini gegmis dam aktaricisi, ileri yasina ve bakima muhtag olmasina ragmen
yasamini siirdiirebilmek igin galismak zorundadir. “Kocakari ile Omer”de gida gibi
temel ihtiyacini bile karsilamayan anne ve gocuklari ag kalir. “Dirvas”ta g yildir
stiren kuraklik ve kitlik nedeniyle yokluk iginde yasayan halk ile varlik igindeki
Emir arasindaki servet ugurumu dikkat gekicidir.

Sair, yoksullara karsl sevgi ve acima duygusuyla yaklasir. Siirlerde gogunlukla
yoksullara diger yoksullar el uzatir. Zenginler de adaletli olmalari ve sadaka ver-
meleri noktalarinda uyarilir. Gerek Hz. Omer gerekse Emir yoksullara destek olur.
Yoksullar ve onlara yardim edenler islam anlayisi icinde hareket ederler. Ornegin
“Dirvas”ta gencin Emir’e mallarindan sadaka vermesi gerektigini hatirlatmasi bir
hak talebidir. Clinkii sadaka, islam’da zekét ve fitre vermek gibi sarttir.
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SAFAHAT'TA HAYALLER

Murat Yusuf ONEM

Hakikat ile hayali insan birbirlerine katik ederek
yasar: Ayadimiz yerde iken gézlerimiz goktedir.

Cenap Sahabettin
Giris

Sanatin kendi igin mi yoksa toplum icin mi var oldugu sorusu Mehmet Akif tze-
rinden tartisildiginda genel kabulin toplumdan yana olustugu goérilir (Okay,
1989: 44). Mehmet Akif'in dénemin en énemli sairlerinden olabilecekken ce-
miyetin selametini sanatina tercih ettigi degerlendirmeleri de yaygin olarak
yapilir. Akif’in siirinde hayalin sanata ve cemiyete dair oldugunu sdylemek daha
gergekgidir. Mehmet Akif'in dostlarindan Ferit Kam’in bir mektubunda onun siiri
icin soyledikleri ondaki estetik yoni aciklamasi agisindan anlamhdir. “...sen
sanatta gaye aramiyorsun; lakin gayede sanat ariyorsun. Mesledin tamamiyla
maksadini temine kafidir.” (Bolay, 1988: 185). Akif gecgmisi hayal ederek top-
lumun gelecedi icin yeni hedefler, idealler ve hayaller 6nermektedir. Bunun en
giizel érneklerinden birini Istiklal Marsi'nda gériiriz.

“"Ben ezelden beridir hiir yasadim, hir yasarim.
Hangi ¢ilgin bana zincir vuracakmis? Sasarim!
Klikremis sel gibiyim; bendimi cigner, asarim;
Yirtarim dagdlari, enginlere sigmam, tasarim.”

Burada Ergenekon Destani'ndan getirilen hayalin tlkenin yeniden insasi ve ba-
gimsizhd icin bir istinat noktasi olarak alindigi gérilir. Istiklal Marsi’nin bitind
topluma umut vermek ve onu motive etmek lizere kaleme alinmistir. I. Dlinya
Savasi’ndan sonra zor durumda olan bir milletin varligini stirdirmek icin yeni-
den hayal etmeye ihtiyaci vardir. Toplumu 6nceleyen edebi bir karakter olarak
Ahmet Mithat Efendi’'nin “Zaten insan demek hayalinden ibaret degdil midir?”
(Akt. ©zon, 1985: 25) sozu Akif'te siire yansir. Ahmet Mithat Efendi, hikdye
yazmaktaki amacini ahlak ve manevi dederlerin giindeme gelmesi olarak ta-
nimlar (Ahmet Mithat, 2000: 97). Onun romanda toplumun faydasini gozettigi
gibi Akif de siirde benzer bir anlayisi takip etmektedir.
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“Her sey ziddiyla kaimdir.” kaidesi geregince “hakikat” hayal kavraminin karsi-
sina konumlandirilabilir. Edebiyatta bu kavramlarin her zaman matematikteki
gibi birbirini yok eden bir zithgindan bahsedilemez. Akif'in gercekgiliginin hayal
ve hakikat kavramlari Gzerinden ortaya konulmasi, onun hakkinda; “hayalden
uzak” olduguna dair bazi haksiz dederlendirmelerin yapilmasina sebep olmus-
tur. Safahat'in dordincu kitabi Fatih Kirslsinde'nin ilk béliminde gegen bir
diyalogun Akif'in gercekgiligine yorulmasi makuldir ancak buradan hareketle
Akif'in hayale karsi oldugunu ileri stirmek adil degildir.

"-Sabahleyin yine bir hayli nlikte firlattin!

Hayali bol bol akittin, serdbi ¢aglattin!

-Hayir, hayél ile yoktur benim aligverisim . . .

Inan ki: Her ne demissem gériip de s6ylemisim.

Sudur cihanda benim en begendigim meslek:

Sézim odun gibi olsun; hakikat olsun tek!” (Ersoy, 2007: 442).

Hayal lafzinin kullaniimasi izafi bir durumu dodal olarak ortaya gikarmaktadir.
Hayal ve gercek ig ice gecerken hayalden gercede, gercekten hayale dogru bir
gegisgenlik olusur. Burada Akif’in sanat anlayisindan ¢ok sahsiyetine dair bir
cikarim daha uygun dismektedir. Siirdeki hayal kelimesinin duyuma dayali,
bos ve yalan s6z anlaminda kullanildigi agiktir. Hayal s6zline yapilan itirazin
“gorip de sdylemisim” seklinde olmasi, s6zlin baglami da dustinildtglnde, bir
yasantiya isaret etmektedir. Siirin bir gercede dayanmasi ya da bir gercegi isaret
etmesi sairin onu hayal etmedigi anlamina gelmemelidir. Ahmet Mithat Efendi
sekerin tath olmasi gibi romanin hayali olmasini da dogal karsilar. Onda tarihi,
sosyal, siyasal ya da ilmi bir gercek aramaz (Ahmet Mithat Efendi, 2003: 73).
Bunun yani sira “bir muharrir ayniyla bir ressam olup tabiatta mevcut olmayan
seyi asla resmedemez” diyerek eserin gergekle olan baglantisinin da farkindadir
(Ahmet Mithat, 2000: 27). Berna Moran (2001: 69), Ahmet Mithat'in hayal ve
gercedi ne sekilde karistirarak bir yazma yéntemi gelistirdigine isaret ederken
su tespiti yapar: “Ahmet Mithat’in tanik oldugu donem hakkinda anlatilanlarin
dogrulugu gozleme dayanmalarindan, gegcmise ait kisimlarin dogrulugu da bir
tarihci yontemiyle bulunup cikariimasindan ileri geliyor.” Akif'in hayallerinin
siirinde bigimlenmesinde de bilgiye ve gézleme dayali gergekligin etkisi vardir.
Taptuk Emre’nin dergahina girerek yillarca tekkeye odun tasiyan ama getirdigi
higbir odun da egri olmayan Yunus Emre’nin “Erenler meclisine egri higbir sey
yakismaz” (Halman, 2003: 11) s6ziini hayale getiren bu misralar Akif'teki
hayalin kaynaklarina ve durust sahsiyetine delil olmaktadir.

Hayalsiz siirin “hayal” oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Safahat’taki
hayaller de s6z sanatlarinda ve anlatilan hikayelerin kurgusunda belirgindir.
Bunun yani sira hayal kelimesinin Safahat'ta ylze yakin yerde gecmesi Akif’in
hayale verdigi 6nemi gostermektedir. Arastirma bu noktadan hareketle Safa-
hat'ta hayal kavramini incelmeyi amaglamaktadir.

Hayal Kavrami

Sanat s6z konusu olunca hayal; 6ncesinde, insa asamasinda ve sonrasinda
hep eserle birliktedir. Sanat eserinin tliketildikce cogalmasi onun hayal ile olan
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glclt baglariyla ilgilidir. Baslangicindan itibaren insanin sanata duaskanlagu
hayale miptela olmasindan kaynaklanmalidir. Eserler, sanatkar icin hayal
Uretme; siradan insanlar igin ise hayal tliiketme firsati sunar. Aristoteles’e gore
insanoglunu blylk 6lglide tanimlayan isteklerinin arkasinda da onun hayalleri
vardir. Retorik'te arzu temasini yogun olarak isleyen dlslnUr her arzuya sekil
veren bir hayalin varligina isaret etmektedir (Aristoteles, 1995: 74-75). Hayal
kanallarinin agik kalmasini saglayan sanat bu fonksiyonuyla toplumlarin ve
sonrasinda insanligin gelismesinde énemli rol oynar.

“Hayal"in s6zlik anlamina bakinca “zihinde tasarlanan, canlandirilan ve gergek-
lesmesi Ozlenen sey, dus, imge, hilya” tarifliyle karsilasilir (TDK, 1998: 963).
Sozluk anlamindan hareketle “hayal”in daha gok gelecede dair oldugu séylenebilir
ancak dus ve imge anlamlari ile kavram genis bir zamani kapsamaktadir. Hayal
olmak, hayale dalmak, hayal etmek, hayal kurmak tabirleri kavramin gelecekle
oldugu kadar gecmisle de alakal oldugunu gdéstermektedir.

Dogan Aksan (1995: 32), imge ve imaj kelimeleriyle karsiladigi hayal kavrami-
na Alexander Potebnya’dan aktardigi “imgesiz sanat olmaz; siir ise hic olmaz”
sOzliyle dikkat ceker. Hayalin ancak sozle anlatildigi ve siiri olusturan 6nemli
bir unsur olmasindan dolay: dilbilimle aldkasinin kurulabilecegini ileri sirer.
Aksan (1995: 32); Perrine, J. Knobloch, Sklovski, Reverdy, Emin Ozdemir gibi
isimlerin imge tanimlarindan hareketle imgeyi “sanatcinin gesitli duyulariyla
algiladigi 6zel, 6zgln bir gortntinln dille aktarilisi; bir betimleme degil, 6znel
bir yorumlama” olarak tanimlar. Oznel bir betimlemenin de hayalle ilgisinin
olmadigi séylenemez.

ibn Riisd, siiri hayal kabiliyetini harekete gecirerek mutluluk veren vezinli sézler
olarak tanimlar. Vezinli sdzlerin hayalin etkisini artirdidina isaret ederek siirde
hayali iki sinifa ayirir: Benzetme harfleri (elif, mim, dal gibi) kullanilarak yapilan
hayaller ve sadece kendisine benzetilenin esas alindidi hayaller (kapali istiare).
ibn Riust bu sekilde yapilandirilan bir hayalin birgok insan tarafindan hakikat
sanilmasini bir sorun olarak tartisir (Iibn Risd, 2014: 38).

Jean-Paul Sartre iki tir varolustan bahseder. Bunlardan birincisi nesne olarak
fiziksel varolustur. Nesne farkli bilinglere gore degisiklik géstermez. Onun ey-
lemsizligi kendiligindenligini kaginilmaz kilar. Diger var olus bigimi ise nesnenin
hayali (imgesel) varolusudur. Bu tir bir varolus kendisini kabul ettirmek igin
bilinci zorlamaz. Bu iki tlr, varlik agisindan farkhlik gosterse de 6zleri itibariyle
aynidir. Sartre “kagit yapragl” érnegiyle durumu izah etmek ister. Masasinin
lzerinde g6érdigl ve ona dokundugu kagit yapragi ile onunla temasi kesip
ondan ylz gevirdigi anda zihninde beliren kadit yapraginin téz baglaminda bir-
likteliklerini diistiniir. imgesel varlik biciminin zihinsel bir siire¢ olarak daha zor
elde edildigini ve diger varlik bigiminin dolaysizlidinin kirilarak ona ulasmanin
muUmkuin oldugunu anlatir (Sartre, 2009: 8-9).

Allah’t tamimlamak icin hayal kavraminin dnemine vurgu yapan ibn Arabi aklin
Allah’l izah ederken onu her seyden tenzih etme (soyutlama, olumsuzlama)
yolunu kullandigini belirtir. Ancak hayalin tesbih yoluyla yani yarattigi kainatin
ondan ozellikler tasiyip ona benzedigi anlayisiyla hareket ettigini savunur (Chit-
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tick, 2003, 41). Bu tesbih duslncesi, U¢ diizlem olarak kategorize ettigi hayalin
birincisini olusturur. Ibn Arabi, birinci diizeyde &leme “hayal” derken, Allah’tan
gayri her seyin iki anlaml durumlarini ve aynadaki gortintiinin aynaya bakan
bir kimsenin gercekligini géstermesi gibi alemin de Allah’i sergiledigi gercegini”
dusinar (Chittick, 2003: 41). Allah’tan baska her sey hayaldir. Makrokozmoz
diizlemde ruh ve bedenin aydinlk ve karanlik alanlari arasindaki karsitlidin olus-
turdugu alem s6z konusudur. Mikrokozmoz olarak belirledigi Giclinci diizeyde ise
nefs ve aklin “ruhani ve cismani arasindaki koprileri” kurma ugrasisinda olusan
hayal alemine isaret etmektedir. Gaston Bachelard'in “ikili karsitlik olmadan
hayal de olmaz, hayal olmadan ikili karsitlik da olmaz.” (Bachelard, 2006: 120)
diusiincesi de ibn Arabi’nin hayal diizlemlerindeki ikili yapiyla dogrusaldir. Ayni
ikili yapi Freud’da biling ve bilingaltindaki icerigin catismasi olarak karsimiza
¢ikar. Freud hayalleri bu gatismalarin sonucunda varilan uzlasilar olarak niteler
(Freud, 2001: 296-297).

Freud’un sairi nevrozlu olarak tanimlamasi 6zellikle psikanalitik elestirilerde
siklikla karsimiza g¢ikar. Hayal gtictinin doganin eksikliklerini gidermek amaciyla
var oldugunu ileri stiren Freud, bu durumu hayal glict ve disinme yetenedi
arasindaki farkin blyukligline baglamaktadir (Freud, 2001: 256). Hayallerin
hangi duygulara igkin olduguna dair disiinmek de onlarin anlasilmasi nokta-
sinda aydinlatici olacaktir. Her hayalin merkezinde en azindan bir duygu oldugu
genel geger bir kabuldir. Hayalleri harekete gegiren faktorin duygular oldugunu
dusinmek akla yatkindir. Hayallerle insa edilen divan siirine genel olarak bakil-
diginda ask ve glizellik temalarinin 6ne giktigi gorilecektir. Freud’un dusler ile
ilgili olarak Stricter’in dlslinceleri lizerine insa ettigi yorumlari bu konu acisin-
dan aciklayicidir. DUs ve hayal kavramlarinin ortak anlamlar tasidigi kullanimlar
yaygindir. Buna gére, disinde canli ya da cansiz herhangi bir varliktan korkan
birisinin yasadigi korkunun disinda bir gergeklikten s6z edilemez. “Bu, dislerdeki
duygularin, dis igeriginin geri kalaniyla ayni bigimde yorumlanamayacagina
dikkatimizi gekiyor ve de bizi, dislerde ortaya ¢ikan ruhsal sureglerin hangi
kesiminin gergek sayillmasi gerektigi, yani hangilerinin uyaniklik yasaminin ruh-
sal suregleri arasinda siniflandirilmayi hak ettigi sorunuyla ytz ytze getiriyor.”
(Freud, 1996: 125). Hayallerimize eslik eden duygularin hayatla baglanti igcinde
olduklari psikanalitik yaklasimlar icin anlamhdir.

islam tasavvufunda da hayalin énemli bir yeri vardir. Ozellikle Anadolu’daki
tasavvuf anlayisini sekillendiren vahdetivicut, hayatin timind hayalden ibaret
olarak tasavvur eder. Allah’in isimleri ve sifatlari da hayal etmek suretiyle anlasilir
ve yaratici hayal vasitasiyla algilanir. Hayali tanimlarken uyku metaforu kullanilir.
Insanlarin diinyada bir hayal icinde yasadiklari ancak éldiklerinde uyanacaklari
kabul edilir. Bu kabul bazi hadislere dayandirihr. insanoglu uykuda oldugu gibi
disaridaki hakikatin farkinda degildir. Uyku tam bir gaflet halini tanimlamakta-
dir. Ancak 6limle bu gafletten uyanmak mimkindir. Uykuda oldugu bilincine
ulasiimasi insani Allah’a yaklastirir (Cebecioglu, 1997).

Hayal edebiyatta da diger sanat dallarinda oldugu gibi baslica tahrik unsudur.
Hayal, sanatclyi iretmeye tesvik eder hatta zorlar. Sanatcinin zihninde belirdigi
andan itibaren goérinir kiinmanin olanaklarini arar. Hayal glclnin anlatim
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glictiyle birlestigi edebi eserler her zaman dikkat gekicidir. Gergek bir hikayeye
dayanan 0ykl ve romanlar etkileyiciliklerini hayal imbiklerinden gegmelerine
borgludur. Gergedin oldugu gibi ifade edilmesi onu bilime yaklastirirken bu tir
anlatimlara hayalin karismasi gergedin dederini diislirlip ona olan gliveni sarsar.
Kurgusal bir metindeki gercgekle iliskilendirilmis icerikler ise eserin inandiriciigini
artinir. Siir hayalin saf haline daha yakindir. Sairin hayali s6zlerle gizlenmistir.
Sozler bir yandan hayali gizlerken bir yandan da iginde bulunduklari anlam
evreninden hayale dair ipuglar vererek heyecan olustururlar. Mecaz, tesbih,
istiare basta olmak lzere siirde hayali cogaltan bircok s6z sanati bu heyecanin
yasanmasina hizmet eder. Tahirti’l-Mevlevi Edebiyat Liigati'nde hayali “kuruntu”
olarak anlamlandirir ve onu yazilarin siist olarak niteler.* Bu ifadelere bakilarak
Tahirt’l-Mevlevi hayalin edebi eser icin 6nemli oldugu duslincesini tasimanin
aksine onu hafife alan bir tutum igindedir. Bundan dolay! olmali ki hayalin
ehemmiyetine dair agiklamayi Sileyman Fehmi’nin Edebiyat isimli eserinden
aktarir. "Hayal en ziyade siirde, romanda hiikiim fermadir. Denilebilir ki siir ve
romanda hayal her seydir. Fikir ve his cihetiyle mutavassit fakat hayali semin
ve metin olan bir sair kolaylikla bir mdellif-i dahi olabilir...” (Tahirl’l-Mevlevi,
1994: 51). Bu, edebiyatta hayalle ilgili olarak yapilan diger tanimlarin 6zin(
olusturmaktadir.

Safahat’ta Hayaller

Safahat'ta hayale ilk kez Birinci Kitap’ta rastlanir. Buradaki siirler 1908-1910
arasinda Sirat-1 Miistakim'de yayimlanmistir. Akif'in yetistigi cevreden aktarilan
gozlemlere ve bu gézlemlerin hikayelestigi 6rneklere siklikla rastlanir.

Sekiz yasinda kadardim. Babam gelir: "Bu gece,

Sizinle camie gitsek cocuklar erkence.

Giderseniz gelin amma namazda uslu durun;

Meraminiz yaramazliksa iste ev, oturun! "

Deyip alirdi beraber benimle kardesimi.

Namaza durdu mu, héliyle koyverir pesimi,

Dalar giderdi. Ben artik kalinca dzade,

Ne 4sikane kosardim hasirlar (stiinde!

Hayal otuz sene evvelki hali pisimde (Ersoy, 2007: 28,30).

“Fatih Camii” siirinde gegen bu béliim Akif'in gocuklugunda babasi ve kardesiyle
camiye gidislerini konu eder. Siirin devam eden bdlimunde de hayaller oldukga
canhdir. Otuz yil gegmis olmasina ragmen cocukluk déneminin hayal edilmesi
Akif’e heyecan vermektedir. Bu heyecanin siirde yarattidi lirizm dikkat cekicidir.
Siirin ortasinda kalan bu hayal bolimu gegmisteki bir yasantinin aktarilmasinin
yani sira siirde gergek zamandan hayale, hayalden tekrar gercede dénerek siirin
dinamik bir yapida olmasini saglamaktadir. Imanh olmanin sevincini hissettirmek
isteyen siir gocukluk hayallerindeki saf nesenin artik hakikatte bir sorumlukla
ve suurla yasanmasina vurgu yapar. Iman konusunda hayalden hakikate dogru
bir tekamuli 6ngorir.

1 “Kuruntu manasinadir. Edebi yazilarda bunun da bulunmasi [azimdir, hatta o yazilarin
ziynetidir”
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Derken bu héatirat-i latif

Cekildi ashna, artik hakikatin o kesif

Likas! basladi karsimda cilve eylemeye;

Zaman da kalmadi zaten hayéli dinlemeye (Ersoy, 2007: 30).

“Tevhid yUhut Feryad” siirinde hayal kavrami insanin bir azasi ve melekesi
anlaminda kullaniimigtir. Allah’in varhidini ve yuceligini kavramak igin idrakin
(kavrama, anlama giicti) yetersiz kaldigi bir durumdan ancak hayal giictnin
imkanlarina siginilmaktadir.

Y& Rab, o ne dehsettir, ildhi, o ne heybet!

Pervazina yetmez gibi pehné-yi avalim,

Gé&hi seni bulsam diye, avare hayalim

Bir sevk ile lIahita kadar ylikseleyim der (Ersoy, 2007: 42).

ibn Arabi’nin Allah’l tanimlamak icin hayale atfettigi 6nemle Akif’in de siirinde
karsilasilir. Aklin bunu izah etmek igin kullandidi soyutlama yani her seyden
miinezzeh kilmak (sibhanallah) Allah‘in varliginin anlasiimasini giglestirmek-
tedir. Fakat hayal glicinin benzetme becerisi kainattan hareketle yeni algilama
imkanlar olusturmaktadir. Siirin diger bolimlerinde kainat Gzerinden verilen
orneklerle Allah, hayal vasitasiyla anlasilmaya calisilir. Hayalin de bu konuda
yetersiz kalacadi siirde dile getirilir. Siirde hayal vasitasiyla anlatilanlar ayik-
landidinda insanin acziyet icinde oldugu hakikati ortaya cikmaktadir. Boylece
hayalin siirde baska bir fonksiyonundan bahsedilebilir. Hakikati anlamak igin
onun ziddiyla hemhal olmak gerekir.

Akif, “Geginme Belasi” siirinde insanin temel ihtiyaglarini karsilamak icin neden
slirekli galismak zorunda oldugunu sorgularken Allah’in bundaki maksadini anla-
maya calismaktadir. Sonunda, gegim endisesinin insanlarin igine yerlestirilmesinin
onlarin hayatla surekli miicadele etmelerini sagladigini boylece hayatin devam
edebildigine kanaat getirir. Fakat bu durum bir digum halini alarak insanin tek
gayesinin hayatta gecimiyle ugrasmak oldugu yanilgisina déntsur.

Avére beser iste bu bdzar-1 cihanda,

Her glin yeni bir kidr pesinden cevelanda.

Maksad bu kadar dagdagadan bir yasamaktir...

Lékin, bunun altinda ne maksad olacaktir? (Ersoy, 2007: 74).

Bu yanilgidan kurtulmak ancak hayali kullanmakla mimkindir. Ancak insan
hayatla olan kavgasina o kadar kapilmistir ki buna ayiracak vakti yoktur. Akif,
insan olarak kalmak icin bir ruha sahip olunmasi gerektigini ve insanin ruhunu
ylcelterek hayattaki gercek gayesini anlayacadina inanir. Bu da hayal cihazini
kullanarak saglanabilecektir. Hakikate ulasmanin imkani hayalden gegmektedir.
Hayal maneviyati ylkselterek maddi diinyaya bakisi dedistirecektir. “Yemisgi
ihtiyar” siirinde de hayal bu sekilde kullanilir (Ersoy, 2007: 300).

Heyhét, onu idrék igin i’'mal-i hayéle
Yok vakti: Bitin demleri mevkdf cidale!
Insan ki onun rih ile insanhdi kdim,
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Dé&im oluyor cisminin amaline hadim;
Gelseydi eger rihunu i'ldya da nevbet,
Anlardi nedir, belki, hayatindaki gayet (Ersoy, 2007: 76).

Hayalin ruh ve ruhun ylceltilmesiyle olan iliskisine “Meyhaneler” siirinde de
rastlanir. Akif bayadi olarak niteledigi meyhanelerden insani yiicelten ruhun
kagtigini betimler. Icki, ruhu bogdudu igin ayyasin ne gegmisi hayal edebildigini
ne de gelecede dair bir hayal kurabildigini ifade eder.

Bogulmus rih-i insani sarédbin mevc-i dlinde.
Nimé&yan mel‘anet sakisinin cirkin cemalinde!
Ne mazi var ne ati, bak su ayyasin hayalinde (Ersoy, 2007: 78).

“Mezarliklar” siiri 6lim temasini islemesinden dolay blylk 6lclide hayal 6gesi
barindirir. Anlatilan kavramlar soyutlastikca hayal de o derece yogun galismak-
tadir. Metafizik bir olgu olarak 6lim tiim zamanlarda siirde islenmistir. Akif bu
temayi islerken ruh ve hayal gibi diger metafizik kavramlari kullanir. Ona goére
ruh iyi ve glizel davranislarla birlikte iyilik ve glizellik hayalleriyle ylicelmekte-
dir. Olumsuz davranis ve hayaller ise ruhun yicelmesinin dniindeki en blyuk
engeldir. Akif’le ayni dsnemde yasamis Bergson’un (1859-1941) aklin her seyi
izah etmekte yetersiz kalacagi ve hakikate ulasmakta sezgilerin daha basaril
olacad diistincesi Akif'te ruh ve hayal tizerinden takip edilebilir. Bergson imgeyi
yani hayali insanin gergek hislerini tam olarak yansitmakta yetersiz gorirken
imgenin somut olandan hareket ettigi icin bu baglamda bir avantaji oldugunu
belirtir (Bergson, 2011: 48). Akif de idrakle kavranmasi zor olan ancak hakikat
olarak inandiklarini hayallerle somutlastirmaktadir. Béylece insanlara ulasmak
onlarin dikkatini hakikate gekmek istemektedir.

Sikinca rihumu ba’zen metélibiyle hayét...
Velev bir &n igin olsun atip hayalimden,
Uzaklasir giderim masivaya artik ben (Ersoy, 2007: 92).

“Mezarlk”ta hayal, siirin geneline yayilmistir. Siirin her bélumu ayn tasvirlerle
resmedilir. Sanki insan disinda her varlik hakikati anlamistir ve onu ilan etmek-
tedir. Bu hayal aleminin icinde tekrar hayale dalan Akif ikinci bir hayal katmani
olusturarak birinci katmanin gergekligini daha inandirici kilmaktadir. Hayallerin
kaynaginda Islam gelenegi vardir. Miilk suresinin ikinci ayetini2 mezarliktaki
taslara, kitabelere soyleterek surede isaret edildigi gibi Allah’in glclnin her
seye yetecegini géstermek ister.

Mekabir inledi, taslar birer lisdn oldu;

Kitabeler de o taslarla hem-zebéan oldu.

Goériince zinde bltiin mahser-i heyliléyi,

Mezéara rih veren nefh-i pak-i Mevla’yi,

Hayéle daldim; o fiishat-sera-yi diréd-dir

Goérindi dide-i medhisa bir cihdn-1 nisir! (Ersoy, 2007: 96).

2 Hanginizin davranis¢a daha iyi oldugunu denemek igin 6limi ve hayati yaratan
O’dur. O, gii¢lidir, cok bagislayicidir. (DiB, 2021)
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Akif, siire hayalleri tasirken “emri bi’l-ma'r(f nehyi ani’l-minker”? kaidesince
hareket eder. O, Ruhun ylcelerek varliga dair hakikati kavramasinin aklin
olumsuzlamalarindan ve sinirliliklarindan hayalin askinligina gegmekle mimkiin
oldugunu dislntr. “Emti bi’l-ma'raf nehyi ani’l-minker”e goére hayal, iman
hakikatlerinin ve Allah’in islerinin anlasilmasi ile insanin maneviyatini artiran
her turld iyilik halinin tasvir edilmesi seklinde dustnlebilir. Akif, insanlia ve
Islam’a aykiri olan olumsuz durumlardan nehyetmek icin de hayali tablolar
olusturur. Bayram siirinde de Fatih Camii siirinde oldugu gibi ylksek manevi
bir coskunlugun gegmisten ve cocukluktan getirilen hayali resmedilir. Ruhun
ylicelmesinin 6nlindeki blyuk bir engel olarak gordiigii gegcim kaygisi bayramla
birlikte iyice azalmistir. Bayramda hayale gelen anilar o kadar glzeldir, ruhu ve
maneviyati o kadar ylkseltmektedir ki Akif icin bayramlar Kadir Gecesi'nin bin
aydan daha hayirli oldugu gibi bin 6miirden daha dedgerlidir. Siirde bu bayram
hayalinin stirekli yasamasina dair Akif'in bir ideallestirmesinden bahsedilebilir.

Gelin de bayrami Fétih'te seyredin, zird
Hayéle, hatira sigmaz o herc i merc-i safa (Ersoy, 2007: 100).

“Hasbihal” hayal bahsinin en ¢ok gectigi siirlerdendir. Sair bilbil, glindiz ve
geceyle dertlesmektedir. Bunlar Allah’in varligini anlamak igin saire ilham ver-
mektedirler. Yaradilislarindaki mikemmelligi okumanin verdigi coskuyla diinya
dar gelmeye baslarken sairin distncesi yeni boyutlarla genisler. Akif bu duygu
coskunlugunu bir hayal bahsi agarak anlatir: “Padmalim olur biitiin avalim/ Lahdta
kadar cikar haydlim.” Bu misralardan insanin hayaliyle ilahi aleme kadar yliksel-
me imkaninin oldugu dile getirilmektedir. Allah’in nuru olarak niteledigi bulbulin
ezgileriyle “Sidretl’l-minteha”ya, Allah’a yaklasilabilen en ug nokta, gégin
altinci katmanina (Pala, 1995: 481), kadar ulasabilecegini soylerken hayalle bu
noktanin dahi asilarak ilahi 4leme varilacagini ima etmektedir. Akif 6zellikle bu
siirde agikga hayal ve ruh kavramlarini birbirine yaklastirmaktadir. Hayal, ruhun
bir azasi ya da bir cihazi olarak onunla butiinlesik olarak var olmaktadir. Akif,
siirde geceyle hasbihal ettigi bolimde yalniz ve garip hissettigi gecelerde bir
gezintiye cikar. Gece evren ve yildizlarin azameti ona ruhunu ytcelten bir ilham
vermektedir. Siirin ilk bélimiindeki Sidretii’l-miinteha ve buradaki Isra (gece
gezintisi) bahsi siirdeki hayalin Kur’an ve hadiste yer alan Mirag hadisesinden
getirildigini gostermektedir. "Etrafta kalmayinca bir ferd/ Hem-rahim olur hayéal-i
seb-gerd/ Kalkar, gezerim garib (i tenhd” (Ersoy, 2007: 110).

Seyfi Baba'da Akif hayal ve siir arasindaki iliskiye dair bir agiklama yapar. Seyfi
Baba’nin sefaletini anlatmak igin hayalin yetersizligini vurgularken bir sairin bile
bu durumu tasvir etmek igin hayalinin caresiz kaldigini séyler.

O zaman nim acilip perde-i zulmet, nagéah,

Goérdl bir sahne-i uryan-i sefalet ki nigéh,

Séir olsam yine tasviri olur bence muhél:

O perisanligi derpis edemez ciinki hayal! (Ersoy, 2007: 142).

3 “lyiligi emredip kétiilikten vazgecirmeye calisma yoniindeki faaliyetler icin kullanilan
dini, ahlaki ve hukuki bir tabir.” (Cagrici, 1995: 138)
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Bu misralardan hareketle Akif'in poetikasina dair cikarimlar yapilabilir ki bunlar
“hayalsiz siir olmaz” disincesiyle bagdastirilabilir. Gergegin garpiciligini vurgu-
lamak icin yine hayale ihtiyag vardir. Akif, gercekgiligini hayallerinin canliidiyla
gorunir kilmaktadir. Abdilhak Hamit'in siirindeki hayallerin ifratta kaldigini
kendi siirlerinin ise bu konuda bir itidal iginde oldugunu séyleyen Akif'in ger-
ceklikle arasindaki badlar gugladir (Edip, 1938: 168). Siirde onu harekete
geciren gergeklikten asla kopmaz. Boylece hayaller gerceklige ulasmak igin
bir vasita olarak vardir. Akif, hayalleri hicbir zaman amac héaline dénusttir-
mez ve hayallerin sehvetine kendini kaptirmaz. Bu onu déneminin siirinden
ayiran baslica 6zelliklerdendir. Akif'in toplum icin yazdigi maliimdur. Bugiin
onun poetikasi Uzerine yapilan arastirmalarda “sanatini toplumsal fayda igin
feda ettigi” gortst yaygindir. Fakat onun siiri icin sadece barinma ihtiyacini
karsilayan, susi ve detaylari olmayan, gizli bélimleri bulunmayan, sandiklari
dolaplari acik olan kerpig bir kdy evi benzetmesi yapmak dogru dedildir. Akif
en alttan en Uste toplumun her tabakasi igin yazmaktadir. Bundan dolayi onun
siirini bayUk bir avlusu olan orta buyuklikte bir konak olarak distiinmek ge-
rekir. Aruz vezniyle gevrelenmis bu konakta toplumun her kesimini ayni anda
misafir etmek mimkuanddar.

Hazreti Ali'ye atfedilen “Sen kendini klguk bir varlik sanirsin oysa en buyuk
dlem sende gizlidir.” séziyle baslayan insan siiri Allah’in isimlerinin tecelli
alani olarak insani gérir ve onu yuceltir. Tasavvufta da insan-i1 kamil, Allah’in
isimlerine mazhar olmakla mumkiindar. Akif, “Edib-i kudretin beytii’l -kasid-i
si’ri olmussun” diyerek islam’daki “ahsen-i takvim” ve “esref-i mahlukat” anla-
yislarina génderme yapmaktadir. Siir, insani yaratilisinda getirdigi dinamiklerle
yasamdaki ilerlemenin kaynadi olarak évmektedir. Siire gére; insanhdi daha
ileriye gétirmenin motivasyonuyla durdurmak olanaksizdir. Hayal etme bece-
risinin sinirlar yoktur. En iyi sartlarda bile daha ileriye gitmek arzusu Allah’in
isimlerini tecelli ettirmek gayesi icindir. Akif, insandaki ilerleme hayalinin onun
ruhunun bir pargasi oldugu kanaatindedir. Gelecek igin hayali olmayan bir ruhun
yasama gayesi ortadan kalkmistir.

Bir istikbal-i ddra-ddr vardir hep hayélinde

O istikbaledir sevkin, odur ma’sik-i vicdanin,

O kudsi nesvenin seyda-yi bi-4rémidir canin.

O sevkin daim ilcasiyle seyrin iztirdridir;

Terakki meyli artik fitratinda rih-i saridir (Ersoy, 2007: 150).

1907-1909 vyillari arasinda iran yénetimini elinde bulunduran Muhammed Ali
Sah’in kendi mutlak iktidari igin meclisi top atesine tutarak kismi anayasal bir
rejime son vermesi ve bu emel ugruna kan dokiilmesi Akif'i ve Mithat Cemal’i
derinden etkiler. Boylece Mithat Cemal’le birlikte bu zulmi konu alan "Acem
Sahi" siirini kaleme alirlar. Siirde iki kez hayal bahsi gegmektedir. Bunlardan
birinin gectigi "Ey bir hayéale tuhfe kilan bin hakikati” (Ersoy, 2007: 160) misral
gergek karsisinda hayalin gliciini géstermesi agisindan derinliklidir. Giice dair
hayaller cok yikici olabilmektedir. Hayal gelecede dair bir vaat olusturdugunda
eldeki hakikati goreceli olarak dedersizlestirmektedir. “Dimyat’a pirince giderken
evdeki bulgurdan olmak” deyimi bu durumu 6zlestirmektedir. Modernizmle
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birlikte gergekle ilgili algl en gliclii zamanlarini yasamasina ragmen postmodern
donemde gergedin mutlakligina dair stipheler artar. Artik birden fazla ve goreceli
bir gergek algisi olusur. Ona karsi alayci bir tavir da kendini gdstermektedir.
Teknolojik gelismelerin hayatin her alanina sokulmasi postmodernizm yiprattigi
gercekligin 6tesinde farkli bir boyuta gegilmesine sebep olmustur. Post-truth
olarak adlandirilan bu cadda gergedin ne oldugu hakkinda kesin yargilar
olusmamaktadir. Bilisim teknolojilerinin getirdigi sanallik gergekligin yerini
almaktadir. Bugtin Uretilen algilar gergek olarak pazarlanarak buyuk kitlelere
sunulabilmektedir. Akif’in ifadesindeki bir hayale feda edilen bin hakikat artik
yerini bir hakikat karsisinda bin hayale birakmistir. Gergedi bulmak ve ona
baglanmak eskiden oldugu kadar kolay degildir.

Hayaller bazi tarihi sahsiyetlere ve olaylara génderme yapmak igin metinlerarasi
bir tasiyici olarak Safahat'ta kullanilir. Bunun en canli érnegi "Kocakari ve Omer"
siirinde gorilur. Hazreti Omer adalet timsali olarak hakkindaki rivayetlerle
siirde yer alir. "O heyiild uzand tuttu beni/ Bir de baktim, Omer degil mi
imis!” (Ersoy, 2007: 186). Merhum Ibrahim Bey’de dostuna vefasini gdsteren
Akif ilk misralarda onu hayallerle siire alir. "Dénen muhit-i nigdhimda yéal i
bélindiry Bitin hayalim o fevka’l-hayéal hdlindir” (Ersoy, 2007: 122). Bu siirin
farkli yerlerinde ibrahim Bey hayaliyle yad edilir. II. Abdiilhamit dénemindeki
istibdadi yermek igin kaleme aldigi "istibdat"ta Akif, halifenin Allah’in gélgesi
oldugu anlayisinin anlamsizligina isaret ederek padisahi hayal anlamina gelecek
“zill-i mevhum” tamlamasiyla niteler. Bu dénemdeki minferit bir hadiseyi
isleyen manzume hayallerle olayi canlandinir. "Siz, ey insanlik isti’dadinin
diinydda mahrumu/ Semélardan da yliksek tuttunuz bir zill-i mevhimu”
(Ersoy, 2007: 168).

Altinci Kitap Asim’da gecen bir misradan hareketle Mehmet Akif'in tasavvufla
ilgili olumsuz bir tutum gelistirdiginin genellenmesi hayal ve hakikat konusunda
oldudu gibi yanls bir cikarimi doguracaktir. “Surdller Tiurk’e “tasavvuf” diye
olgun sirayi/ Muttasil simdi “hakikat” kusuyor Sidki Dayi!” (Ersoy, 2007:
692) misralari aslinda divan siirine yapilmis bir yermeden ibarettir. Tasavvuf
adi altinda dini gergeklerin saptirilarak siirin edebiyat mecrasindan gikarildigi
vurgulanir. Tasavvuf kelimesinin tirnak iginde yazilmasi da 6zel bir anlam
verildigini gostermek icindir. Saraba benzetilen tasavvuf siirin sarhoslukla
birlikte bir hayal alemine siriklenmesine sebep olmaktadir. Esref Edip‘in
degerlendirmelerine gore, Akif tasavvufun aldigi sekli ve kullanilma bigimini
kabul etmemektedir. Onu “goériinmek ve olmak” agisindan riyakarlik olarak
niteler. Ancak gercek tasavvuf olarak bildigi Mevlana ve imam Gazali'ye buyiik
6nem vermektedir (Edip, 1938: 207). Tasavvufta hayal siklikla kullanilan bir
metafordur. Ozellikle Tirk mutasavviflarin kuvvetle baglh olduklari vahdetiviicut
anlayisi diinya hayatini bir hayal olarak degerlendirir. insanlar éldiiklerinde bu
hayal dleminden hakikate uyanirlar. insan-1 kdmil olmak bu duygu ve disiinceyi
hayatina hakim kilmaktan gegmektedir. “Bitin dlem, mutlak zatin bir tezah(r(,
mutlak zatta fena bularak nihayet aslina dénecek birer gbélgeden ibarettir.”
(Tatgl, 1986: 816). Bu duslincenin izlerini Safahat'ta gérmek mumkindur.
Mezar tasina yazilmis bir “nazim pargas!” 6lumun insanlar icin vahiy kadar
derinlikli ve ibretlik bir durum oldugunu anlatir.
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Binlerce viicud-i ndzeninin

Bir servi hayéal-i yal t béli,

Binlerce ser-i semé-glizinin

Bir kabza ttirdb olur zevali.

Her seng-i mezar bin hayétin

Fénilere karsi infiali.

Gorsiin de bu inkilébi insan,

Dehrin nedir anlasin keméli!

Zair bu hakaikin éniinde

H&l& mi birakmadin hayéali? (Ersoy, 2007: 266).

Akif, ayni tasavvufi duyusu ters bir psikolojiyle daha etkili hale getiren misralar
da yazar.

Dilinden &hiret hi¢ diismiyor ey misliiman, 1&kin,

Onun hakkinda &til bir heves mahsdlii idrékin!

Bu mecnunéne vehminden sifdyadb olmadan, sdyed

Gidersen béyle sifru’l-yed, kalirsin sonra sifru’l-yed!

Hayéalat arkasindan kostugun yetmez mi hey saskin?

Senin héla hakikatten nedir igméaz igin hakkin?

Bu alem séyle bir rii’yéd imis, ydhud muvakkatmis . . .

Evet ukbada anlarsin ne miidhis bir hakikatmis! (Ersoy, 2007:591).

Istigrak'in her bélimiinde farkl bir hayale dalan Akif, insanin acziyetine ve
Allah’a muhtag olduguna géndermelerde bulunur. Istirak anlam itibariyle de
icine donme, ruhun derinlerine gark olmayi ifade etmektedir. “Zakir'in kalbinin,
zikir esnasinda, zikre ve kalbe iltifat etmemesi. Ariflerin bundan kasti, fena’dir.
Bu hélde iken, dis alemden uyarilar alinmaz, zira salik, bir tiir kendinden gegmis
durumda, Rabbisiyle bas basaligin derin bilincini yasamaktadir.” (Cebecioglu,
1997). Tasavvufi bir kavram olarak beliren “istirak”i Akif farkli bir sekilde
tecribe etmektedir. Dis diinyadan hayali vasitasiyla igine ve ruhuna yolculuk
etmektedir. Kainati okumak onu Allah’a yoneltmektedir. Siirin su bolim istigrak,
ruh, hayal baglantisini ortaya koymasi agisindan 6nemlidir:

Gegir pis-i hayélinden ki cGsacls bir umman:

Nisandir ylikselen her mevc-i tufan-hizi bir dagdan;

Oliim var, kurtulus yok, séhil-i imdad uzaklarda;

Deméadem ruh titrer korkudan donmus dudaklarda.

O coskun unsurun savletleriyle ugrasan kimse,

Nasil eyler tehaliik bir kendr-i tesliyet gérse;

Muhét-i liicce-i ye’s oldugum bir béyle halimde,

Senin tayfin da ayniyle o séhildir hayalimde (Ersoy, 2007: 278).

Ikinci Kitap Stileymaniye Kiirsiisiinde'de hayal bahsi cok gegmedigi halde Akifin
milletin iginde bulundugu durumu tespit etmek ve onu bu durumdan kurtar-
mak icin hayale basvurdugu gérilir. Bu bélimde hayal bahsinin ruhla birlikte
anilmasi Akif'in bunlari bir butiiniin parcalari olarak gérdagi fikrini giiclendir-
mektedir. Hayal ve imit kavramlarinin gelecede doniik olmalari onlari birbirine
baglamaktadir. Her iimit icinde bir hayal barindirirken hayaller de yeni Umitleri
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getirmektedir. Ruhundaki karanliklarin sebebi olarak gérdigi Gmitsizlikten
ancak yeni hayaller kurarak kurtulur.

Gemi enginde iken bende de engindi hayél;

Kevser icmis sofunun héline benzer bir hal!

Omrii haybetle cehennemde gecen hdne-haréb,

Verseler cenneti saskin gibi cekmez ya azab;

Ben de rihumdaki zulmetleri artik kogdum;

En bliyik hasmim olan ye’si nihdyet bogdum (Ersoy, 2007: 348).

Akif Osmanli’nin “hasta adam” olarak nitelendirildigi dagilma strecinde Gmit-
vardir. Ozellikle Osmanli’nin bu durumuna sevinen yabancilara karsi asla caresiz
olarak goriinmek istemez. Milletinin gelecedi icin kurdugu hayallerin en canli
yerinde karsisina gikan 6nceden tanidigi “Misliman diismani bir Rus” ona “ha-
yalci Tatar” diye hitap etmektedir.

Biitiin edvar-i terakkiyi yarip gegmek icin,
Kendi “"méahiyyet-i rihiyye”niz olsun kilavuz
Cinki beyhldedir immid-i selamet onsuz (Ersoy, 2007: 376).

Akif'e gore milletin selamete ermesi ruhundaki dinamikleri harekete gegirmekle
mimkindir. Bu da hayaller igin calismakla elde edilecektir. Uciincii Kitap Hakkin
Sesleri'nde Akif ‘in gok meshur ve bu durumu destekleyen misralariyla karsilasilir.
Yusuf suresinin 87. ayetinden* ilham alinarak yazilan misralar milletin kurtulusu
ve yukselisi igin bir regete olarak sunulur. Baslangic noktasi imit etmektir bu
da hayal etmekle es dederdir. Umitsizligin ruhtaki etkisine de siirde deginilir.

Ye's dyle bataktir ki: Disersen bogulursun.
Ummide saril simsiki, seyret ne olursun!
Azmiyle, Uimidiyle yasar hep yasayanlar;
Me'yds olanin rdhunu, vicdanini baglar,
Lé&’netleme bir ukde-i hatir ki: Céziilmez . . .
En korkulu cani gibi ye’sin yizi giilmez!
Madam ki algcakhidi bir, ye’s ile sirkin;
Madam ki ondan daha mel’un, daha cirkin
Bir seyyie yoktur sana; ey unsur-i iman,
Nevmid olarak rahmet-i mev’id-i Huda'dan,
Hisrédna rizd verme... Calis... Azmi birakma;
Kendin yanacaksan bile, evladini yakma! (Ersoy, 2007: 406).

Dérdiinci Kitap Fatih Kirsistinde eski ginlerin hayaliyle baglar. Akabinde Akif'in
gergekgiliginin dayandirildidi yazinin basinda da dederlendirilen “Hayir, hayal ile
yoktur benim aligverisim... S6zim odun gibi olsun; hakikat olsun tek!” misralari
gelir. Bu bolum yeterince ele alindigindan tekrar Gzerinde durulmayacaktir. Véiz
Klrstde siirinde hayalin farkh bigimleriyle karsilasilir. Bunlarin ilkinde bilimin

4 “Ey ogullarim! Gidin de Yusuf’u ve kardesini iyice arastirin, Allah’in rahmetinden
Umit kesmeyin. Clnki inkar edenlerden baskasi Allah’in rahmetinden Umit kesmez
(DIB, 2021)

17
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kainati anlamakta yetersiz kaldigina deginilir. Bilimde hatiri sayilir ilerlemeleri
inkar etmeyen ve onun éneminin farkinda olan Akif bilimin kainat kitabinin ilk
sayfasini bile aydinlatamadigi distincesindedir. Bilimsel bilgi godaldikca berabe-
rinde getirdigi yeni kuskularla yaratilisin anlamina erismekte aciz kalinmaktadir.
Hayal ise varligin isigini goriip ona dogru bir devinim iginde olmasina ragmen
dinyanin karanhklari ruhun ylkselip hayalin hakikate varmasina mani olmaktadir.

Yakine sed ¢ekiyor her satirda yliz bin reyb.

Ziydya dodgru yiziip gitmek istedikce hayéal,

Sdrikliyor onu girddba dalga dalga leyéal!

Meél-i hilkate imkani yok yetismemizin (Ersoy, 2007: 470).

Akif’in varligi anlamak igin tefekkiire daldigi “Vaiz Kirstide” siirinde hayalin ki-
silestirildigi bir 6rnekle de karsilasilir. Yaratilistaki 6zlin zerreden kiireye kadar
her varlikta gortilmesi, atomun kainatin bir modeli gibi calismasi kendine 6zgi
bir kavrayisa sahip olan hayali tGrpertmektedir.

Ki enciimiyle, simdisiyle, dstimaniyle,

Tevabi’iyle, sehéabiyyesiyle- ayniyle,

Bizim su bildigimiz kadinati gésteriyor!

Hayéal o manzaranin dehsetinden lrperiyor (Ersoy, 2007: 480).

Besinci Kitap, Hatiralar'da Akif'in Aimanya’ya ve Misira yaptigi seyahatler konu
edilmektedir. Bu da Dogu ve Bati’nin mukayesesini siirlerde kaginilmaz kilmistir.
Muaslimanlarin diinyadaki milletler arasinda neden 6n siralarda yer alamadiklarini
tartisan Akif birtakim elestirilerde bulunur. Ana fikir; geri kalisin sebebi Islam’in
tam anlamiyla toplum ve entelektieller arasinda hikim sirmemesidir. Bundan
dolay! Hatiralar’da hayal bahsinin derinlikli olmadigi séylenebilir. Bu bélimde
hayalin daha ¢ok hatira, Umit, belirsiz bir gértinti anlamlariyla karsilasilir.

Altinci Kitap, Asim’da Akif Muslimanlarin tekrar yikselisi icin Islam’in yiiksek
ahlaki ve pozitif ilimlerle donanmis bir neslin yetismesini istemektedir. Asim bu
neslin énciistidir. Canakkale zaferi Asim suurundaki gengligin eseridir. Safa-
hat'in bu bélimuindeki hayaller; gecmis igin hatiralarin, gelecek igin Umitlerin
ifadesinde kullaniimistir.

Ah o yekpéarelik eyydmi hayél oldu bugiin;

Milletin hélini gér, sonra da méaziyi dlisiin (Ersoy, 2007: 728).
Bizi kim kurtaracak, var mi ki bir baska nesil?...

-Asim’in nesli... diyorsun. Ne uzun boylu hayél!

-Asim’in nesline miinkad olacak istikbal (Ersoy, 2007: 824).

Yedinci Kitap, Golgeler diger bolimlerdeki siirlere gére cok daha kisa, kirk bir
siirden olusur. Buradaki Umit, imitsizlik ve azim konulu siirler hayalle irtibathdir.
Akif, 6zellikle Gmit ve Umitsizligi isledigi siirlerinde hayal ve ruh kavramlarini
sebep ve sonug baglaminda kullanmaktadir.

Lékin, hani bir nefhasi yok sende dmidin!...
Onsuz ydririm dersen, emin ol ki ylrinmez.
Yillarca bakinsan, bir ufak lem’a gérinmez.
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Beyninde uguldar durur emvéci leyéalin;
Girdaba vurur alnini, kostukca hayéalin! (Ersoy, 2007: 898).

Siirin sonraki misralarinda ruhun tekrar alevienmesi igin Umitsizlikten kurtulmak
gerektigi salik verilir. Gelecekten timitsiz olmak Akif'e gére iman agisindan biiy(ik
bir problem olusturdugu gibi bununla baglantili olarak milletin kurtulusunun
o6nlndeki en blyuk engeldir.

Sonug

“Hayal” ¢ogulu olan “hayalet” ile birlikte Safahat'ta yetmis dokuz kez kulla-
nilmaktadir. Ayni kokten taretilen htlya, hulyaci, heyuld, tahayyul ve “hayal”
anlami verilen amal, tayf, mevhum, emel kelimeleriyle “hayal”in ylize yakin
tekrarindan bahsedilebilir. “"Hayal” kelimesinin kullanimi ilk dért kitapta Ucte
iki oranindayken diger (¢ kitapta tgcte bir oranindadir. ilk kitaplarda “hayal”
felsefi, dini, metafizik bir kavram olarak farkli sekillerde anlamlandirilir ve varhgi
anlamak icin gecilen farkli bir boyutu ya da bu boyuta gecmek icin elverisli bir
cihazi kastedebilmektedir. Sanat ve hayal iliskisi dtstntldtglinde hayal glicliniin
zayIfligi sanati da zayiflatmaktadir. Akif'in hayalle olan baglarinin giiglii oldudu,
kavrami siklikla kullanmasiyla iliskilendirilebilir. O kurdugu hayali siirinde acikca
dile getirmektedir. Bu onun gergekgiliginin énemli bir yénidir. Dogru hayalin
gercede ulasmakta 6nemli bir imkan sundugu ve toplumu gelecede tasima
fonksiyonunun oldugu anlayisi Akif'te belirgindir.
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YEDINCI KITAP: GOLGELER ARASINDA DOLASAN SAIR

Muhammet ERDEVIR

Mehmet Akif gibi sahsiyeti ve siiri birbiriyle yarisan edebiyat adamlarina bir
gémlek dikmeye calismak ne kadar zor ve zahmetli bir ugras! Oysa Akif heniiz
hayattayken bile bu gayretlerin muhatabi olmus ve belli kaliplara hapsedilmeye
calisilmis bir sair. Bunda stphesiz onun siirinin toplumla kurdugu deruni ve
manevi bagdin da etkisi bulunuyor. Cinki Akif’in siiri islam’dan aldigi haki-
kati siir formunun olanaklari icinde toplumun bilingaltindan ziyade dogrudan
bilincine zerk etmeye calisan bir siirdir. Bilince donlik bu gabasi dolayisiyla
bazi elestirmenler onun sairligini bile sorgulamaya acar ki kanaatimce bu ¢ok
yersiz bir nitelemedir. Akif gibi “buyiik anlati” déneminin muhatabi ruhlar,
elbette ellerindeki tim araglarla o blyuk hikdyeyi kurmaya ve dile getirmeye
calisacaktir.

Dinf, milli, manevi bir gorevin ve gadrinin baskisi altindaki inanmis bir ruh
I. Dinya Savasi Oncesi ve sonrasinin atmosferi iginde neler yapabilirdi? Sair
tabiati ve siirdeki dogal kudretine dayanarak yapacadi tek sey siir aracili-
diyla bliylk bir gagr ve biling evreni insa etmektir. Blylk eseri Safahat'in
ilk bélimleri bu minval Gzerine insa edilmistir: Birinci kitap olan Safahat'ta
“Okuyucu” hitabiyla siire baslayan Akif, manzumelerinde epik yoni gl
manzum hikayeler dile getirir. Ikinci béliim olan Stleymaniye Kiirstisiinde ise
sairin ahbabi Abdirresid ibrahim’in agzindan ifade olunmus Islamci siirlerden
olusur. Safahat'in Gglncl kitabi olan Hakkin Sesleri Balkan Savaslari’'nin taze
acilar gergevesinde yazilmis siirleri igerir. Bu siirlerin en dederli yani sekiz
ayet ve bir hadisin agiklamasi tzerinden toplumsal bilinci uyarma-uyandirma
gabasidir. Dérdiinci boélim olan Fatih Klrsisiinde 1692 misralik tek bir uzun
siirden olusmaktadir. Stileymaniye Klrstisinde bdlimuiyle ayni disunceleri
isler bu siir. Besinci bélim olan Hatiralar sairin Balkan Savaslari ve Birinci
Dlinya Savasl esnasinda sahit oldugu adir trajedilerin etkisiyle yazdigi siirleri
icerir. Meshur Canakkale Sehitlerine siirinin de yer aldigi Safahat'in altinci
bolimii olan Asim, 2.292 misralik uzun bir siirdir ve diyalog havasinda kaleme
alinmistir. Yazimizin konusu olan Goélgeler ise basta mistakil bir kitap olarak
disindlmus ve 1933 yilinda Kahire’de basiimistir. Sairin Birinci Diinya Savasi
ve Misir yillarinda yasadiklarindan hareketle dile getirdigi kisisel duyarliklarini
yansitan Gélgeler bolimii, Mehmet Akif'in yasadigi diinya ve sahsiyeti arasin-
daki iliskilere temas etmesi bakimindan diger bolimlerden ayrilir.
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Golgeler'deki siirler Eylil 1918’den baslayarak Adustos 1933’e kadar uzanmaktadir.
Bolimin son siiri olan “Sanatkar”, 22 Agustos 1933 tarihlidir ve Kahire yakin-
larinda bir banliyé olan Hilvan'da yazilmistir. Misir'da gegirdigi 11 yilda toplam
34 siir yazdigi bilinen Akif’in bir yandan da Kur’an mealiyle mesgul oldugu bilin-
mektedir. Gerek meal calismasi gerekse kildigi hatimli teravihler sayesinde kendi
deyisiyle “Demir Hafiz” olmustur. Bu bolimdeki siirlerden bazilari Milli Miicadele
ve sonrasina tarihlendirilse de agirlikli olarak Misir yillarinin bir mahsuli oldugu
aciktir. Gélgeler boluminin basinda bulunan “Sark’in tek dahi-i san’ati Serif
Muhyiddin Beyefendi'ye hatira-i ta’zim” ifadesinden anlasildigi lizere Kahire'de
1933'te basilan bu kitap Serif Muhyiddin Targan‘a ithaf edilmistir.

Mehmet Akif'le ilgili herkesin bildigi en énemli sey onun adanmis bir ruh ol-
dudu gercegdidir saniyorum. Seveniyle sevmeyeniyle, lizerinde herkesin ittifak
ettigi bu gergeklik onun sadlam kisiligi ve fikirleri ugruna verdigi micadele
ile ispatlanmistir. Isini gliciind, mahni milkiind, kariyer ve kazancini ve hatta
aile efradini ardinda birakarak davasi ugruna micadele etmis biriyle muhatap
oldugunuzu bilirsiniz onu okurken. Turkiye'nin kurtulusunu Islam’in kurtulusu
gibi gdérmekte, ac gézli sémirgecilik karsisinda islam milletlerinin kurtulusu
icin 6nce Turkiye'nin bu cendereden gikmasi gerektigine inanmaktaydi. Ancak
tarihler 1918'i gosterdiginde durum oldukca karanlikti. Akif, disaridan gelen
saldirinin farkinda oldugu kadar icteki arizalarin da farkindadir. Safahat'taki
siirlerin hemen hepsinde onun sert ve realist gézlemlerini gorirtz. “Sark”in
bassizlik, daginiklik, ayrilik, tembellik, basiretsizlik gibi sorunlar ylzinden
birligini kaybetmis olmasini hazmedemez.

Ne gordiin, Sark’t cok gezdin diyorlar. Gérdigim: Yer yer,
Harab iller; serilmis hanimanlar, bassiz immetler;
Yikilmis kopriler; ¢c6kmdis kanallar; yolcusuz yollar;
Burusmus cehreler; tersiz alinlar; islemez kollar;

Cema‘atsiz imamlar; kirli yiizler; secdesiz baslar;

“"Gaza” namiyle dindas éldiiren bicare dindaslar;

Ipissiz asiyanlar; kimsesiz kéyler; ¢ékiik damlar;

Emek mahrumu glnler; fikr-i ferda bilmez aksamlar!.. (Sark, 1918)

Mustafa Kutlu bir yerde “Allah varsa trajedi yoktur.” demisti. Ancak bu, insanin
kendi icindeki karmasayi ortadan kaldirmaz. Trajik catisma insanin alinyazisiyla
icsel motivasyonu arasinda olabilecegi gibi insanla toplum arasinda da olabilir.
Cagimiz insaninin asil catismasi ise kendi icinde gerceklesir. Akif de bu cagin
insani oldugu igin siirlerinde yer yer igsel gatismasinin gin yizine giktigi bo-
lGmler vardir.

Mehmet Akif, yasami boyunca aktif fikir miicadelesi icinde bulunmus bir ente-
lektleldir. O, glictind inanmishdindan alir. Motivasyonunun kaynagi budur. Gel
gelelim bireyin inanmishgi toplumsal harekete dyle kolay dénlismez. Yillarca bu
ugurda cabalayip Islam diinyasinin yeniden eski parlak giinlerine kavusmasini
dert edinmis bir ruh igin bu durum, tarifsiz kederler dogurabilir. Nitekim Akif de
cabalamasinin ve haykirislarinin karsiligini alamamanin saskinlk ve zlintlsU
icinde sdyle seslenir:
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Ben boyle bakip durmayacaktim, dili bagli,
Islam’ uyandirmak icin haykiracaktim.

Feryadimi artik bogarak, na’sini tuttum,
Bin parga edip si’rime géomdim de biraktim. (Hisran, 1919)

Akif'in siirleri kronolojik olarak takip edildiginde dénemin dikkat cekici olaylari-
nin bu siirlerde kendine muhakkak surette yer buldugu gérilir. Onun arkadasi
Siileyman Nazif icin yazdidi bir siirin ise Istiklal Harbi tarihinde 6zel bir yeri
vardir. Stileyman Nazif, istanbul’un isgali sirasinda Fransiz isgal kuvvetlerinin
komutani olarak sehre gelen Fransiz General Franchet d’Esperey’i siddetle
elestiren ve isgale karsi en ciddi protestolardan biri olan “Kara Bir Gin” adli
makaleyi Sileyman Nazif yazmisti. General Franchet d’Esperey, Istanbul’a
gelisini halka duyurmak ve Tirklere korku salmak igin bir gegit téreni du-
zenletmis, bu esnada Osmanli bandosunun galdigi marslardan atinin trkmesi
Gzerine kirbacini bandoya dodru sallayarak Tlrk askerlerini asagilamisti.
Doénemi icerisinde Namik Kemal’e benzetilen Sileyman Nazif ise bu cirkin
tavri 9 Subat 1919 HAadisat gazetesinde cikan “Kara Bir GUn” adli yazisinda
yerden yere vurmustu. General bu yaziyi goriince klplere binmis, Stileyman
Nazif’in tutuklanmasini istemis, donemin sansur kurulu baskanini yazinin
yayimlanmasina goéz yumdugu icin 15 glin hapse attirdiktan sonra gérevden
aldirmisti. Bu olayin ardindan Nazif'in meshur Malta strglni baslar. 20 ay
kalacagi bu sirgin onu madden ve manen epey sarsar. Strgiinden dondikten
sonra Servet-i FiinGin’da Akif hakkinda gikan bes makalesini 1924'te Mehmet
Akif adiyla kitaplastirir. 1927’de zatiirreden vefat ettiginde cenaze masraflarini
karsilayacak parasi yoktur. Cenaze masraflarini Tirk Tayyare Cemiyeti karsilar.
Yakin dostu Mehmet Akif de vefat edince Siileyman Nazif’in kabrinin yanina
defnedilecektir. Bdylece siire konu olan sairle onu yazan sair ayni dizlemde
bulusacaktir bir kez daha.

Slleyman Nazif stirglin déndsi bir miktar Gmitsiz, bezgin ve kiskindir. Vatan
ugruna kalemiyle giristigi mlcadelenin géormezden gelindigini disinmektedir.
Haliyle bu durum onu igine kapatir. Akif, 1921'de ona hitaben yazdidi siirde
kahramanca muicadelesini hatirlatir ve Gmitsizligin ona yakismadigini soyler:

Ey, tek karagin dostu, bu hicran-zede yurdun

Sen milletin 4lamini diinyaya duyurdun,

En korkulu glinlerde o mithis kaleminle...

Takdis ederiz namini... Lakin beni dinle:

Azmin, emelin heykeli zi-ruhu iken diin

Bilmem ki bugiin ye’se nasil oldu da distin? (Sileyman Nazif'e, 1921)

Leyla ile Mecnun hikayesi, Tirk-islam edebiyatinin en meshur hikayesidir
dense yeridir. Akif’in tim realizmi ve sanati milletin emrine verme diisiince-
sine karsin edebiyata tamamen sirtini dénmesi beklenemez. Fakat tabiidir ki
Akif'in Leyla’si bambaska bir Leyla’dir. Akif, Milli Miicadele’ye destek vermek
icin 1920 Nisan’inda Ankara’ya gelmisti. Birinci Mecliste gece giindiiz millet
icin mesai harcadi. Burada gecirdigi iki yilin ardindan Anadolu’da yazdigi son
siir olan Leyla'ylr yazmistir.
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Leyla’da Akif, bir yandan memleketin ve cografyanin icinde bulundugu cendereyi
dile getirirken bir yandan da Hak tarafindan vaat edilen Gmit kivilcimini canh
tutmaya calismaktadir. “Karanlik gece”lerin “sabahi” uzak degildir ama o sabaha
ulasmanin bedeli cok agir olacaktir. Leyla ile Mecnun hikdyesindeki agkin en
belirgin ve farkli 6zelligi, kavusma ihtimali olmasa da sevmekten vazgegcmeyerek
sabirla beklemektir. Akif bu siirinde idealleri, hayalleri ve yapmak istediklerinin
uzakhdina karsin Allah’a siginan mahzun bir ruh hali igindedir. Distncesinin
blylkligu onun siginadidir.

Kimin boynundadir serden gecip berdar olan canlar?

Kimin ugrundadir, Leyla, o makteller, o zindanlar?

Helal olsun o kurbanlar, o kanlar, tek sen ey Leyla

GoOrin bir kerecik, ye’s etmeden Mecnunu istila (Leyla, 1922)

Her ne kadar davet iizerine gitmis olsa da Misir'da yasamak Mehmet Akif'in ok
da arzu ettigi bir sey degildi. Bir tercihten cok mecburiyet olan Misir yillari Akif
icin duygusal ve psikolojik anlamda da birgok zorlugu beraberinde getiriyordu.
Oyle ki bu bunalmis ruh hali icinde “ilahi! Pek bunaldim, nerde nurun? Nerde
gufranin?” diyecek noktaya gelmisti. Caresizlik ve yalnizligi iliklerine kadar his-
settigi anlasilan Akif'in dava adamligi yaninda insani yaninin da béylesine acik ve
tevile yer birakmayacak sekilde ortaya ciktigi Hicran siiri bu agidan okunmalidir:

Ilahi! Séktim attim, iste hiicrem simdi circiplak:
Ne afakinda tek kandil ne mihrabinda seccade
Ezelden bildigin toprak, blitiin varliktan azade

Ilahi! Pek bunaldim, nerde nurun? Nerde gufranin?
Cehennem gezdirip dursun mu afakimda hicranin? (Hicran, 1925)

Misir glnlerinde Akif'in kederi giinden giine artar. Bunda yurdundan ayri olmak
yaninda émrint adadigi dustincelerin akamete ugramis olmasinin etkisi de vardir
elbette. Belki de o ddnemde bazi saglik sorunlari bas vermis olsa gerektir. Olim
duslncesi aklina gelmektedir belli ki. Yok olmak, silinmek, hi¢ yasamamis gibi
silinmek tarihten... Bu donem siirleri iginde tarihsiz bazi dértlikler vardir. Bun-
larin 1925-30 yillari arasinda yazilmis olmasi kuvvetle muhtemeldir. Bu siirlerde
Akif’in insani yonu, her insan gibi korku ve endiseleri daha belirgindir. Kahra-
manlastirdigimiz kisileri insani zaaflardan, duygulardan, istek ve beklentilerden
azade tutup epik birer anlati igine hapsediyoruz ama gergeklik boyle dedildir.
Olamaz da zaten. Cuinki insan, her seyden 6nce yaratilis icabi zayifliklariyla bir
buttindir. Akif'in insani yaninin konusulmasi, anlasiimasi, korku ve kederleriyle
yuzlesilmesi onu anlamayi kolaylastirir. Bu siirleri okurken bir edebiyatgi oldu-
dgumu unutmaya calisiyorum. Nesnel olmaya calismak yerine Akif gibi buyuk
bir ruhun insani taraflariyla muhatap olmak, hiiznlyle hizinlenmek, korkulari
karsisinda endiselerini paylasmak istiyorum.

Toprakta gezen gélgeme toprak cekilince,

Glnler su heydlayi da er, geg, silecektir.

Rahmetle anilmak, ebediyyet budur amma,

Sessiz yasadim, kim beni, nerden bilecektir? (Resmim Igin, tarihsiz)
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“"Arkamda kalirsin, beni rahmetle anarsin.

Derdim, sana baktikca, a bicare kitabim!

Kim derdi ki: sen ¢bk de senin arkana kalsin,

Ugrunda haréb eyledigim émr-i hardbim?" (Safahat igin, tarihsiz)

Edebiyatgilar ve dustince insanlari, fikri micadeleleri ugruna sik sik bedel 6de-
mek zorunda kalirlar. Bu bedeli elbette tek bir kisi 6demez. O kisiyle birlikte
aileleri, yakin gevreleri hatta dost ve arkadaglar bile bedel 6deme kervanina
katilabilir. DUsiince ve aksiyon Uretmenin bir “6dul”Gddr bu sikintilar. Demirin
ateste sinanmasi gibi higbir blylk distnce, blylik bedeller 6denmeden kendi
butiinligini kuramaz. Akif'in 6dedigi bedeller yaninda ailesinin cektigi sikinti
ve zahmetleri de unutmamak gerekir bu ytizden. Bugiin fedakarlik deyip geg-
tigimiz onca sikinti, gergekte nasil ve ne sartlarda yasanmisti acaba? Yazarl,
sairi, distince insanini epik gercevede dedil de insani boyutta inceleyecek olsak
zannediyorum gok aci tablolarla karsilasiriz.

"Seni bir ndra ¢ikarsam, diye, kostum durdum,

Ey, bitin dalgali 6mrimde, hayat arkadasim!

Dag mudir, karsi gelen, tas mi, hep astim, 14kin,

Burusuk alnima garpan bu sefer kendi tasim!" (Hayat Arkadasima, tarihsiz)

Blylk dava insanlarina Umitsizlik gibi insani 6zellikleri pek yakistiramayiz.
Onlarin topluma anlattiklar ve vaat ettikleri hikdye o kadar buyukttr ki biz bu
hikayeyi dillendiren sesi insani zaaflarin gok 6tesinde bir yerden duymak isteriz.
Fakat onlar da nihayetinde birer insandir ve tipki bizler gibi Gzlllr, kederlenir,
Umitsizlige duser ve 6limle ylizlesmeye yakin kendi i¢c hesaplasmalarini daha
da siddetli yasarlar. Bugiin ona sikintilari hic yakistiramiyoruz ama Akif 1933'te
yazdidi “Sanatkar” siirinde cok bunalmistir:

"Fakat, benim gecemin simsiyah ufuklarina,
Su kubbeden ne ziyé var, ilac¢ icin, ne sadd"

Hayati badirelerle gecmis biridir Mehmet Akif. Gergi savaslar arasinda dogmus,
blyumus, yasamis o dénem insanlarindan hangisi biylk badireler atlatmamistir
ki? Fakat bir yandan da sairane bir coskunlukla fikrini, davasini, umutlarini dile
getirmis ve Tlrkiye’den dogacak bir hareketle Tiurk ve Misliman dinyasinin
ayada kalkmasi derdiyle yanip tutusmustur. Toplumsal siirlerinde elestirileri cok
daha belirgindir ve toplumun geneline yayilan uyusukluk ve umursamazlikla
kavgaldir. “Kife”, "Mahalle Kahvesi” veya “Seyfi Baba” gibi siirlerini buna érnek
verebiliriz. Ancak Gélgeler bolimi diger bélimlerden farkh olarak sairin kisisel
kederinin glin yluzine ciktidi siirlerle dikkat cekmektedir. Sair bu bélimdeki
siirlerinde godlgeler arasinda dolasan bir minzevi hiviyetindedir. Buradaki mis-
ralarin belirgin 6zelligi hizin ve kederle yogrulmus olmasidir.

"Neden, fakat, heyecanin? Nedir yliziindeki yas?
Sonunda yolcunu, incitme, ey giizel yoldas!
Huda bilir ki dayanmaz, tas olsa bir sine,

O goézlerinde dénen sagnagin dékilmesine.
Hayir! Yakar beni derdimle 4sind ¢cikman,
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Birak, ben aglayayim, sen cekil de karsimdan.
Beld mi kaldi ki diinya evinde gérmedigim?
Birak, su yaslari, hic yoksa, gérmeden gideyim!" (Sanatkar, 1933)

Mehmet Akif siiphesiz hig kimsenin évgiisiine ve abartisina ihtiyag duymayacak
denli blyiik bir sairdi. Ustelik sahsiyet bakimindan da son ytizyildaki sairlerimiz
icinde bir pirlanta gibi 1Isimasi onu miimtaz bir yere tasir. Omriinin son yillari
gurbette gecmis, blyuk bir inanmislikla savundugu dustncelerinin sekilarizm
karsisinda geriledigine sahit olmus ve memleketinden uzakta kalmis bir sair...
Bununla birlikte manevi direncini kaybetmeden onurlu durusunu sirdirmus
biridir o. Hem caddaslarindan hem de kendinden sonra gelen sairlerden ayrilan
en 6nemli yonu de budur. Hayati ciddiye alir, davasini ciddiye alir, insanlara
ve Muslimanlara iginde bulunduklari cehalet ve umursamazlik igin kizsa bile
onlari ciddiye alir. Zor olan bunca badire arasinda sarsilmadan, dagilmadan,
koklerinden kopmadan ayakta durabilmekti. Akif’in yaptigi ve yasadigi buydu:
Gurbete, yokluga, yoksulluga yenilmeden teslim etti emanetini.
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MEHMET AKiF ve NAMIK KEMAL'DE ORTAK KODLAR:
“ORDU’'NUN DUASI, VATAN(IN) SARKISI”

Tugge GOK

Giris

Devirler ve sahsiyetler, tarihin her sayfasinda gémlek dedistirse de bazi isimler
farkli devirlerde yasamis olmalarina ragmen benzer duyuslar ve zihniyetleri
tasirlar. Tanzimat’'in gir sesi Namik Kemal ile Milli Micadelenin bayrak ismi
Mehmet Akif bu duruma 6rneklik teskil eder. Her ikisi de toplumun ahvaliyle
hemhal olma, toplumun aksayan ve eksilen taraflarina dirayetli c6ziimler Uret-
me, toplum igin galisma ve vatan igin yasama noktasinda birlesirler. Cevreye
bakiglar realisttir. Olandan hareketle olmayanin hayalini yasatip yansitmak ye-
rine var olani bittn giplakliiyla, kuvvetli nidalar halinde verirler. Bu bakimdan
eserlerinde ortak bir duyusun akislerini yakalamak mumkuindir. Bu makalede,
metinlerarasilik kavraminin sundugu verilerin kilavuzlugunda Mehmet Akif’in
“Ordu’nun Duas!” ve Namik Kemal'in “Vatan Sarkisi” baglikli siirleri incelene-
cektir. Makalenin amaci, her iki sairin de ayni gizgide seyreden dinya gorusleri
Uzerinden siirlerine yansittiklari es poetik sdylemi etkilesim baglaminda analiz
etmektir. Calismada bir yol haritasi olarak her iki metinde ortak veya benzer
gorilen sozclkler, imajlar, imge ve izlekler Gzerinden tahlil metoduna da yer
veren bir yéntem kullanilacaktir.

Toplumlarin; belirli dénemlerde dedisen, dénlisen ve yenilenen sosyal sartlarin
getirisiyle, benzer veya farkl zihniyet alanlarina ydnelisi tarih stresince agikca
gbzlemlenebilen bir olgudur. Bu slireg, beraberinde her zihniyetin kendi sah-
siyetlerini de yaratarak ilerledigi fasillarla devam eder. Dolayisiyla zihniyetler,
sahsiyetlerini kimelestiren, onlari birtakim idealar ve gorisler gevresinde kendi
¢ekim alanina alan miknatislar gibidir. Kendi tarihimizden yola c¢ikarsak; Tanzi-
mat devri dedigimiz, Tanpinarin 19. Asir Tlirk Edebiyati Tarihi'nde 1856-1876
yillari arasina konuslandirdigi donem (Tanpinar, 2012: 158), farkl zihniyetlerin
olusumunda basi cektigi donemdir. Bu yillar, arka planda Tanzimat ve Islahat
Fermanlari gibi bazi siyasi devinimlerin tesiriyle dislince hayatimizi sekillendi-
ren fikir hareketlerinin dogup biyidigl, ceperini genislettigi yillardir. Iislamailik
da bu slrecte varligini olusturan ve kendi sahsiyetlerini kiimelestiren bir fikir
hareketi olarak kargimiza gikar.
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islamcilik Dairesinde iki Miinevver: Namik Kemal ve Mehmet Akif

Balkan Savaslari’'ndan baslayip kurtulus mucadelesinin sonuna kadar devam
eden slirecte, Osmanli tebasini olusturan unsurlar arasinda milliyetgilik akiminin
yarattidi dalgalanmalarin tazyikiyle ayrismalar baslar. Kurulusundan itibaren
ayni gati altinda hosgoéru igerisinde yasayan halklar artik *Osmanlh” olmaktan
cikar, kimi kendi milliyetinin kimi de kendi dininin ayristirici hikimleriyle dev-
lete karsi ayaklanir. Bu ortamda, “Osmanodullari ocaginin etrafinda din farki
gOzetmeksizin ayni haklara sahip muhtelif kavim ve milletlerin toplanmasindan
dogan igtimai bir heyet ideolojisi” (Tanpinar:2012:159) olarak tanimladikla-
ri Osmanlicilik fikrinin goklstine sahit olan aydinlar, devletin bekasi igin bu
defa Isldmcilik fikrini gelistirirler.! Avrupa toplumlarinda Panislamizm olarak
da bilinen bu fikrin ilk ndveleri, Tanzimat yillarinda Geng Osmanlilar ismiyle
anilan bir grup gencin cabalariyla belirginlesir. Osmanh’nin ¢dkistini islami
akidelerden uzaklasmaya baglayan gengler, yeniden dirilisin garesini de yine
islamiyet’in gereklerine bagh kalmakta bulurlar. Vatanin kurtulusu da ancak
bu sayede mimkiin olacaktir. Namik Kemal, bu yillarda hem bir devlet adami
hem de kalemi kuvvetli bir aydin olarak, devlet tesislerinde isldm hukukunu
mudafaa ederken, ayni zamanda vatanin kurtulusu ve milletin hirriyeti igin
ittihad-1 isldm’1 éngériir. Onda vatan sevgisi de dininin bir geregi olarak yasar.
Bu dustnce yapisi kendisinden sonraki kusaklari da etkisi altina alir. Namik
Kemaél, Sinasi‘den emanet aldigi toplum icin calisma idealini, tizerine islamcilik
fikrini de katarak Milli Mlicadele’nin bayrak isimlerinden sliphesiz en 6nemlisi
olan Mehmet Akif Ersoy’a devreder. Bu noktada devirdaimin izleri, ug uca ek-
lemlenmis fasilasiz bir slirecin somut gostergeleri Gzerinden dedilse de ortaya
konulan eserlerin etkilesim kaynaklari Gizerinden siirilebilir. Nitekim Akif'in ka-
leme aldigi birgok manziimede, Namik Kemal hassasiyetinin ip uglarini bulmak
mimkundir. “Ordu’nun Duasi” baglikli siiri de bunlardan biridir.

Metinlerarasilik Agisindan Vatan Sarkisi ve Ordu’nun Duasi

Bir edebiyat kurami olarak metinlerarasiligin ortaya cikisi, 1966’da Julia Kris-
teva iledir.2 Kavram daha sonra Michail Riffaterre, Gerard Genette,Umberto
Eco, Harold Bloom, Roland Barthes gibi bircok elestirmen ve teorisyen ta-
rafindan incelenmistir. En genis ifadesiyle “metnin icindeki metinler” olarak
yorumlanabilecek kavram, bir metinle iligkili en az iki metnin arasinda kurulan
etkilesim agi anlamina gelir. Burada 6ne cikan bir diger kavram etkilesimdir.
Her metin aslinda bir noktada kendi varligini diger metin(ler)den alintiladigi
ortak birtakim paydalara borgludur. Sanatgilar, eserlerini olustururken az ya da
cok, fakat mutlaka bir sekilde diger eserin mayasindan alirlar. Bu alisverisin,
azlik-cokluk, belirginlik-gizlilik durumuna gore farkli isimlerle kategorize edilen
etkilesim bicimleri vardir. Pastis, parodi, anistirma, gizli alinti, gdnderge gibi.

1 Namik Kemal bu noktada islamiyet’i terakkinin kosulu olarak gériir. Aksi bir tezle is-
lamiyet’i ilerlemeye engel olarak géren Fransiz tarih¢i Ernest Renan’in bir konferansini
tenkit ettigi yazisi icin bk.: Renan Miidafaandmesi, Akg¢ag Yayinlari, 2014

2 Julia Kristeva: Bulgar asilli Fransiz psikanalist, edebiyat kuramcisi ve yazar.
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Bu baslik altinda incelenecek olan iki siir arasinda ise daha gok anistirma3 ve
pastisten* s6z edilebilir.

Vatan Sarkisi

Amélimiz efkdrimiz ikbal-i vatandir
Ser-haddimize kal’e bizim hék-i bedendir
Osmanlilariz ziynetimiz kanli kefendir
Gavgaada sehéadetle blitiin kdm aliriz biz
Osmanlilariz can veririz ndm aliriz biz

Kan ile kilictir g6riinen bayragimizda
Can kokusu gezmez ovamizda dagimizda
Her glsede bir sir yatar topragimizda
Gavgaada sehéadetle blitiin k&m aliriz biz
Osmanlilariz can veririz ndm aliriz biz

Osmanli adi her duyana lerze-reséndir
Ecdéddimizin heybeti ma’raf-i cihdndir
Fitrat degisir sanma bu kan yine o kandir
Gavgaada sehéadetle blitiin kdm aliriz biz
Osmanlilariz can veririz ndm aliriz biz

Top patlasin atesleri etréfa sacilsin
Cennet kapisi can veren ihvana agilsin
Diinyéda ne bulduk ki élimden de kagilsin
Gavgaada sehéadetle blitiin kdm aliriz biz
Osmanlilariz can veririz ndm aliriz biz®

Ordu’nun Duasi

Yilmam &limden, yaradan, askerim;
Orduma, “G&zi” dedi Peygamberim.
Bir dilegim var, élirim isterim:
Yurduma tek disman ayak basmasin!

3 Anistirma: Anistirma (allusion) acik secik gondermede bulunmadan bir kisi ya da
nesne konusunda diisiinceyi uyarma bicimi olan anistirmada sdylenmesi gereken sey
acikca, dogrudan belirtiimek yerine yalnizca telkin edilir. Anistirma 6rtili séylemle es
anlamhdir. (Aktulum, 1999: 109)

4 Oykiinme: (pastis) yalnizca metnin bicemini taklit eder. “Bir yazarin dil ve anlatim
ozellikleri, sozleri taklit edilerek gerceklesir. Bir yazar bir baska yazarin bicemini kendi
bicemiymis gibi benimseyerek, okurun lizerinde olusturmak istedigi etkiye gore kendi
metnine sokarak ya da 6zgiin metnin igerigini kendi metnine uyarlayarak yeni bir metin
ortaya cikarir. (Aktulum, 1999: 133)

5 Siirin tamami, Kenan Akyuz’'Gn Bati Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisi adli kitabinin dor-
diincii baskisindan alinmistir. (bk.: inkilap Kitabevi, istanbul, 1986, 5.70)
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Amin! Desin hep birden yigitler,
"Alldhu ekber!” gékten sehidler.
Amin! Amin! Alldhu Ekber!

Tlrk eriyiz, silsilemiz kahraman...

Mdslimaniz, Hakk’a tapan Mdsliman.

Putlari Allah taniyanlar, aman,

Mescidimin boynuna ¢an asmasin.
Amin! Desin hep birden yigitler,
“Allahu ekber!” gékten sehidler.
Amin! Amin! Alldhu Ekber!

Millet igin etti mi ordum sefer,

Klkremis aslan kesilir her nefer.

Doktigl kandan gége vursun zafer,

Topraga bir damlasi bos akmasin.
Amin! Desin hep birden yigitler,
“Allahu ekber!” gékten sehidler.
Amin! Amin! Alldhu Ekber!

Ey Ulu Peygamberimiz nerdesin?

Dinle mindremde éten glir sesin!

Gel, bana yéar ol ki cihan titresin,

Kimse dénip sidnglime yan bakmasin.
Amin! Desin hep birden yigitler,
“Allahu ekber!” gékten sehidler.
Amin! Amin! Alldhu Ekber!s

(Milli Miicadele Yillari, 1921-1922)

Mehmet AKkif, siirine 1921-1922 tarihlerini not didsuyor. Bu bir yillik sureg,
disman kuvvetlerinin Anadolu topraklarini yagmaladigi, halkin isgale karsi
topyekilin direnise gectidi, imparatorlugun eski baskenti Bursa’nin da isgal
altinda oldugu zamana denk gelir ki 6zellikle Bursa’nin isgali mecliste blylk
Uzintlye sebep olmus, 6 Eylil 1922'ye kadar meclis klrslsi yasi simge-
leyen kara ortinun altinda kalmistir.” Ayni yillarda halkin kurtulusa inancini
diri tutmak ve Islamiyet’in hikiimlerini hatirlatmak igin yurdun gesitli yerle-
rinde selatin camiilerde vaazlar veren Akif, Bulbul adli siirini Bursa’nin isgali
Uzerine yazmistir.

6 Siirin tamami, Mehmet Akif Ersoy’un Safahat adl kitabindan alinmistir. Bk.: Diizey
Kitap, istanbul, 2016, s. 465.

7 “Kurtulus Savasl yillarinda 9 Temmuz 1920 glinl Bursa’nin Yunan gliclerinin eline
gecmesi TBMM Uyeleri arasinda sonsuz Gzlintliye neden oldu. Bu kederin simgesi ol-
mak tizere 29 milletvekilinin 6nerisiyle oturumun 20 dakika tatili ve meclis kiirstistinlin
siyah bir ortlyle ortilmesi kararlastirildi. 10 Temmuz 1920 giini konan bu o6rti, Kurtu-
lus Savasi’nin sonuna degin kaldi. 6 Eylil 1922 giinii istanbul milletvekili Ahmet Mazhar
Bey’in verdigi 6nergeyle matem simgesi olan siyah o6rti kaldirildi, yerine yesil bir orti
kondu.” (Milliyet gazetesinin 6 Subat 1983 tarihli yazisindan alintilayan; Recep Duymaz,
“Istiklal Mars’mizi Anlamak” baslikli makalesi.)
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Sairin bu siirde bulbulle seslenisi, onun memleketin igine dlistigu durumdan
ne kadar muztarip oldugunu goéstermesi bakimindan dederlidir:

“"Benim hakkim, sus ey bllblil, senin hakkin degil matem!”

Memleketin isgali, vatanin Gzerine nd-mahrem elinin degmesi demektir.
Vatan mahremdir, mukaddestir. Onun isgali ise millete hakarettir. Namik
Kemal tam da bu noktada benzer bir tesbihle vatani anneye benzetir. isgal
altindaki vatan, basgkalar tarafindan sahiplenilmis annedir. Onu kurtarmak,
evlatlarinin boynunun borcudur. Tark milleti, vatan topragina bir tek yaban-
cinin ayak basmasindansa canini vatan ugruna feda etmeyi tercih eder. Bu
tirll bir fedakarlik hem Islamiyet’in zemininde var olmasi hem de onurlu
bir durusun timsali olmasiyla dederlidir. Namik Kemal de Mehmet Akif de bu
noktaya isaret eder:

“Améalimiz efkdrimiz ikbél-i vatandir

Ser-haddimize kal’e bizim hék-i bedendir

Osmanlilariz ziynetimiz kanli kefendir

Gavgaada sehéadetle blitiin k&m aliriz biz

Osmanlilariz can veririz nédm aliriz biz.” (Vatan Sarkisi)

Duslncemiz de derdimiz de vatanin kurtulusudur. Bu yolda bedenimiz yurt
topragina kale olur. En dederli esyamiz, vatan topragina feda edilmis kanl
kefenimizdir. Hurriyet ugruna 6lmek bizim sanimizdandir.

“Yilmam o&limden, yaradan, askerim;

Orduma, 'Gazi' dedi Peygamberim.

Bir dilegim var, élirim isterim:

Yurduma tek disman ayak basmasin!” (Ordu’nun Duasi)

Memleket icin savasmak, miicadele etmek Peygamberin de takdir ettigi mu-
kaddes bir vazifedir. Sair bu noktada vatan mudafaasini dine temellendirir.
Son iki misra benzer sekilde istiklal Marsi'nda da yer alir.8 Her iki parcada
da tekrarlanan ortak baglamdaki sozctikler sunlardir:

”w

“Amalimiz-dilegim”,“vatan-yurt”,“kal’e-yilmam”,“kal’e-orduma”,“kanli kefen-&-

”w /AN A\

[imden”,“gavgaada-disman”,“can veririz-6ltrim isterim”,“*nam-Gazi",“Os-
manlilariz-Peygamberim”,“sehadet-Peygamberim”,“ikbal-i vatan-orduma”
“"Millet icin etti mi ordum sefer,
Kikremis aslan kesilir her nefer
Doktigi kandan yere vursun zafer,
Topradga bir damlasi bos akmasin.” (Ordu’nun Duasi)

Dortlikte vurgulanan iki husustan biri ordu-millet anlayisi digeri ise kan-bayrak
iliskisidir. Ordu cepheye yalniz génderilmez, onun ardinda inanci ve iradesiyle
btln bir millet vardir. Ttrk milleti, s6z konusu vatan mudafaasi oldugunda
kikremis aslan kesilir. Hlrriyet icin doktiga kan, yere zafer olarak vurur; her

8 “Cdni, cGndni, biitiin varimi alsin da Huda,
Etmesin tek vatanimdan beni diinyada ciidd.”
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damlasi vatana hizmet igin akmistir -ki burada istiklal Marsi sairinden Tirk
bayradgina bir gonderme yapildigi gayet aciktir.-

"Kan ile kiligtir gériinen bayragimizda

Can kokusu gezmez ovamizda dagimizda

Her glsede bir sir yatar topragimizda

Gavgaada sehéadetle blitiin kdm aliriz biz

Osmanlilariz can veririz ndm aliriz biz” (Vatan Sarkisi)

Akif'in yukaridaki dortliikte baglam icerisinde gizli gondermeler yoluyla vermeye
calistigi “bayrak” imajini Namik Kemal acgikga veriyor. Kan-bayrak iliskisi de bu
dogrultuda tek bir misra icerisinde zikrediliyor. "Kan ile kilictir gériinen bayra-
gimizda.” Vatanin her kosesi, hirriyet ugruna canini vermekten gekinmeyen
aslanlarla, yigitlerle doludur. Osmanhlar icin can vermek nam almaktir. S6zclik
baglaminda benzerlikler:

A\

“Millet-biz"”,“ordum-kilictir”,“sefer-gavgaada”,“klikremis-sir”,“aslan-sir”,“ ne-
fer-can”,“kandan-kan”,“topraga-topragimizda”,“topraga-ovamizda dagimiz-
da”,“zafer-nam aliriz”

“Tirk eriyiz, silsilemiz kahraman...
Mdusliimaniz, Hakk’a tapan Musliman” (Ordu’nun Duasi)

Bu iki misrada anlami bitin vuzlhuyla ortaya cikartan Ucli kalip “Tlrk-MUs-
liman-kahraman” kelimeleri arasinda sekillenir. Ug kelime biraraya geldiginde
Osmanli'yi niteleyen vasiflari buluruz. Namik Kemal de bentler halinde kaleme
aldidi siirinin tekrar eden son iki misrainda “Osmanliyiz” derken aslinda Akif'ten
daha farkli bir sey séylemis degildir. Namik Kemal’in Osmanli dedigine Akif'in ayri
ayri Tark ve Misliman deyisine, iki sairin yasadigi donemler arasinda gelisen
siyasi olaylarin neticesi olarak bakmak mimkindir.®

n

Gavgaada sehéadetle blitiin kdm aliriz biz
Osmanlilariz can veririz ndm aliriz biz.” (Vatan Sarkisi)

“"Ey Ulu Peygamberimiz nerdesin ?

Dinle mindremde G6ten glir sesin !

Gel, bana yér ol ki cihan titresin

Kimse dénip stiingime yan bakmasin.” (Ordu’nun Duasi)

Dortltgin ilk misrar, Namik Kemal'in ilk tohumlarini atip Akif'in metodlastirdidi
ittihad-1 Islam fikrine bir cagr gibidir. Sair, Peygambere seslenerek onu Islam
ordusunun basina gecmeye davet eder. Mislimanlarin ve dolayisiyla vatanin
kurtulusu ancak bu sayede gerceklesecektir. Ancak bu sayede hasta adam ayada
kalkip, cihana korku salan eski ihtisamina kavusacaktir.

9 Osmanlilik fikrinin zamanla islamcilik ve Tirkgiillk fikrine nasil déniistigiine yukari-
da deginilmisti.
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“"Osmanli adi her duyana lerze-reséndir

Ecdadimizin heybeti ma’rif-i cihdndir

Fitrat degisir sanma bu kan yine o kandir

Gavgaada sehéadetle blitiin kdm aliriz biz

Osmanlilariz can veririz ndm aliriz biz.” (Vatan Sarkisi)

Akif'in son iki misrada verdigini Namik Kemal ilk iki misrada verir. Bir farkla; Akif
heybeti, sani ve ndmi tekelden isldm ordusuna devrederken, Namik Kemal alti
asirlik imparatorlugun eski heybetli giinlerine bir 6zlem mahiyetinde coskuyu ve
kahramanlidi diri tutmanin Uslibunu kesfeder: "Fitrat degisir sanma bu kan yine
o kandir.” Bu Usl(bu yakalamak; her seyden 6nce cemiyetin icinde olmayi, onun
ihtiyaclari igin ferdiyeti feda etmeyi, onun dlsincesini hatta dilini benimsemeyi
gerektirir ki Mehmet Kaplan buna cemiyet mistisizmi der.!® Her iki pargada da
benzer baglamlarda kullanilan sdzctikler sunlardir:

“Ulu-heybeti”,“Peygamberimiz-sehadetle”,“Peygamberimiz-ecdadimiz”,"mina-

”w

remde-sehadetle”,“glir-heybeti”,“cihan titresin/lerze-resandir.”

izleksel ve Bicimsel Mukayese

Her iki siirde de izlek; toprak, bayrak, nefer, zafer, gavga, sehadet, millet, kilig,
kan, aslan gibi imajlar aracihiiyla verilen vatan ve hiirriyet kavramlandir. iki
sair de gir bir ses tonu ve nida uslUbuyla, vatan topradi igin verilen miicadeleyi
ylceltici ifadeler kullanir..

Bigimsel benzerlik s6z konusu degildir. *Ordu’nun Duas!” doértliklerle, “Vatan
Sarkisi” ise bentlerle yazilmistir. ki siir arasindaki etkilesim tiirl, gizli alinti ve
pastistir.

Sonug

Namik Kemal ve Mehmet Akif her seyden 6nce, hayatlarinin izini eserlerinden
slirebilecedimiz iki aydin karakterdir. Vatan ve millet igin galismak hayatlarinin
amentusudir dersek yanilmayiz. Haksizlik karsisinda susmayan, hakl direnisi
demirden bir irade seklinde halka enjekte eden iki isim, séylediklerinde ve yaz-
diklarinda daima vatanin menfaati ve midafaasina hizmet etmistir. *Ordu’nun
Duas!” ve “Vatan Sarkis!” baslikli siirlerde halki distligl batakliktan cekip ci-
kartmak icin liderlik eden, ona cesaret ve dirayet veren, ecdadini, silsilesini
hatirlatan hakim ses ayni kanaldan cosup gelir. Her iki siirde de bir ciglik halinde
tekrarlanan kisimlar, bu coskunlugun lisanidir. Mehmet Akif de Namik Kemal de
vatan ve hirriyet izlekleri Gzerinden ortak bir amacin yolunda yurirler. Bu yolda
Ordu’nun Duasi Vatan(in) Sarkisi olur.

10 bkz. Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri-1, “Hirriyet Kasidesi”, s.43
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