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TAKDIM

Anadolu topraklarindan nice medeniyet gelip gegmis, pekgogu kalici izler birakmis-
tir. Kahramanmaras'ta bu medeniyetlere ev sahipligi yapmis her yont ile nadide bir
sehirdir. Kahramanmarasin Tarihi gec Hitit sehir devletlerinden Gurgum Kralligina ka-
dar uzanir ve bu kralliga baskentlik yapar. Sonrasinda Asur, Pers ve Roma hakimiyetine
gecer. Roma imparatorlugu’ nun ikiye ayriimasindan sonra Bizans idaresinde kalir.
Halid Bin Velid idaresindeki Islam ordusu 637 yilinda Maras’t Bizans'tan alir. Maras
Emeviler ve Abbasiler doneminde Bizans’'in kontroliine girse de 1085’te bolgenin Ttirk-
ler tarafindan fethiyle Tiirklerin kontroliine girer.

Orta Asya’da baslayan Mogol istilast ve Mogol akinlart sonucu Anadolu’ ya gog
eden Tirkler kendilerine uygun yurtlar edinmiglerdir. Tark Boylarinin en ¢ok yerlestigi
bolge Maras olmakla birlikte bu bolgeye Osmanh zamaninda bile Tirkmen deposu,
Diyar-1 Turkmen gibi isimlerle anmiglardir. Halep, Hatay ve civarinda yasayan Ttirk-
menler ile Marag bolgesindeki Tiirkmenler, Zeyneddin Karaca Bey'’in liderliginde Dul-
kadirli Beyligini kurdular. Marag ve Elbistan merkezli kurulan Dulkadirli Beyligi, bolgede
1337-1522 yillan1 arasinda biiytk bir devlet olarak kendi adina para bastirip hutbe
okutmustur. Anadoluda yiizlerce han, hamam, camii, medrese, képrii, garsi imar etmis-
tir. Dulkadirli Devleti, Kanuni Sultan Stileyman déneminde Osmanli Devletine baglana-
rak, Osmanl Devleti son bulana kadar sancak ve vilayet merkezi olarak idari yapisini
muhafaza etmistir. Oz kiiltiiriine sadik kalarak, Ttirk kiltiriint Anadolu’va tasimis ve
gliniimtize kadar devam ettirmistir.

Bircok yont ile kesfedilmeye acik kiltiir birikimi, cografi olarak bolgenin su kaynagt
olmasi sebebiyle dogal glizellikleriyle de turizm potansiyeli yiiksek bir sehirdir. Tim bu
ozellikleri acisindan bagta bilim camiasi olmak tizere Tarih ve Kkiiltiire merakl, yerli ve
yabancilar tarafindan arastinlmaya acik, Tarihin bilinmeyen ve sakl kalmig yanlarini
kesfetmeye olanak saglayan bir yapisi olmasi sebebiyle, bu degerlerin ortaya cikarilarak
Diinya kiiltiir mirasina katki saglanmasi acisindan ¢alismalar yiritiiyoruz.

Maras aragtirmalari adi altinda yuriittiglimiiz bu arastirma kitabinin temelinde Ma-
ras bulunmaktadir. Alaninda uzman akademisyenler tarafindan, akademik arastirmala-
rinin bulundugu bu calisma, Kahramanmaras'in Tarihi, turizmi, mutfagi, cografyasi, el

sanatlart ve kltiriiniin ele alindig bilimsel makaleler yer almaktadir. Kitabin olugma-
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sinda emegi gecen basta akademisyenlerimiz ve El Sanatlari Derneg@i olmak tizere her-
kese tesekktir ederim.

Bu yil, bir asir evvel, kahraman ecdadimizin bu aziz beldede baglattiklar ve 22 giin
22 gece savastiktan sonra kazandiklari kahramanlik destaninin 100, yilini kutluyoruz.
Cumbhurbagkanimizin himayelerinde yuriitilen ve Kahramanmaras Biiytiksehir Beledi-
yesi olarak gerceklestirdigimiz Kurtulusun 100, yili etkinlikleri yaninda, sehrimizin tari-
hinde, kiiltiir ve sanatina dair eserleri de yayimliyor ve hemserilerimizin ve arastirmaci-
larin istifadesine sunuyoruz. Siirin ve Edebiyatin Baskenti olarak bilinen sehrimizin ayni
zamanda Kkiilttirlere besiklik etmis kokli bir tarihe sahip oldugunu da her firsatta anlat-
mamiz gerektigini dustiniyorum. Bu vesile ile elinizde bulundurdugunuz daha ¢ok
sehrimizin tariih, kiltiir ve sanatimizi konu edinen kiymetli eserlerin gelecege 1sik tutaca-
gindan hi¢ stiphem yoktur. Umut ediyorum ki bu kiymetli eserleri okuyan hemserileri-
miz Ozellikle genclerimiz ve cocuklarimiz sehrimizin tarihini 6grenecekler ve gelecekte

¢ok daha blyik isler basaracaklardir.

Hayrettin GUNGOR
Kahramanmaras Biiyiiksehir Belediye Baskam
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Kahramanmaras Arkeoloji Miizesinde Yer Alan Siitun Basliklarina
Ait Desenlerden Kege Yelek Tasarimlarinin Olugturulmasi

kK

Meltem OZSAN™ - Yasemin KOPARAN™ - Hatice HARMANKAYA

Kege ve Kegecilik

El sanatlar, bir toplumun geleneksel kiiltiiriinii yansitmaktadir. Bu kiiltii-
rlin olusumunda Anadolu nun binlerce yil boyunca farkh kiiltiirlerle etkilesime
girmesi ve bu sayede kendi degerlerini birlestirerek zengin bir kiiltiir mozaigi
meydana getirmesini saglamistir. Halicilik, kilimcilik, oymacilik, bakircilik, se-
mercilik, islemecilik, kegecilik gibi farkli geleneksel el sanatlarim biinyesinde
barindiran Anadolu, her alanda yetistirdigi meslek ustalari, diger bir deyisle
zanaatcilar ile de kiiltiiriin devamhihigini saglamaktadir.

Sosyo-kiiltiirel tarihin anlasilmasinda énemli veriler sunan el sanatlari, bol-
ge halkinin zihniyetinin, duygu ve diistincelerinin, sosyo-kiiltiirel yasantilarinin
gesitli sekillerle yansitilmasidir (Atasoy, 2014: 144) Her bolgede farkli el sanat-
larinin farkl yogunluklarda uygulandig: goriilmektedir. Cografi kosullar, zengin
hammadde kaynaklari, sosyo-kiiltiirel yasanti, kiiltiirel etkilesim gibi faktorler,
her bolgenin farkli el sanatlarina agirlik vermesinde 6nemli bir etken konumun-
dadir. El sanatlar arasindan aragtirmanin kapsamini da olusturan kege ve kege-
cilik meslegi, Afyon, Konya, Isparta, Kahramanmaras illerinde yogun olarak
uygulanmistir. Glintimiizde ise teknolojinin gelismesi ve yapay liflerin sektore
eklemlenmesi ile kececilik mesleginin etkisi azalmis olsa da zanaatcilar bu mes-
legi hala siirdiirmektedir.

Gegmiste yaratilmis olan eserlerin ortaya ¢ikisindaki mekanizma ve bigim-
lenmis sartlarim sosyolojik boyutlariyla ortaya koymak, toplumdaki gelismeleri,
bunun sanat alanina yansiyan motivasyonlarini yakindan tanimak gerekmekte-
dir (Miilayim, 2015: 46). Bu diisiinceden hareketle ge¢misi uzun bir tarihe da-
yanan kegenin tanitilmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi noktasinda arastirma
Onem arz etmektedir. Ayni zamanda teknigin yenilik¢i yaklasimlarla birlestirile-
rek modern bir goriiniime kavusturulmas: ile her yastan bireyin kullamim
imkani bulabilecegi, cevre dostu ve siirdiiriilebilir iiriinlerin modaya kazandiril-
mas! noktasinda ¢alismanin alana katki saglayacagi diistintilmektedir. Bu bag-

Ogr. Gor., Kahramanmarag Siitcii imam Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, meltemozsan@ksu.edu.tr
Ogr. Gor., Selcuk Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi, yaseran@hotmail.com
Dog. Dr., Selcuk Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiltesi, harmankayahatice@selcuk.edu.tr
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lamda Kahramanmaras Arkeoloji Miizesi nde sergilenen Antik Roma dénemine
ait siitunlarin desen oriintiileri ve formlari, yaraticl tasarimlarin olusturulma-
sinda kaynak olarak kullanilmustir. Arastirmada Antik Roma D&nemine ait sii-
tunlarin literatiire kazandirilmasi ve tanmitimi saglanirken; siitun form ve desen-
lerin modada kullanilmasi ile tasarim asamasindaki kisilere calismanin fikir
verebilecegi diistiniilmektedir.

Tiirklerin gilinliikk yasaminda 6nemli bir yeri olan kege sozciigii, kidhiz/
kidiz/ kiz/ kiiz/ kiyiz seklinde adlar almistir (Kilic ve Akpinarli, 2017: 1429).
Kegce, keratin yapili deri iirlinii hayvansal liflerin 6rtii hiicrelerinin alkali, nem,
151, basing ve hareket etkisinde birbirlerine ¢oziilmeyecek sekilde kenetlenmesiy-
le elde edilen yiizeylerdir (Akpinarh vd., 2012: 275). Laufer (1930:1), kenetlen-
me islemini hayvan tiiylerini presleyerek, déverek, yuvarlayarak ya da yiin y18in-
larinin esit sekilde dagitildig yiizeye baski uygulayarak elde edildigini ifade et-
mektedir. En eski tekstil ylizeyi olarak kabul edilen kege, ¢alismanin kapsamim
da olusturan kullanim alanlarindaki cesitlilik, uygulanan teknikler bakimindan
incelenmesi gereken bir yiizey olusturma teknigidir. Kege temelde, yiin liflerinin
kivrilma ve pullu yapisinin, dokunmalarina ve birbirine ge¢gmelerine neden olan
ve kompakt bir kumasa preslenmelerine izin veren fiziksel 6zelliklerine dayan-
maktadir ve ilk 6rnekleri MO 3500-3000 yillarina aittir (Ammayappan vd.,
2006: 3). Oncelikle koruyucu giysiler ve barinak cadirlar1 yapmak icin kullanilan
kege ylizeyler, Asya ve Avrupa da yogun olarak uygulanmis, Afrika da ise izine
rastlanmamustir (Laufer, 1930: 1). Orta Asya da zorlu iklim sartlarinda konargo-
ger yasam siirdiiren ve hayvancilikla gecinen Tiirklerin giyim kusam kiiltiirleri
ile Anadolu ya gelmis, insanlarin ilk zamanlar barinma, giyinme, ihtiyacini karsi-
layan malzeme olarak kullanilmistir (Begig, 2016: 289). Bu goriisiin kaniti ola-
rak ise Orta Asyada Pazirk kurganlarinda kece malzeme ile yapilmis cesitli
esyalar ele gecirilmistir. Altaylarda Pazirik Nekropolii ndeki 1 numaral kurgan-
dan ¢ikan kege aplike desende; kartal-geyik miicadelesinin canli olarak anlatildi-
g1 eserlere rastlanmistir (Miilayim, 2015: 191).

Diinyanin en eski halisi olarak kabul edilen ve M.O. 500 yilina tarihlendiri-
len Pazirik hali ve hali ile aym kurganda aplike teknigi ile yapilmis kece Srnegine
rastlanmustir (Karadag, 2007: 94). Polonya kermesi (bir tiir boyarmadde) ve kok
boya ile renklendirilen kege icin bir bagka ¢caligmada Atasoy (2014:148), Tiirkle-
rin koyun ve kog yiiniinden kegeler yaptigini, kogboynuzlarini da kegelerine,
kilimlerine-halhlarina ve benzeri yerlere, damga olarak islediklerini belirtmistir.
Rasony1 ise (1971:42), Uygurlardan sonra bir miiddet Mogolistan da yasayan
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Kirgizlarin hahlar da kege cinsindendir diyerek Tiirklerin keceye verdigi 6nemi
vurgulamigtir.

Bir cografi gevre olarak biitiin tarihi siirece taniklik eden Anadolu, yerel ge-
leneklere daha yakin bezeme egilimlerinin, daha sinirh bir anlayisin ortaya ko-
nuldugu zanaat eserleri ile Anadolu kimligini yansitmaktadir. Bu kimligin olus-
turulmasinda da Orta Asya ya 6zgii yasam bigiminin bir 6gesi olan kegenin ge-
lismesi ve batiya yonelen Tiirk boylar tarafindan Anadolu ya taginmasi 6nemli
bir etken konumundadir. Anadolu ya gelen Tirklerin Orta Asya ve Iran dan
getirdigi kiiltlirel aktanim, sanat ve zanaat alanindaki temsilleri, gelenekleri ve
mevcut fiziksel ¢evrenin etkisiyle, kegecilik gibi el sanatlar gelisme gostermis,
her bolgede oraya 6zgii niteliklerle iiretim siirdiiriilmiistiir. Yiizlerce y1l gocebe
yasayan Tirkler kegeyi; cadirlarda, ¢adirlarin tabanlarina yaygida, yeni dogan
bebeklerin kundaklarinda, ¢uvallarda, ¢obanlarn sirtlarina abalarda, kepenek-
lerde, cizmelerde, atlarina terki, yataklarina ve hatta tabutlarina da ortii olarak
kullanmuglardir (Cagil, 2009: 1). Bu {iriinlere, Mevlina Celaleddin-i Rumi tara-
findan kurulan Mevlevi tarikatinin kiyafetlerinde kullamlan ve tepme kegeden
yapilan sikke, haydariye ve gesitli kusak ve taglar1 da ilave etmek gerekmektedir
(Begic, 2016: 292).

Kegelesme, elyaflarin birlesmesi ile olustugu i¢cin dokumadan daha basit bir
islemdir. Genis ve biiyiik parcalar elde etmek icin geleneksel bir yontem olan
tepme ile kece elde edilmektedir. Bu islem igin ilk olarak yiin doviiliir ve kirin-
den arindinlir. Bu asamadan sonra, yiin, mat {izerine yerlestirilir. Sicak su ve
sabun yardimuyla lifin yiizeyindeki mikroskobik keratin pullar1 yumusatilarak
sikica yuvarlanir. Paspas daha sonra iizerine basilarak ileri geri yuvarlanir; esege
baglanan kege ile de yol boyunca yuvarlanabilir. Bu basing, pullar1 ve dolayisiyla
ylin liflerini kalici olarak birbirine kilitler. Ortaya ¢ikan kege hala nemliyken
acilabilir ve bu asamada lifler baglandig icin birbirinden ayrilmazlar (Kneppers,
2009).

Glinlimiizde Islak kege yapimive Kuru kege yapimiolmak iizere iki yeni
teknik uygulanmaktadir. Bu teknikler sayesinde geleneksel tepme kege yapimu,
kolaylasmis ve giic isteyen bir islem olmaktan ¢ikmistir. Islak kece yapimi tep-
me kege yapimi ile nerdeyse aynidir. Ancak bu teknikle kege yapiminda biiyiik
bir atdlyeye ya da beden giiciine ihtiyag¢ yoktur. Bu teknik sayesinde hamamlar-
da ya da biiyiik atolyelerde yapilan kece yapim asamalari basite indirgenmis,
kegenin bir hobiye déniismesini saglamistir. Kuru kege yapim teknigi ise kege-
nin evlerde de yapilmasina olanak saglayan yeni bir tekniktir. Kuru kece yapimi
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icin su ve sabuna gerek yoktur. Bu teknikte tim malzeme piyasada rahatlikla
bulunan kege ignesi ve renkli elyaflardan olusmaktadir (Celiker, 2011: 6). Siis
esyalar1, anahtarlik, bros, kolye gibi aksesuarlar bu teknikle olusturulmakta,
farkl figiirler canlandirlmaktadir. Kullamim alanminin zamanla sinirlanmasi ve
kegeye talebin azalmasinin 6nemli etkenlerinden teknolojinin gelismesi ile teks-
til sektoriine yapay liflerin girmesiyle, kege isligi ve kege ustasi sayisinda 6nemli
Olclide azalma olmus; Kahramanmaras ili de bu durumdan etkilenmistir. Kah-
ramanmaras ilinde ekonomik gecim kaynag olarak kececilik meslegini yiiriiten-
lerin sayisi giin gectik¢e azalmaktadir. insanlarin kegeye olan ihtiyacimin azalma-
s1, talebin azalmasina dolayisiyla iiretimin de ciddi boyutlarda etkilenmesine
sebep olmustur. Biitiin bu olumsuz sonuglarin yam sira; {iretim yontemi, {ireti-
len {iriin ¢esidi ve kullanilan malzemelerin farklilasmasi, kegeciligin daha yaygin
uygulanmasini ve {iriin tiirlerinin artmasi ile kullanimlarinin daha genis kitlelere
tasinmasini saglamustir (Begic, 2013: 43). Insan giiciiniin makinalara aktarilma-
s1 ile daha biiyiik ebatlarda ve kisa siirede kege yiizeyler elde edilmektedir. Kege
ve kegecilik mesleginin giinlimiize yaklastik¢a 6neminin azaldigi Kahramanma-
ras ilinde bu meslegin giincel durumu hakkinda bilgi edinmek amaciyla saha
arastirmasi yuriitiilmiistiir. Bu kapsamda kegecilik meslegi ile gecinen 3-4 usta-
nin bulundugu ve hala gecimlerini bu sekilde kazandiklan bilgisine ulagilmistir.
Kege ustalar ile yapilan goriismeler neticesinde el islerinin makinelere aktaril-
dig1 ve bu sayede daha biiyiik ebatlarda kege yiizeyler elde edebildikleri, kiilah
gibi kiiciik parcalar1 da elde yapmaya devam ettikleri gézlenmistir.

Kececilik gibi geleneksel el sanatlarinin bir kiiltiir hazinesi olarak 6nemini
korumasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi ve bu meslegin devamliliginin devlet
nezaretinde saglanmasi i¢in ¢alismalarin yiiriitiilmesi gerekmektedir. Bu diisiin-
ceden hareketle kegeciligin 6neminin vurgulanmasi ve yenilik¢i yaklagimlarla
modern bir goriiniim kazandirlarak giiniimiiz insanlarinin begenilerine ulagsma-
s1 amaciyla arastirmada kege yelek tasarimlan olusturulmustur. Tasarimlarin
olusturulmasinda Kahramanmaras Arkeoloji Miizesi nde sergilenen siitun bas-
liklar1 koleksiyonun esin kaynag olarak kullanilmustir. Siitun baghklarinin desen
ve form Ozellikleri dikkate alinarak olusturulan koleksiyonda, kege yenilikgi
yaklagimlarla ele alinmig, giiniimiiz moda ve begenisine uygun tasarimlarda
kullamlarak kiiltiirel siirdiiriilebilirlik saglanmaya ¢alisilmistir.

Mimari Diizen Olarak Siitun Bagliklar
Antik Cag mimarisinin en 6nemli mimari elemaninin siitun bashklar oldu-
gunu ifade eden Kuban (2017: 36), bunun sebebi olarak ise, yapilarin malzeme-
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nin {ist iiste y1g1larak yapildig: ilkel teknolojik ortamda, yapicilar igin en biiyiik
basarilardan biri tasiyict mimari 6gelerin kiiglik boyutlara indirgenebilmesinden
kaynaklandigimi ifade eder. Bu agidan eski Misir, Yunan, Pers mimarilerinde
stitun biiyiik bir duyarhlikla kullamlan énemli bir elemandir. Bir siitun ile onun
tizerine konan kiristen meydana gelen diizen, mimari diizen adini almistir ve
Yunanllar tarafindan {i¢ mimari diizen yaratilmistir (Kuban, 2017: 36-37).
Bunlar Dorik (Doric), Iyon (lonic) ve Korint (Corinthian-style) olmak iizere ii¢ ayn
diizende olusturulmus siitun bagliklaridir.

Sekil 1. Dorik stitun bashg ve ¢izimleri (Beard, 2017:61; Bilinska, 2014: 8).

Miize koleksiyonlarinda, sehirlerdeki modern binalarda, goz kamastirici be-
yaz dokulu mermerden, mat kaba ve asir siislii andezit taglarina kadar ¢ok ¢esit-
li boy ve sekillerde siitun basliklarina rastlamak miimkiindiir (Beard, 2017: 1).
Bunlarin en eskisi Yunanistan da ortaya ¢ikmis olan Dorik tipi siitun baghgidir
(Sekil 1). Gelismis sekliyle kaidesiz ve yivli bir siitun, iki parcadan meydana
gelen bir siitun basglig ve siitunlarin tagidig1 6nce diiz bir kiris (arsitrav), onun
tistiinde siislii bir kiris (friz) ve bunlarin tasidig1 kornisten olusmaktadir (Kuban,
2017: 37). Birbirinden kolaylikla aynlabildigini ifade eden Turani (1983: 133),
Dorik tapinaklarda yapilarin bodur oldugunu, en ve boylarinin birbirinden fazla
farklar1 olmadigini, siitunlarin da kalin ve bodur kaldiklarini belirtmistir.



14 w KAHRAMANMARAS TARIH, KULTUR, SANAT ARASTIRMALARI

I g TR S ST

[0S
I S deiladslaan i eyppiededols codemos

Sekil 2. Iyon siitun baghig (Bilinska, 2014: 8).

Bat1 Anadolu da, Iyonya da, M.O. 6. yiizyilda ortaya ¢ikan iyon siitun basli-
g1, Dor a gore, oran bakimindan daha ince ve daha fazla bezemelidir (Sekil 2)
(Kuban, 2017: 37). lyonik siitunlar, Dorik siitunlarda oldugu gibi yukaridan
asagya yivlidir, daha ince ve uzundur. Iyonik siitun bashg, iki yandan kivrilan
bir helezon motifine sahiptir ve baglk {izerine abakiis denilen bir plak oturur
(Turani, 1983: 134).

Sekil 3. Korint stitun baghg (Bilinska, 2014: 8).

Korint siitun bashgr diger ikisine gore daha gec ortaya ¢ikmustir. Anado-
lu da Helenistik Cag da gelismis, 6zellikle Roma Cagi nin en ¢ok kullandig: dii-
zen olmustur (Kuban, 2017: 36-37). Bu dénemin heykellerinde natiiralist bir
anlatim nasil 6nem kazandiysa, siitun basliklarinda da natiiralist bir yaprak-dal
stislemesi gelismistir. Bu natiiralizmde bitki 6gelerinin uzamasi ve stilize edil-
mesi dikkati cekmektedir. Kisaca Barok tislubunun mimari i¢in bir siislenme
devresi oldugu, siislii ve gosterisli bir asamaya girdigi goriilmektedir (Turani,
1983: 151). Boylece, siitunlarda bitkisel motif olarak goriilen rozetler, akanthos
(akantus) ve gesitli yaprak motifleri yogunlukla islenmistir. Korint diizeninin en
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onemli ozelligi de, siitun baghklarinin akantus (kenger yapragi) bitkisinden
esinlenmis yapraklarla siislenmis olmasidir (Kuban, 2017: 36-37). Korint diize-
nine, Roma Imparatorlugu Doéneminde Anadolu nun bir¢ok yerindeki antik
yapilarda rastlanmigtir. Arastirmanin kapsamini da olusturan Kahramanmaras
ili ve gevresinden bulunarak Arkeoloji Miizesi nde sergilenen siitun baghklar,
korint diizendedir. Bitkisel motifli siislerin ve yapraklarin stilize edilerek kulla-
nildig: siitun basliklari, bolge arkeolojisi agisindan 6nemli veriler sunmaktadir.

Yontem

Calismanin amaci, farkl alanlarda islevsel yoniiyle kullanilan kege ve kegeci-
lik meslegi hakkinda genel bilgi vermek ve bu sanat1 yenilik¢i yaklasimlarla 6ne
cikarmaktir. Bu dogrultuda mimari yapilardaki tarihi desenler ve form ozellikleri,
giincel kece yelek tasarimlarina aktarilarak disiplinler aras: kiiltiirel siirdiiriilebi-
lirlik saglanmaya calisilmigtir. Betimsel yonteme dayali arastirmada vaka ¢alis-
masi yapilmistir. Vaka calismalari; karmasik bir 6rnegi kendi baglaminda biitii-
niiyle ele alarak, ondan edindigi genis tanimlar1 kapsaml bir sekilde anlamaya
calisan bir 6grenme metodu olarak tammlanmaktadir (GAO, 1990: 15). Her
asamasi ile ayrica ilgilenilmesi gereken bu siirecin ilk agamasinda gorsel ve yazili
kaynaklar taranmis, elde edilen veriler arastirmanin gergevesine uygun sekilde
calismaya aktarilmustir. Bunun yani sira Kahramanmaras ilinde yogun olarak
goriilen kececilik mesleginin tarihi ve glincel durumu hakkinda bilgilere ulas-
mak i¢in kece ustalarn ile kisisel goriismeler yiriitiilmiistiir. Goriismeler yazili
ve ses dosyalari ile kayit altina alinmus, analiz edilerek ¢alismaya yansitilmistir.
Calismanin uygulama asamasinda ise; mimari yapilardaki tarihi desenler kulla-
nilarak giincel kege yelek tasarimlari olusturulmustur. Tasarim konusu olarak
ele alinan Kahramanmaras Arkeoloji Miizesi nde sergilenen siitun bagliklarinin
gorselleri konusunda Eker (2014) in Kahramanmaras Miizesi'ndeki Cam Eser-
ler isimli calismasindan faydalanilmustir.

Farkli disiplinlerin uygulama alam buldugu ve kiiltiirel siirdiiriilebilirligin
saglanmaya calisildig1 calismada, siitun baghklari form ve desen &zellikleri agi-
sindan incelenmis ve bilgisayar ortaminda siitun bagliklan {izerindeki motifler
cizilerek stilize desen tasarimlar1 olusturulmustur. Kege yelek tasarimlarinda
stitun bagliklarindan elde edilen stilize desenler kullanilmistir.

Kahramanmarag Arkeoloji Miizesinde Yer Alan Siitun Baglklan

Yerlesim kokeni Prehistorik Caglara kadar uzanan Kahramanmaras ili bir-
cok Kkiiltiire ev sahipligi yapmustir. Kentin arkeolojik zenginligini ortaya ¢ikart-
mak amaciyla yapilan kazilar neticesinde Roma doénemine ait, siitun ve siitun
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baghklar tespit edilmis ve kayit altina alinmustir (Dumankaya ve Ekmekgi,
2018: 377). Bu eserler de Kahramanmaras Arkeoloji Miizesi bahge kisminda
sergilenmektedir. Bir kismi miizenin girisinde, bir kismi da yagmur, giines 15181
gibi dis faktorlerden olumsuz etkilenmesi 6nlenerek bahgenin yan boliimlerinde
sergilenmektedir.

r

Sekil 5. Miize bahgesinde sergilenen siitun bagliklari (Eker, 2014: 18).

Korint baglik tipinde islenen bu siitunlarin alt sirasinda akanthos yapraklar
goriilmektedir. Akanthos yaprag: sik bir dizilimle yan yana, birbirleri ile temas
edecek sekilde islenmistir. Yapraklarin damar, kanal ve dis boliimleri ise stilize
edilmistir. Yaprak disleri ince ve sivri, damar bdliimii diiz veya dairelerle hat
belirtilmis, kanallar ise ¢izgisel bir sekilde sig islenmistir. Bezeme 6gelerindeki
stilize is¢ilik Roma Imparatorluk Dénemi ne tarihlenen basliklardaki dogalliktan
ziyade, Ge¢ Antik Cag-Erken Dogu Roma Donemi basliklarinda kullanilan isgi-
lige daha yakin o6zellikler gostermektedir (Dumankaya ve Ekmekgi, 2018: 379).
Sanatsal bir is¢ilikle {iretile bu islemelerin tasarim alanlarinda degerlendirilmesi
lizerine yiiriitlilen ¢alismada siitun bagliklarinin form ve desen 6zellikleri bilgi-
sayar ortaminda ¢izilmis ve yelek tasarimlarina aktarilmigtir.
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Sekil 8. Siitun baslhigi desen ¢izimi 3.

Siitun Bagliklarina Ait Desenlerden Kege Yelek Tasarimlarinin Olusturulmasi

Kahramanmaras Arkeoloji Miizesi nde sergilenen siitun basliklarinin desen
ve form Ozellikleri incelenerek olusturulan stilize desen tasarimlari, yelek tasa-
rnimlarinda detay siislemesi olarak kullamlmustir. Birbiri i¢ine ge¢meli, tekrarla-
nabilir ve girift bir yapiya sahip desenler kullamlarak kapsiil bir koleksiyon ha-
zirlanmigtir. Yeleklere ait tasarimlarda, mimari yapilar dikkate alinarak renk
secimleri yapilmistir. Modeller, yelek ve bisiklet¢i sortu (biker shorts) olmak
tizere iki pargal bir goriiniimden olusmus, ¢ogunlukla iki zit renk bloklu ve tam
renk olarak calisilmistir.
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Sekil 9. Siitun bagliklarina ait desenlerden kege yelek tasarimi 1.

Sekil 10. Kege yelek tasarimi 2.
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Sekil 11. Kege yelek tasarimi 3.

Sekil 12. Kege yelek tasarimi 4.
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Sekil 14. Kege yelek tasarimlarina toplu bir bakis.

Bu calismada, siitun bagliklarinin desen ve form &zelliklerinden faydalanila-
rak olusturulan yelek tasarimlarinin teknik ve artistik ¢izimleri, kullanilan stilize
desen tasarimlari ile renk paletleri paftalar seklinde ¢alismaya aktarilmistir. Bu-
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nunla birlikte Sekil 14 te de goriildiigli lizere tiim tasarimlar tek bir gorselde
verilmistir.

Kegce yelek tasarimlar incelendiginde ilk modelde; yelek ve sorttan olusan
iki parcali bir goriiniim yer almaktadir. Yelek tasarimu iki katmandan olusmakta,
beyaz rengin kullamldig alt katman simetrik ve dar kesimli, derin V yaka ve
fermuar kapamalidir. Kegeden olusan, yesil tonlarinin kullanildigr iist katman
ise asimetrik kesimli ve ajur teknigi ile detaylandirilmis siisleme &zelligine sa-
hiptir. Islevsel veya dekoratif amagla basta tekstil olmak {izere bir¢ok yiizeyde
slisleme yontemi olarak kullanilan ajur teknigi, yiizeyin {izerine ¢izilen motifle-
rin delinmesi, oyulmasi, kesilip ¢ikarilmasi veya oriilme/dokuma esnasinda
bosluklar birakilmasi ile kafes gibi gozenekli, farkh biiyiikliiklerde delikler olus-
turulmas! yontemine denilmektedir (Ozsan ve Harmankaya, 2020: 1251). Bu
stisleme &zelligine giysinin kup kisminda yer verilmistir. Ayni zamanda asimet-
rik parcanin yaka ve 6n ortasi kisminda daire seklinde ajur delikleri bulunmakta,
deliklerin ici ise diger siislemeden farkli olarak ayni kumas ile kaplanmistir.

Ikinci modelde, pelerin benzeri, bol kesim, tek renk suni siiet kumastan ye-
lek ¢aligilmistir. Model iki farkli katmandan olusmakta, alt katman beden parga-
s1, list ise pelerin detaylidir. Pelerin fermuarli kapama ile birbirine tutturulan iki
parcadan olusmaktadir. Ust parcaya elyaf ile {i¢c boyut kazandirilmis; alt parcaya
ise ayn1 kumas {izerine tasarim giiclendirmesi amaciyla farkh renkte yiin kege
ile igneleme teknigi kullanilarak desen verilmistir.

Ugiincii modelde kontrast renklerden olusan yelek ve sort yer almaktadir.
Kase kumastan olusan yelek tasariminda model uygulamal1 yaka tasarimi kulla-
nilmistir. Yakanin uglan kesikten (ilikten) gecirilerek baglanabilmektedir. Yelek
bedene oturan ve kol oyuntusundan baslayip yelek boyuna inen kuplu bir mo-
deldir. Yelegin ana kumas, yakadaki siisleme detayinin vurgulanmasi amaciyla
siyah diiz renkte tercih edilmistir. Yakada ise, beyaz kumas iizerine kege igne-
leme teknigi, giysi siisleme detay1 olarak kullanilmustir.

Dordiincii modelde tek pargali, bedene oturan, belden sonra hafif agilan ba-
sit kapamali ve 6n ortasi hattinda yer yer agikliklar1 bulunan bir model ¢alisil-
migtir. Malzeme olarak ana parcada pamuklu gabardin, siisleme kisminda da
kege kullanilmustir. Kege, yelek {izerine aplike teknigi ile yerlestirilmis ve tizeri-
ne ajur delikleri agilmigtir.

Besinci ve koleksiyonun son modelinde, bele oturan ve belden sonra kalcaya
dogru genisleyen ve kalca bitimine kadar uzanan kontrast renkli bir yelek cali-
silmistir. Modelin yakas1 derin V olarak diizenlenmis ve iizerine ayaksiz gomlek
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yaka calisilmistir. Model 6zelligine gore kapama pay1 sadece beden hattina kadar
verilmis, bu hattan sonra pay iptal edilmistir. Kol hattina da derin kesikler veri-
lerek tasarima 6zglinliik kazandinlmistir. Elbisenin siisleme detayinin yer aldigi
yan parcalar iizerine kege igneleme teknigi ile siitun baghklarindan olusturulan
stilize desen Oriintiisii ¢caligilmugtir.

Sonug

Tiirklerin en eski el sanatlarindan olan kege ve kegecilik, uzun ge¢misi ile
kiiltiirel tarihe tanmiklik ederken giinlimiiz cografyasinda da kendisine yer bul-
mustur. Ozellikle Kahramanmaras ilinde yogun olarak gériilen kegecilik meslegi
ve etki alani, bugilin kismen azalmis olsa da kege ustalar1 tarafindan siirdiiriil-
mektedir. Eski Tiirkler ¢adirlarda, ¢adirlarin tabanlarindaki yaygida, aba ve ke-
peneklerde, cizmelerde, atlarina terki, yataklarda ve hatta tabutlarda da ortii
olarak kege kullanirken; giiniimiizde ¢obanlarin sirtlarina giydikleri kepenekler-
de, feslerde, yer yaygilarinda, hediyelik esyalarda ve aksesuarlarda keceye yer
verilmektedir. Yeni yapim teknikleri ile kece, sanatsal ¢alismalarda kullanilms;
ince olusu ve kolay sekil verilebilirligi sayesinde de giysi tasarimlarinda kullanim
alani bulmustur. Celiker (2011: 19) ¢alismasinda tasarimcinin yeni tekniklerle
yaptig1 kegeyi ister motif isterse zemin olarak kullanabilecegini belirtmistir. Bu
yoOniiyle genis bir yelpazeye yayilan kege ayni zamanda metal, pamuk, kamis vb.
gibi her tiirlii malzeme ile de birlestirilerek hem gorsellik hem de islevsellik
agisindan zenginlestirilebilir. Yeni kullanim alanlan yaratilarak kegenin teknoloji
karsisinda dayaniklihig arttinlabilirken; dogal malzeme kullanimina 6nem ve-
rilmesi de kegeciligin canlandirlmasina 6nemli katkilar saglayabilir.

Kecenin 6nemli {iretim merkezlerinden Kahramanmaras ilinde kececilik
meslegi kismen azalmis olsa da bu meslegi 3-4 ustanin hala gecim kaynag ola-
rak devam ettirdigi, onlardan sonra ise bu meslegi siirdiirecek birilerinin bu-
lunmadig bilgisine ulagilmustir. Yilin belirli donemleri disinda halkin kege iiriin-
lere talebinin az olmasi, insanlar1 farkli meslek dallarina yonlendirmistir. Kah-
ramanmaras 1n diisman isgalinden kurtulusu adina her y1l diizenlenen 12 Subat
etkinliklerinde kege kiilah ve ¢obanlarin yaylaya ¢ikacaklar1 nisan ve mayis ayla-
rinda siparis verdikleri kepenek, kece ustalarinin yogun siparis aldig1 donemler-
de iirettikleri iirlinlerdendir. Bu donemler disinda kege ustalar1 semer kegesi,
kusak kecesi, mutfak firin eldiveni gibi iiriinleri tiretmeye devam etmektedir.
Cevrelerinde bu meslegi siirdiirmek istemeyen ve ¢ocuklarinin da bagka meslek-
lerle ilgilendiklerini ifade eden ustalar, kendilerinden sonra kegeciligin kaybol-
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mamasi ve gelecege aktarilmasi icin farkl projelerle kecenin tanitilmasi ve des-
teklenmesi gerektigini yapilan kisisel goriismelerde ifade etmistir.

Bu calismada; geleneksel 6gelerin ve kiiltiirel degerlerin gliniimiiz begenile-
rine uygun yenilik¢i yaklasimlarla tasarimlarda kullanilmasi amaglanmistir. Kah-
ramanmaras Arkeoloji Miizesinde sergilenen korint diizende iiretilmis siitun
basliklarinin desen ve form 6zellikleri, kege yelek tasarimlarinda kullanilmustir.
Maddi kiiltiir miraslarinin tasarimda gorsel etkiyi giigclendirdigi ve farkh disiplin-
lere ait ozelliklerin tasarim alaminda kullanilmasi ile tasarim iirlinlerinin zengin-
lestirilebilecegi sonucuna ulasilmistir. Tasarim ile ilgilenen kisilere gelecek tasa-
nmlan i¢in yenilik¢i bir bakis acis1 kazandirabilecek olan c¢aligmada, tasarim
konusu veya tasarimda kullanilacak malzeme, desen olarak siirlarin disina
gtkmalart ve farkli disiplinlerden yaraticiliklarini beslemeleri onerilmektedir.
Farkli alanlardaki kiiltiirel miraslarin tasarimda kullanim alani bulabilecegini
orneklendiren ¢alismada, kiiltiirel siirdiiriilebilirlige 6nemli ol¢iide katk: sagla-
nacag diistiniilmektedir.
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Kahramanmaras'ta Yapilan Nakigh Postallarin
Tarihi Siireci ve Giiniimiizdeki Durumu

Cem KARAKIZ" - Mustafa CESMECI™

Giris

Tarihi siireg icerisinde ¢esitli etkenler, Tiirklerin giyim ve kusamlarinda be-
lirli degisikliklere yol agmistir. Ancak, Tiirk giyiminin en 6nemli 6zelligi; yiizyil-
lar boyunca ayni geleneksel ¢izgiyi korumas ve sokakta giysinin kumasi disinda
kisilerin maddi giiciinii yansitan veriler tasimamasi olmustur (isbilen, :16-17).
Tiirkler en eski ¢aglardan bu yana bir¢ok medeniyetler kurmus, kurduklar1 me-
deniyetlerle diger kiiltiirleri de etkilemislerdir. Anadolu nun iklim ve cografi
kosullar yoniinden ¢ok farkli bolgeler gosteren bir yapida olmasi geleneksel
giyim kusaminda zengin bir kiiltiir gesitliligine sahip olmasinda ve yoresel 6zel-
likler tasimasinda etkili olmustur (Cayli ve Olmez, 2012: 110).

Uluslarin ge¢mislerini geleceklerine baglayan en énemli kdpriilerden birisi
olan kiiltiir varliklar icerisinde 6nemli bir yeri olan el sanatlar ile bunlara bagh
olarak cesitlilik gdsteren giyim {iriinleri bir biitiin olarak kiiltiir tirtintidtir (Ural
ve Mutlu,2012: 103). Giyim kusam, insanoglunun kdltiirel gelisim ve yasam
siirecinin kokeninde koruma amagl olmasinin yaninda, gelisim siirecinde genis
kiiltiirel islevler yliklenmis bir olgudur. Ekolojik kosullarin toplumsal ve kisisel
deger yargilarinin, torelerin, kiiltiirel ve ekonomik kosullarin bigimlendirdigi
onemli bir kiiltiirel 6ge, ayni zamanda da kiiltiiriin bir tasiyicisidir (Koca vd.,
796). Kahramanmaras Anadolu nun 6nemli kiltlir merkezlerinden ve en eski
yerlesim yerlerinden birisidir. Isminin Asur kaynaklarinda gecen Markasi ye
dayandig1 bilinmektedir. il ve cevresini inceleyen arkeologlar, ilk ¢aglardan beri
Kahramanmaras in 6nemli bir yerlesim yeri oldugu hususunda hemfikirdirler.
K.Maras miizesinde korunan ve teshir edilen Hititlere, Asurlulara ve Helenistik
Roma Cag na ait eserler de arkeologlar1 dogrulamaktadir (Kaya, 2004: 335).

Tarih boyunca 6nemli yol giizergahlan iizerinde bulunmus olan Kahra-
manmaras, Beylikler donemi ile birlikte Osmanli Devleti nin de kadim sehirle-
rinden biriydi. Iliman havasi, bol suyu, verimli toprag: ve dogal giizellikleri ba-
kimindan her zaman gozde bir bolgeydi. Ozellikle Anadolu yu Kuzey-Giiney
istikametinde birbirine baglamaktaydi. Bu nedenle tarihte bir¢ok devlet veya

Ogr. Gor. Konya Teknik Universitesi, ckarakiz@ktun.edu.tr
Ogr. Gor. Konya Teknik Universitesi, mcesmeci@ktun.edu.tr
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millet tarafindan miicadelelere konu olmustur (Sahin,2011: 1058). Tiirk El sa-
natlarn tarihinde de 6nemli bir yere sahip olan Kahramanmaras, el sanatlarinin
genis ve derin tarihi sebebiyle zengin bir icerige sahiptir. Bu zenginlik Orta Asya
Tiirk kiiltlir ve sanat kaynagina varan bir baglantiyr gosterir (Kuru ve Paksoy,
2014: 104). Uzerinden binlerce yil gecmesine ragmen, giiniimiizde de cesitli
alanlarda birbirinden giizel eserler veren Kahramanmaragh ustalarin biiyiik
emek, sabir, metanet ve tevekkiille siirdiirdiikleri el sanatlari, Tiirk el sanatlari-
nin binlerce yillik siirekliligini de gozler oniine sermektedir (Giindiiz vd., 2004:
845). Sehirdeki en 6nemli el sanatlarindan birisi de elde iiretilen ayakkabilardir.
El yapim ayakkabi iiretimi ise giintimiizde birkag ilde az sayida sanatkar ile
devam etmektedir (Ozdemir ve Kayabaysi, 2005: 76).

Ayakkabi, eski ¢aglardan bu yana, insanlarin doga kosullarindan korunma
ihtiyacindan ortaya cikmus bir ayak giysisidir. Oncelikle ayag1 dis etkilerden ko-
rumak amaciyla yapilan ayakkabs, tarihin farkli dénemlerinde kullanim amagla-
rina uygun, teknolojiyle birlikte degisen malzeme gesitliligi ve farkh tasarimlar-
da kendi modasini yaratmistir (Kuru ve Paksoy, 2014: 102). Orta Asya dan
Anadolu ya go¢ eden Tiirkler kiiltiirlerini de beraberlerinde tasiyarak her tiirli
aliskanlik ve geleneklerini devam ettirmislerdir. Ozellikle tarim ve hayvancilikla
ugrasan kesim, Anadolu nun hemen her yerinde hayvan yetistiriciligine bagh
olarak dericilik ve ayakkabicilikla ugrasmislardir (Kuru ve Paksoy, 2008: 823).
Tiirklerde ayakkabicilik deri islemeciligine bagli olarak gelisme gostermistir.
Tiirk kiiltlir tarihinde ayakkabi bicimleri Orta Asya dan baslayarak cesitlenip
degisik adlarla amlmustir. Orta Asya da basta ¢izme olmak iizere ¢arik, bagmak
gibi ayakkab tiirleri giyilmistir (Ozdemir ve Celik, 2013: 134).

Bu ¢alismada, kaybolmaya yiiz tutmus el sanatlar alanlarindan olan ve Kah-
ramanmaras ilinde hala yapimi devam eden ¢angin, iiretiminde kullanilan arag-
gerecler ile iiretim yonteminin belgelendirilmesi amaclanmistir. Giiniimiizde
gelisen teknoloji ve makinelesme nedeniyle 6nemli sanat alanlarindan olan elde
ayakkabi iiretiminin de zamanla azalmasina neden olmustur. Bu nedenle za-
manla kaybolan kiiltiir 6gesi 6zelligi tasiyan sanat alanlarinin belgelendirilmesi
oldukca 6nemlidir.

Nakigh Postal Yapiminda Kullanilan Arag-Geregler

Nakigl Postal ham ve organik derilerden iiretilmekte olup, kullanilan derile-
rin tabaklama isleminde de kimyasal madde kullanilmamaktadir. Uretimde kiy-
lik icin oglak derisi, yiiz i¢in dana derisi, astarlik malzeme olarak oglak mesin ve
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tabanda manda potugu (manda yavrusu) derisi kullamlmaktadir. Nakigh posta-
lin yapiminda kullamlan araglar;

Kiitiik: Mese agacinin govdesinden yapilan, tizerinde ¢arik isciliginin yapil-
dig1 tezgah.

Musta: Kalip {izerindeki ayakkabinmin yiizeyini diizeltmek, dikislerin otur-
masini saglamak, birlesim yerlerini ezerek diizeltmek ve kalibin seklini almasi
i¢in vurarak kullanilan piring ya da metalden yapilan gerectir.

Kesim Bigagi: Deri kesmede kullanilan farkli boylarda metal bigaktir.

igne: Derileri birlestirmede kullamlan farkh boylarda ucu sivri iplik deligi
olan alettir.

Biz: Kalin deri ve malzemelerde, ignenin girebilecegi oyuk ve delikler agmak
icin kullamilan, ucu sivri ve bombeli ahsaba monte edilmis, avuca oturan delme
aletidir.

Levger: Palamut agac1 ya da giirgen agacindan yapilan, farkh ebatlarda ah-
sap malzemedir. Derinin yiizeyini kalibin iizerinde parlatmak ve diizeltmek i¢in
stirtme yoluyla kullanilir.

Donder Tahtasi: Tersinden dikisi yapilan carigr diiziine dondiirmek igin
kullamilan aractir.

Kerpeten: Postalin tabam ve yiizli kaliba oturturken ¢ekistirmeye yarayan
metal el aleti.

Nakish Postal Yapim Asamalari

Fotograf No:1 Postal Parcalarimin Derilerden Kesilmesi

Nakish postal yapiminda ilk olarak dikilecek modele gore deriler segilerek
endezeler c¢ikarilir. Hayvan derilerinin ylizeyi uygun olan kisimlarindan kesimi
yapilir. Nakish postal 6n saya (yiiz ve dil), kong (bogaz), tozluk (topuk arkasi),
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nakis yatagl olmak {izere dort saya parcasindan olusmaktadir. Ayagin iist
kismina gelen parcalar saya olarak isimlendirilir. Kiyilik olarak ayakkabinin agiz
kisminda kullanilan serit pargalar ise ke¢i mesinden kesilir. Tabanda ise genelde
camiz ve manda derisi kullamlir. I¢ taban astar malzemesi olarak koyun derisi
tercih edilir. Parcalar birbirine yapistirmada ise ¢iris otu kullamilmaktadr.

Endeze: Ayakkabi modelini olusturan, gliniimiizde 1stampa olarak adlandi-
rilan ana kalip.

Saya: Ayakkabinin iist kismin olusturan pargalarin dikilmis haline verilen
isimdir.

Kiyihik: Ayak, ayakkabiya giyilirken kenar kisimlarimin deforme olmamasim
saglayan kivinlarak dikilen pargasidir.

Astar: Taban iizerine ayagin altina ve ayak etrafini saracak sekilde kesilip
ayakkabinin i¢ine dikilen pargadir.

Taban: Ayakkabinin alt kismina verilen isimdir.

Ciris Otu (Asphodelus aestivus): Ciris bitkisi ogiitiilerek sulandirilir ve
yapistirici vazifesi goriir.

Fotograf No:2 Kesilen Derilerin Suyla Islatiimasi

Rahat dikim yapilabilmesi i¢in deri yumusatildiktan sonra tabana dikime
hazir hale gelir. Aym sekilde kaba kesimi yapilan taban derisinin de suda uygun
stire bekletilerek yumusamasi saglanir. Kiyilik, sayanin agiz kismina makina
dikisi ile dikildikten sonra ters gevrilerek suya 1slanir.
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Fotograf No:3 Astar ve taban arasina ¢iris kangiminin stiriilmesi

Taban ile astar birbirine dikilmeden 6nce aralarina, ayagin tabanda seklini
almasi ve serin tutmasi amacyla ciris otunun o&giitiilmesi ile elde edilen
yapistirict malzeme siiriiliir ve musta ile dogistiiriiliir. Ciris otu, igeriginde
aliminyum nitrat bulundugu igin ayagi serin tutarken, bakteri olusumunu
onledigi sdylenmektedir.

Fotograf No:4 Dikis Kanalinin Hazirlanmasi

Astar ile taban yapistirildiktan sonra, astarla tabanin yapistig1 kenara dogru
bigak yardimiyla 2mm kadar yarik agilarak dikis kanali hazirlanir. Bu dikis yon-
temi ile tabanla saya arasindaki dikis sadece icerden goriiniir. Taban altinda ve
yaninda dikisler gériinmez.
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Fotograf No:5 Ip ilgipleme islemi

Dikis yapilacak pamuk ip bal mumu ile mumlanir. ip igneden gegirilmeden
once ilgipleme denilen ip saglamlama islemi yapilir. igneye ilk énce mumlanmig
ortalamal5 ¢cm uzunlugunda pamuk bir ip gegirilir. Dikimde kullanilacak diger
pamuk ip bu ilgip ipine dolama yoluyla kivrilarak tutturulur.

Fotograf No:6 Kiyilik ve saya parcalarnin dikimi

Kesimi yapilan tozluk sayasimin kenar siis ¢entikleri yapilarak siis delikleri
zimba yardimiyla agilir. Sayanin kenarlarina kiyilik seritleri dikilerek kesimi
yapilan saya parcalari da birbirine dikilir.
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Fotograf No:7 Taban ve Sayay: bes noktadan ortalama

Yiiz ve tabanin 6n orta noktalar bulunduktan sonra, bes noktadan birer dii-
giimle tutturulur. Bu islem burun, milo baslar ve arka orta noktalarinin dikim
esnasinda yerinden kaymamasi i¢in yapilir. Taban ve sayamin birbirine dikim
islemine postalin i¢ kisimdan baglanir. Biz aleti tabana agilan yariktan gegirilir ve
sayada karsisina gelen noktadan ¢ikanlarak dikis deligi agilir. Dikis deligi acilan
yollara sagdan ve soldan igne cift tarafli batirilarak gegirilir ve bir saga bir sola
cekilip ip gerilerek dikis saglamlastirihr. Bu isleme yaklasik 8 mm araliklarla
devam edilir. Burun kisminda ve arka kisimda taban ve saya parcalar birlestiri-
lirken yiiz burun kismu biraz biiziilerek dikilir. Bdylece burun kismu bombe alir.
Kaliba girdiginde kalibin seklini almasi kolaylasir.
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Fotograf No:8 Carigin Kaliba Oturtulmasi

Dikis islemi biten postal, donder agaci yardimiyla tersi ¢evrilerek dikiste ka-
ba duran deri pargalar tiraglanir ve kalip igerisine oturtularak giydirilir. Kaliba
oturtulan ¢arik, kerpeten ile tabani kaliba gore gekistirilerek dengelenir ve mus-
ta yardimiyla kaliba gore sekil almasi saglanir.

Fotograf No:9 Taban kenar tiraglama Islemi

Bu islemlerden sonra taban etrafinda fazla kalan par¢a tiraslanarak tabana
son sekli verilir.
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Fotograf No:10 Postal parcalarini boyama ve nakis islemi

K&k boya ile istenilen renkte hazirlanan karisim, postalin pargalarina firca
yardimiyla tercih edilen ton elde edilene kadar siiriilerek boyama islemi gercek-
lestirilir. Postalin dil kenar kismuna siis kiyilig1 yapilir. Kong arkasinda bulunan
nakis yatagina istenilen modelde, deri seritlerden hazirlanmis nakis islenir. Bu
motifler yiizlerce yildir ashina uygun sekilde yapilmaktadir. Postalin bagcik ipleri
takilarak giyilmeye hazir hale getirilir.

Fotograf No:11 Nakish Postal 1in nakiglar bitmis, bag iplerinin takilmus hali
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Object Details

Title: Boots

Date: 1800-1939

Geography: Attributed to Turkey

Medium: Leather

Dimensions: [no dimensions available]

Classification: Accessory-Foot and Leg wear-Menswear

Credit Line: Gift of Miss Irene Lewisohn and Mrs. Alice Lewisohn Crowley, 1939

Accession Number:  C1399142a.b

Fotograf No:12 Metropolitan Museum da sergilenen Nakigh Postal ve tanitim karti

Kopar ailesi tarafindan Amerikali koleksiyonerler Irene Lewisohn ve Alice
Lewisohn a satildiktan sonra, Amerika Metropolitan miizesine koleksiyonerler
tarafindan, sergilenmek {izere bagislanan Nakish postallar. 1800 yillarin basinda
Kahramanmaragh ¢arik ustasi Salman Kopar tarafindan yapildig: bilinmektedir.

Fotograf No:13 Ozel Koleksiyonda sergilenen Maras isi Nakisli Postal

Farkl renk uygulamalari ile sekillendirilmis, yine Kopar ailesi tarafindan sa-
tilmis ve su an 6zel bir koleksiyonda bulunan Nakish Postal.
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Fotograf No:14 Clement Pujol de Guastavino nun isimli tablosu
Clement Pujol de Guastavino nun 1850 den sonra ¢alistigl,
Reading the order of the day isimli tablosunda farkli bir Nakish Postal

Sonug

Tarih iginde, ortaya cikis amaci ayagi dis etkilerden korumak olan ayakkabi,
bu siireg icerisinde ¢izme, bot, mest, carik, sandalet, takunya, terlik, cedik ve
yemeni gibi isimler alarak farkli alanlarda kullanilmustir. Sanayilesme 6ncesinde,
organik dogal deriden, el isciligi ile iiretimi yapilan ayakkabular, gelisen teknoloji
ve makinelesme nedeniyle giysi tamamlayici aksesuar olma 6zelligini kazanarak
moda iirlinii haline gelmis ve giinlimiize kadar bir¢ok asamadan ge¢mistir. Hizh
ve seri liretimle birlikte tiiketim aliskanliginin artmasi yeni ihtiyaglari da berabe-
rinde getirmistir. Endiistriyel pvc, poliiiretan, plastik ve kauguk gibi benzeri
hammaddelerden {iretilen taban gesitleri, bu ihtiyaglar yiiksek olciide karsila-
mistir.

Anadolu nun birgok sehrinde oldugu gibi Kahramanmaras ilinde de el is¢ili-
gi ayakkabi {iretimi yaygin bir meslek dali olarak faaliyet gostermistir. Ancak
zamanla makinelesmeye yenik diigmiistiir. Tiirk kiltiirlinde 6nemli bir yere
sahip olan bu meslek dali giiniimiizde neredeyse tamamen babadan ogula akta-
rnm yontemiyle dgretilerek devam ettirilmeye ¢alisiilmaktadir. Bu nedenle ¢alig-
mada 6nemli ayakkabx tiirlerinden olan nakish postal {iretimi ve kullanilan mal-
zeme ile arag-gereclerin belgelendirilmesi ve orijinal el yapimi postal gesitlerinin,
miizelerde korunarak gelecek nesillere aktarilmasi olduk¢a Onemlidir. Sekiz
kusaktir carikgilik meslegini icra eden Kopar Ailesinin son temsilcilerinden
Mehmet Kopar Usta ile yiiz ylize gerceklestirdigimiz goriismede; Nakish Posta-
lIin dedelerimizden duydugumuz kadariyla, Osmanl ordusunda askerlerin giydi-
gi bir ayak giysisi oldugunu biliyoruz. Nakish Postalin kendi icinde basit iscilik
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ve yliksek isciligi olanlar1 var. Dedemiz Salman Kopar 1n babamiz Alaeddin
Kopar a aktardig: bilgiye gore yiiksek riitbeli askerler daha fazla is¢ilikli, nakis
daha agir Postallar giyermis. Bazen {izerine Maras isi sim sirma islendigi olur-
mus. Giinlimiizde bile isciligi agir bir postal ¢esididir. Osmanli askerleri bu botu
¢0l sartlarinda da kullanmislar. Tabanina nalca ismi verilen dévme demirden bir
gesit nal yapilirmus, 6rnekleri elimizde mevcuttur. Bu isi yapanlara ise nalgaci
denilirmis. Dulkadirli Beyligi zaman1 Osmanl sarayina giden gelinler, Maras el
sanatlarinin nadide {riinlerini gétiirmiisler. Bunlar icerisinde Maras ¢ariklari da
varmig. Osmanl Sarayinin ilgisini ¢eken Maras el sanatlar1 Osmanl tarafindan
da benimsenmis. Hatta Osmanl sarayinda nalgaci esnafi olusuyor bu isi yapan.
Su an postalin altina nal¢a yapilmiyor. Yiirlimesi ve kullanmasi ¢ok zor olur
bugiin sartlarinda. Biz bu isciligi 6gretmek icin ¢irak aramamiza ragmen ragbet
gormiiyor. Fakat aile meslegi oldugu i¢in yasatmaya calistyoruz. demistir.

Gliniimiizde Tiirkiye de sadece Kahramanmaras ta yapimi devam eden gele-
neksel carikgilik meslegi, Diinya da da ilgi ile takip edilmektedir. Turistik iiriin
olarak Kopar ailesi tarafindan iretimi yapilmakta, birkag kiiciik atolyede de ben-
zer tarzda carik cesitleri tiretilmektedir. Nakigh Postallarin diger 6nemli bir 6zel-
ligi ise tamamen organik ham deriden yapilmasidir. Hammadde olarak kullani-
lan bu deriler de Kahramanmaras ta iiretilmekte olup, ayn bir ¢alisma konusu-
dur. Literatiir taramasi ile birlikte sahada yaptigimiz ¢alismalarin sonucunda,
kaybolmaya yiiz tutan meslek dallarinin yok olmasini 6nlemek amaciyla egitim
kurumlarinda ve sektorde destekleyici egitim programlari hazirlanmasi gerektigi
gorililmiistiir. Bolgesel kalkinma ajanslarinin destek kalemleri igerisine alinarak,
bu meslegin devami saglanmal, {ilke ekonomisine katma deger saglayacak {ire-
tim atolyeleri desteklenmelidir.
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27 Mayis 1960 Darbesinin Milli Bayramlar Uzerine Etkisi: Maras Ornegi

Nermin Zahide AYDIN®

Girig

Bayramlar, toplumlarin ge¢miste yasadiklar1 6nemli olaylarin hatirlanmasi
ve gelecek yeni nesillere aktarilmasi bakimindan 6nemlidir. Cilinkii ge¢miste
yasanan olaylarin hafizalarda canl tutulmasi, toplumu olusturan fertlerin ortak
milli biling edinme, ortak kimlik ve kiiltiir etrafinda birlegebilmeleri, gecmisin
unutulmamasi ve gelecege yonelik saglam adimlar atilmasinda da etkili olmak-
tadur.

Tiirkler, eski donemlerden itibaren 6nemli gordiikleri bazi giinlerde kutlama
ve anma faaliyetlerinde bulunmuslardir. Bu anma ve kutlamalar daha ¢ok, dini
veya milli bir inanistan veya toplumun ortak hatiralarindan ortaya ¢ikmustir.
Milli bayram kutlama diisiincesi, ilk kez Osmanli Devletinde II. Mesrutiyet do-
neminde glindeme gelmis, bu dénemde kutlanmasina baslanan milli bayramlar-
dan bazilarinin cumhuriyetin ilanindan sonra da kutlanmasina devam edilmistir
(Cakmak, 2010: 88). Cumhuriyet doneminde devlet yoneticileri, yeni kurulan
devletin uzun siire yasamasi i¢in, bayramlarin birlestirici 6zelliginden faydalan-
mak istemislerdir. Fakat 27 Mayis 1960 yilinda yapilan darbe, tilkede demokra-
sinin kesintiye ugramasina neden olmustur. Yaptigimiz bu ¢alismada 1960 dar-
besinin, Maras ta kutlanan milli bayramlar iizerine etkisi ortaya cikarilmaya
calisilmistir. Konu ile ilgili daha 6nceden yapilan bir ¢alismanin olmamasi nede-
ni ile literatiirde onemli bir boslugun doldurulmasi hedeflenmistir. Calisma
yapilirken, ana kaynak olarak Halk Postas1 Gazetesi kullanilmus ve basili diger
eserlerden yararlanilmustir.

Bayram Olgusu ve Milli Bayramlar

Bayram kelimesi, bezrem/bezram veya Arapca da tekrar donmek anlamina
gelen iyd kokiinden tiiretilmistir. Bu kavrami ilk olarak Kasgarli Mahmut, Di-
van-1 Liigat-it Tiirk isimli eserinde kullanmuistir (Alpaslan ve Aydin, 2015: 262).
Baris yapmak, diismani teslim almak gibi 6nemli olaylar cesitli etkinliklerle
kutlayan Tiirkler, Islamiyet i kabul ettikten sonra da Ramazan ve Kurban Bay-
ramu ile Mevlit, Regaip, Mirag, Berat ve Kadir gibi bazi giinleri kutsal olarak
kabul etmislerdir (Bolat, 2012: 11,17).
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Osmanl Devletinde milli bayram diisiincesi dogrultusunda ortaya ¢ikan
kutlamalar, ilk olarak II. Mesrutiyet doneminde gerceklestirilmistir. Osmanl
Devletinin kurulus giiniiniin, Istiklal-i Osmani Giinii adiyla milli bayram ola-
rak kutlanmasi i¢in Meclis te gériismeler yapilmistir. Fakat Istanbul Mebusu
Hiiseyin Cahit Yal¢in 1n, II. Mesrutiyet in ilan giinii olan 10 Temmuz tarihinin
(23 Temmuz) milli bayram olarak kutlanmasi gerektigini ileri siirmesi iizerine
Mecliste hararetli tartismalar yasanmigtir. Yapilan goriismeler sonunda 23
Temmuz 1908 giiniiniin milli bayram olarak kutlanmasina karar verilmistir
(Canak, 2013: 3). II. Mesrutiyet doneminde kutlanan diger milli bayramlar ise

Gocuklar Bayrami ve Genglik ve Spor Bayraminin kdkenini olusturan Idman
Bayrami dir (Bolat, 2012: 30). Osmanli Devletinin son dénemlerinde ortaya
¢ikan milli bayram kutlamalari, Ankara Hiikiimeti tarafindan da siirdiiriilmiistiir.
Biiyiik Millet Meclisi'nin agildig1 23 Nisan giindi, Saltanatin kaldirildigi 1 Kasim
glinli ve Yunanlilarnin kesin yenilgiye ugratildigi 30 Agustos giinii milli bayram
olarak kutlanmistir (Demir, 2015: 39).

Tirkiye’de Kutlanan Milli Bayramlar

Milli Miicadelenin devam ettigi giinlerde Saruhan Mebusu Refik Sevket Bey
ve arkadaslarinin, Meclisin agildig1 23 Nisan giiniiniin, milli bayram olarak kut-
lanmasi yoniindeki 21 Nisan 1921 tarihli teklifleri, Mecliste yasanan uzun tar-
tismalardan sonra (Canak, 2013: 3), 2 Mayis 1921 de kabul edilmistir. 23 Nisan
giinii, 1921 yilinda tezahiirat seklinde kutlanmis ve 1929 yilina kadar milli bay-
ram olarak kutlanmasina devam edilmistir. 1929 yilinda Himaye-i Etfal Cemiye-
tinin, kendi Orglitiine gonderdigi bir genelge ile 23 29 Nisan giinlerinin yer
aldig1 hafta, ¢ocuk haftasi olarak kabul edilmis ve 23 Nisan tarihinin, Hakimi-
yet-i Milliye Bayramina ek olarak Cocuk Bayrami olarak kutlanmasina baslan-
mistir (Bolat, 2012: 40).

29 Ekim 1923 yilinda cumhuriyetin ilan edilmesi, {ilke genelinde biiyiik bir
cosku ile karsilanmis ve bir y1l sonra 1924 yilinda, cumhuriyetin ilami 6zel bir
merasimle kutlanmistir. Cok gegmeden 29 Ekim tarihinin, milli bayram olarak
kabul edilmesi icin, bir kanun teklifi hazirlanmistir (BCA, 30.18.1.1/
12.62.13,14.12.1924). Cumbhuriyetin ilan giiniiniin, 6zel bir sekilde kutlanmasi
icin 1925 yilinda Cumbhuriyet in {lanina Miisadif 29 Tesrin-i evvel Giiniiniin
Milli Bayram Addi Hakkinda Kanun ¢ikanlmis (Canak, 2013: 3-4) ve 29 Ekim
giliniiniin, 1925 yilindan itibaren Cumhuriyet Bayramu olarak kutlanmasina bas-
lanmistir (Oztiirk, 2015: 586).
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Milli bayram olarak kabul edilen giinlerden bir digeri ise 30 Agustos tarihi-
dir. 30 Agustos giinii, ilk kez 1924 yilinda Cumhurbagkan1 Mustafa Kemal Pa-
sa nin da katilimi ile Afyon da kutlanmigtir. 30 Agustos giiniintin milli bayram
olarak kabul edilmesi ile ilgili kanun tasarisi, Miidafaa-i Milliye Vekaleti tarafin-
dan hazirlanarak, 7 Ocak 1926 da Bakanlar kuruluna getirilmis, kanun tasarisi
27 Ocak ta goriisiilmiis ve 3 Subat ta Zafer Bayramu Kanunu kabul edilmistir
(Bolat, 2012: 42-43). Daha sonraki yillarda Zafer Bayraminin kutlanmasi ile
ilgili esaslar belirlenmistir. Ozellikle vilayetlere génderilen yazilarda, Zafer Bay-
raminin kutlanmasi icin mahalli kumandanliklarla temas halinde bulunulmasi
ve halkevinde yapilacak toplantilarda giiniin 6nemine binaen konusmalarin ya-
pilmasi istenmistir (BCA, 490.1.0.0/4.18.11,09.08.1938).

Milli Miicadele nin baslangi¢ giinii olarak kabul edilen 19 Mayis giiniiniin
milli bayram kabul edilmesi i¢in, 20 Haziran 1938 tarihinde Ulusal Bayram ve
Genel Tatiller Hakkindaki 2739 Sayilh Kanuna Ek Kanun ¢ikarlmis ve 19 Mayis
gliniiniin Genglik ve Spor Bayrami olarak kutlanmasina karar verilmistir (Bolat,
2012: 43). Vilayet ve kazalardaki torenlerde, agilis konusmalarinin bizzat valiler
ve kaymakamlar tarafindan yapilmasi uygun goriilmiistiir (BCA, 490.1.0.0/
3.15.18, 11.05.1937). 1981 yilinda ise ¢ikarilan 2429 sayili kanun ile bayramin
ismi 19 Mayis Atatiirk i Anma Genglik ve Spor Bayrami olarak degistirilmistir
(Bolat, 2012: 45).

1960 Darbesinden Once Maras’ta Kutlanan Milli Bayramlar

1960 yilinda Maras ta, ilk olarak Kurtulus Bayrami kutlamalar1 yapilmustir.
Her y1l oldugu gibi, 1960 yilinda da Maras 1n diisman isgalinden kurtulus y1ldo-
niimi kutlamalarina ¢ok 6nem verilmistir. 1960 yilindaki kutlamalara katilmak
icin Kemali Beyazit, beraberinde Adana Milletvekili Kasim Giilek ile birlikte
Maras a gelmistir. Yol boyunca kendilerini selamlamaya ¢ikan topluluklarin
sevgi tezahiiratlarina karsilik veren eden Kasim Giilek ve Kemali Bayazit, Ma-
ras a geldiklerinde omuzlar {izerine alinarak, Cumhuriyet Halk Partisi (CHP)
merkezine kadar getirilmislerdir. Istasyondan hareket eden kafile, Kibris Mey-
dani na geldiklerinde, 40 bin kisinin alkiglar ile karsilanmustir. Halk, kalabalik
bir sekilde belediye meydanina gelerek, Siimerbank oniinii ve yan caddeleri ta-
mamen doldurmustur. Partideki hoparlérden konusma yapan Giilek, caddeleri
dolduran kalabaliga, kendisine gosterilen ilgi icin tesekkiir etmistir (Giilek-
Bayazit Sehrimizde, Halk Postasi, 11 Subat 1960: 1).

Maras 1n Kurtulus Bayrami i¢in davet edilen Bagbakan Adnan Menderes in
Maras a gelmeyeceginin haber alinmasi, Maraglilan tizmiistiir. Clinkii hem bii-
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ylik masraflarla yapilan hazirhiklarin bosa gidecegi diisiiniilmiis, hem de aylar-
dan beri sdylenilen Menderes in gelmesi ile Maras sehrinin degisecegi, bircok
meselenin halledilecegi ve 100 milyonun iistiinde yardim saglanacagi sozlerinin
meydana getirdigi {imit ve seving bir anda yok olmustur. Fakat daha sonra, Bas-
bakan Menderes in Maras a geleceginin haber alinmasi, timitlerin yeniden can-
lanmasina neden olmustur (Basvekilimiz Yarin Geliyor, Halk Postasi, 11 Subat
1960: 1).

Kurtulus Bayrami m1 kutlamak icin, giiniin erken saatlerinde merasim mey-
danini dolduran halk, merasimin baslamasi icin uzun bir siire Bagsbakan Mende-
res in gelmesini beklemistir. Saat 8 de Adana dan hareket eden Menderes, Ma-
ras a ancak Cuma namazi vaktinde gelmistir. Agik bir cip icinde gelen Menderes,
Demokrat Parti (DP) Baskani, Belediye Reisi ve Vali ile birlikte halkin bayrami-
ni1 tebrik etmis, belediye binasinin balkonundan halki selamlamis ve tribiindeki
yerine gecmistir (Basvekil Maras ta Beklenen Konusmay1 Yapmadi, Halk Postasi,
13 Subat 1960: 1-2). Kurtulus senlikleri, Vali Kazim Atakul un gayretleri ile
ufak tefek aksakliklara ragmen giizel bir sekilde kutlanmistir. Senligin coskulu
bir sekilde kutlanmasinda, Basbakanin Maras a gelmesinin yam sira CHP Adana
Mebusu Kasim Giilek, Maras Mebusu Kemali Bayazit, Osman Boliikbas: ve se-
kiz milletvekilin torenlere katilimi etkili olmustur (12 Subat Kurtulus Bayrami-
miz Cuma Giinli Marashlarin Coskun Tezahtiratlan ile Kutlandi, Halk Postasi,
15 Subat 1960: 1).

Merasimin sonuna dogru Basbakan Adnan Menderes, 6nce belediye binasi-
na, oradan da Maras Kalesi nde diizenlenen yemege katilmistir. Menderes, ye-
mekten sonra Ceyhan Baraji ile dokuma fabrikasinin kurulacag binalar1 gezmis,
daha 6nceden kurulmasina baslanan fakat sonra yapimi durdurulan sanayi ¢arsi-
sin temelini atmus ve tekrar belediyeye gitmistir. Burada bir siire dinlendikten
sonra DP binasina gelerek 15 dakika kalmis, hemen ardindan kalede diizenlenen
100 kisilik aksam yemegine katilmistir. Gece ge¢ saatlere kadar sohbet eden,
dilek ve isteklere kesin bir cevap vermeyen Menderes, dinlenmek i¢in Vali Ko-
nagina gitmistir. Sabah saat 8.30 da belediye balkonundan Marashlara tesekkiir
ve vedalarini bildirerek, 6 dakika siiren konusma yapmuis ve daha sonra Ma-
ras tan Antakya ya hareket etmistir. Bagsbakan konusmasinda, Maras halkinin
bekledigi vaat ve yardimlarla ilgili herhangi bir konuya deginmemistir (Basvekil
Maras ta Beklenen Konusmayi Yapmadi, Halk Postasi, 13 Subat 1960: 1-2).
Kurtulus Bayrami nedeni ile Maras a gelen milletvekilleri de toren bittikten son-
ra tekrar donmiislerdir (Giilek Gitti, Halk Postasi, 13 Subat 1960: 1).
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Halk Postas1 gazetesinde yer alan habere gore, Adnan Menderes in Maras
ziyaretinde, hosuna gitmeyen bazi durumlar olmustur. Gazetede yer alan haber-
den anlasildigina gore Menderes kendisini karsilamaya gelen kalabaligin yeter-
sizliginden, kutlamalara halkin gereken ilgiyi gdstermemesinden, ¢etelerin parti
bayrag tasimalarindan, CHP bayraklarimin DP bayraklarindan fazla olusundan,
davetlilerin az ve yarisimn CHPli olusu algisinin olusturulmasindan rahatsiz
olmustur (Menderes in Hoslanmadiklari, Halk Postasi, 13 Subat 1960: 1).

Bu arada CHP Genel Bagkani ismet indnii ile Ismail Riistii Aksal, Maras 1n
kurtulusunun 40. yildontimii miinasebeti ile iki farkli mesaj gondermislerdir.
Inonii mesajinda, Maras halkinin kurtulus giiniint kutlamus, Ismail Riisti Aksal
ise diisman isgalinden kurtarilan Maras 1n kurtulus yildéniimiinde halki tebrik
etmistir (Inonii ve Aksal in Maras a Mesaji, Halk Postasi, 13 Subat 1960: 1-2).

27 Mayis 1960 yilinda yapilan darbeden énce kutlanan diger bir bayram ise
23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami dir. Bayram nedeni ile {ilke gene-
linde cesitli etkinlikler diizenlenmis, ilkokul Ogrencileri ve izciler gegit resmi
yapnuslar, okullarda miisamereler, ¢cocuk balolar tertip edilmis, radyoda ¢ocuk-
lar igin 6zel programlar yayinlanmistir. Ulke genelinde kutlamalar devam eder-
ken istenmedik bazi olaylar da meydana gelmistir. Universiteli gencler, Kadikdy,
Beyoglu, Beyazit, Aksaray ve Besiktas semtlerinde, Atatiirk {in Genglige Hitabe-
sini ihtiva eden brosiirler dagitmuslardir. Beyazit Karakolu na gotiiriilen gengler,
daha sonra serbest birakilmuslardir. CHP lilerin Atatiirk heykeline koydugu ce-
lenk nedeni ile de baz1 anlagmazliklar yasanmistir. Bir komiser tarafindan ge-
lenkten CHP rozetinin ¢ikartilmasi istenmistir. Komiserin yazili emir gostere-
memesi iizerine ¢elenk yerinde birakilms, fakat bir siire sonra ¢elengin yerinde
olmadig1 goriilmiistiir. CHP liler, yeni bir celenk getirerek Atatiirk biistiine
koymuslar, komiser hakkinda da adli makamlara sikayette bulunmuslardir. An-
kara da bayram vesilesiyle Maarif Vekili Atif Benderlioglu tarafindan radyoda bir
konusma yapilmistir. Belediye Bagkani, Maarif Miidiirii, Cocuk Yuvasi temsilci-
leri ile dgrenciler Cumhurbagkani Celal Bayar 1 ziyaret ederek bayramlagmislar-
dir. CHP Genel Baskam Ismet Inénii, Genel Sekreter Yardimcis1 Kemal Satir ile
birlikte Anitkabir e gitmis ve partisi adina bir ¢elenk koymustur. Turgutlu kaza-
sindaki térene bando ile katilmak i¢in hazirlik yapan partililer, sonradan bu dii-
siincelerinden vazge¢mislerdir. Hadise ¢ikma ihtimaline karsi CHP ilge merke-
zinde gerekli tedbir alinmustir (23 Nisan Yurtta Térenle Kutlandi, Milliyet, 24
Nisan 1960: 1).
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Maras ta ise 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami miinasebeti ile
ayni giiniin aksami Orduevinde bir ¢ocuk balosunun diizenlenmesine ve giirbiiz
cocuk yarismasi yapilmasina karar verilmistir. Yarismaya katilacak ¢ocuklarin
velilerinin, 22 Nisan 1960 aksamina kadar Kurum Baskan1 G&z Hastaliklan
Miitehassis1 Operatdr Doktor Refet Tugay a miiracaat etmeleri istenmistir (23
Nisan Cocuk Balosu, Halk Postasi, 20 Nisan 1960: 1). Cok gegmeden 23 Nisan
Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayramui i¢in merasim programi hazirlanmistir (23
Nisan, Halk Postasi, 21 Nisan 1960: 1). 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk
Bayraminin 40. y1ldoniimii i¢in hazirlanan kutlama programina goére, 22 Nisan
1960 Cuma giinii 6gleden sonra, biitiin resmi ve 6zel binalarin bayraklarla siis-
lenmesine, belediye tarafindan caddelere dovizlerin astirilmasina, taklarin kur-
durulmasina ve gece sehrin belirli béliimlerinin 1siklandirlmasina karar veril-
mistir. Program kapsaminda 23 Nisan 1960 Cumartesi giinii saat 9 da, biitlin
memurlarin, subaylarin, okullarin, spor tesekkiillerinin ve halkin, téren yeri olan
Kibris Meydani nda kendilerine ayrilan yerde beklemeleri uygun goriilmiis,
alandaki durus ve tdren ile ilgili diizenlemelerin, Maarif ve Emniyet Miidiirleri
tarafindan yapilmasina karar verilmistir. Valinin, Garnizon Kumandani ve Maa-
rif Midiiri ile birlikte cocuklarin bayramini kutlamasindan sonra, torenin saat
9.30 da belediye bandosunun ¢alacag Istiklal Mars ile baslatilmasi planlanmus-
tir. Hazirlanan programa gore, toren basladiktan sonra bir 6gretmen tarafindan
gliniin anlam ve Onemini belirten konusmanin yapilmasi, konusmadan sonra
ilkokul 6grencileri tarafindan siirlerin okunmasi, ant igilerek 23 Nisan Marsinin
sOylenmesi, hemen ardindan gegit resminin yapilmasi uygun goriilmiistiir. Gegit
resmine sirayla ilkokullarin, Kiz Ogretmen Okulunun, Kiz Enstitiistiniin, Erkek
Sanat Okulunun, imam Hatip Lisesinin ve Lisenin katilmasi planlanmistir (23
Nisan Milli Hakimiyet ve Cocuk Bayraminin 40. Yildéniimii Kutlama Programu,
Halk Postasi, 21 Nisan 1960: 1-2). Bayram toreni, hazirlanan program dogrultu-
sunda gerceklestirilmistir.

27 Mayis 1960 Darbesi

Maras ta ve Tiirkiye de, 1960 yili iginde milli bayramlar biiyiik bir cosku
icinde kutlanmis olsa da, kutlamalar esnasinda yasanan bazi gerginlikler, aslinda
Tiirkiye nin siyasi goriintiisiinii hakkinda bir fikir vermektedir. Tiirkiye, 1959
yili sonlarindan itibaren yeni bir siyasi gerginlik donemine girmis; DP nin Vatan
Cephesi Ocaklar1 adiyla yeni ocaklar agmasi, CHP nin ise mevcut ocaklarinin
sayisini arttirmaya ¢alismasi, tekrar bir siyasi gerilimin ortaya ¢ikmasina neden
olmus ve bu gerilim iilke geneline yansimistir (Kabasakal, 1991: 230). Cok
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gegmeden partilerin, mahalle ve kdylerdeki orgiitlerinde kutuplagsmalar olusmus,
halkin gittigi kahveler bile aynlmistir (Kabasakal, 1991: 231). Ulke icinde ordu,
aydinlar ve basinin basini gektigi gayri resmi koalisyon ortaya ¢ikmus, (Karpat,
2010: 331), muhalefet ve iktidar arasindaki anlasmazlik ilerlemistir. DP Meclis
Grubu, 12 Nisan 1960 giinii yaptig1 toplantida, CHP hakkinda birtakim sugla-
malarda bulunarak, Meclis Tahkikati acilmasina karar vermistir. CHP de hemen
bir kars1 Onerge hazirlayarak, Bagsbakan Menderes hakkinda Meclis tahkikati
acilmasini istemistir. CHP nin Onergesi reddedilmis, DP nin Onergesi ise 18
Nisan 1960 tarihinde kabul edilmistir. Hemen ardindan kurulan 15 kisilik tah-
kikat komisyonu partilerin kongrelerine, toplantilarina ve biitiin siyasal faaliyet-
lerine yasaklar getirmistir (Erogul, 1990: 155). Kisa bir siire sonra Istanbul ve
Ankara da iiniversite olaylar ortaya ¢ikmis (Bayar, 1986: 170), yasanan gelisme-
ler {izerine Ismet Inonii tarafindan iktidar1 uyaric niteliginde bir konugma ya-
pilmustir (Erogul, 1990: 157). Halk arasinda huzursuzluk artmus, 1960 yilinin
Nisan ve Mayis aylarinda yer yer giivenlik giigleri ile 6grenciler arasinda ¢atisma-
lar baglamustir. Sonunda 27 Mayis 1960 giinii kendilerine Milli Birlik Komitesi
adim veren bir grup subay, ordu adina iilke yonetimine el koymustur (Ozdemir,
2002: 229). 27 Mayis sabahi saat ticte (Agaoglu, 1972: 1) Ankara, istanbul, Es-
kisehir gibi illerde darbe plan1 uygulamaya konulmustur (Koraltan, 2013: 204).
Tiirk halki, 27 Mayis 1960 sabahi bir darbe oldugunu radyo yaymnindan 6gren-
mistir. Radyo yayminda okunan bildiride, Tiirk Silahli Kuvvetlerinin, kardeg
kavgasina meydan vermemek ve demokrasiyi i¢ine diistligii buhrandan kurtar-
mak maksadiyla iilke yonetimine el koydugu belirtilmistir (Ziircher, 2015: 351).

27 Mayis 1960 darbesinden sonra Milli Birlik Komitesi, 28 Mayis tarihli bir
kararla partilerin siyasal faaliyetlerini durdurmustur. 4 Temmuz 1960 ta kabul
edilen 8 say1l kanunla da siyasal partilerin il ve ilge merkezleri disinda her ne ad
ile olursa olsun orgiit kurmalar yasaklanmistir (Kabasakal, 1991: 231). Kisa bir
slire sonra ordu, demokrasiyi yeniden kurmak i¢in bazi girisimlerde bulunmus-
tur (Karpat, 2009: 112).

Askeri Darbeden Sonra Marag’ta Kutlanan Milli Bayramlar ve Anma Torenleri

Tiirkiye de 27 Mayis 1960 tarihinde yapilan darbeden sonra, kutlanan ilk
milli bayram 30 Agustos Zafer Bayrami dir. Her ne kadar {ilkedeki demokrasi,
darbe ile birlikte kesintiye ugrasa da bayram kutlamalarina verilen 6nem artarak
devam etmistir. Halk Postas1 gazetesinde, Zafer Bayram nedeni ile bazi yazarla-
rin askerlik ve kahramanlikla ilgili yazilarinin yayinlanmasina karar verilmistir.
Ilk olarak Cenap Sahabettin in Tiirk Askeri baslikli yazis1 (Otuz Agustos Zafer
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Bayrami, Halk Postasi, 26 Agustos 1960: 1), daha sonra da Falih Rifki Atay in
Bornova da Son Gece baslkl yazisi gazetede yayinlanmistir (Otuz Agustos,
Halk Postasi, 28 Agustos 1960: 1).

30 Agustos Zafer Bayrami sadece Maras ta degil (Otuz Agustos Zafer Bay-
rami Kutlu Olsun, Halk Postasi, 30 Agustos 1960: 1), biitiin yurt genelinde
biiyiik cosku ile kutlanmustir. Halk Postasi gazetesinde, bayramdan &nce Ameri-
kan 20. Birlik Kumandani Albay Kelley W. Mitohum un agiklamasina yer veril-
mistir. Albay yaptig1 aciklamada, Amerikan Hava Kuvvetlerine mensup Skybla-
ze gol alevi jet filosunun, 30 Agustos giinii saat 11.45 te izmir Enternasyonal
Fuar iizerinde bir gosteri yaparak, Zafer Bayrami kutlamalarina istirak edecegini
bildirmistir. Ayrica yapilan agiklamada kirmizi, mavi ve beyaz renklerle ugacak
olan F 100-C jet ugaginin havada taklalar, pikeler ve benzer gosteriler yapacagi
bildirilmistir (Otuz Agustos a Amerikan Ugaklar1 Katiliyor, Halk Postasi, 30
Agustos 1960: 1). 30 Agustos Zafer Bayrami biitiin yurtta ve Kibris ta 6nceki
yillara gore daha gorkemli térenlerle kutlanmus, Izmir deki térene Amerikan
Skyblazer jet filosu katilmistir. Konya, Tarsus ve Afyon daki torenlerde Milli
Birlik Komitesi iiyeleri tarafindan konusmalar yapilmis, Afyon da Dumlupinar
Mechul Asker abidesine 200 den fazla gelenk konulmustur. Ankara da hipod-
romda yapilan téren, Cemal Giirsel in hipodroma gelmesi ile baglamistir. Garni-
zonun en geng subayl, gliniin anlam ve 6nemini belirten bir konusma yapmustir.
Harp Okulu bandosunun, seref tribiinii 6niindeki yerini almasi ile birlikte gegcit
resmi baslamistir. Silahli kuvvetlerin gegisleri, tribiinleri dolduran seyircileri
heyecanlandirmustir. Siivari birlikleri, seref tribiinii 6niine gelirlerken, jet ugak-
larindan atlayan parasiitciiler, ellerinde bayraklarla hipodroma inmislerdir. Meh-
ter takiminin, tarihi marslar ¢alarak ge¢mesinden sonra téren son bulmustur.
Milli Savunma Bakam Fahri Ozdilek ve Genelkurmay Baskam Orgeneral Cevdet
Sunay, ordu adina tebrikleri kabul etmislerdir. 1957 yilindan sonra ilk defa bir
CHP heyeti de Genel Kurmay Baskanhigindaki térene katilmustir. Istanbul daki
torenler de biiyiik bir coskuyla kutlanmistir. Torenin yapilacagi Vatan Caddesi
ile civan ¢ok erken saatlerden itibaren kalabalik bir halk toplulugu tarafindan
doldurulmugtur. Taksim Abidesi ne celenk konulmus ve saat 9 dan itibaren
Birinci Ordu Kumandani Korgeneral Cemal Tural, ordu karargahinda tebrikleri
kabul etmistir. Vatan Caddesindeki tdren, saat 10 da Vali, Belediye Reisi ve
Garnizon Kumandan tarafindan gecide katilacak birliklerin teftisi ile baslamistir.
Istiklal Marsimin sdylenip bayragin gondere ¢ekilmesinden sonra, giiniin anlam
ve 6nemini belirten konusmalar yapilmistir. Daha sonra Edirnekap: $ehitligi ne
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gidilerek celenk konulmustur. Cagaloglu Ogrenci Lokalinde 6gleden sonra dii-
zenlenen torende 30 Agustos un Onemini belirten konusmalar yapilmis, siirler
okunmustur. Gece ise fener alay1 diizenlenmistir. (30 Agustos Yurtta Torenle
Kutlandi, Milliyet, 31 Agustos 1960: 1,5).

Maras ta 30 Agustos Zafer Bayrami nedeni ile bir kutlama programi hazir-
lanmustir. Kutlama programina gore, bayram giinii resmi dairelerin, okullarin,
kurumlarin ve ticarethanelerin bayraklarla siislenmesi, miisait yerlere belediye
tarafindan taklarin kurulmasina karar verilmistir. Garnizon Kumandaninin, or-
duevinde tebrikleri kabul etmesinden sonra, Kibris Meydani nda kutlama t&reni
ve gecit resminin yapilmasi uygun goériilmistiir. Merasime Istiklal Marsi nin
esliginde gondere bayrak cekilmesi ile baglanmasi planlanmigtir. Programa gore,
Valilik tarafindan uygun goriilen bir kisinin gliniin 6nemi belirten konusmasin-
dan sonra gecit resminin yapilmasina, yapilacak gecit resmine de sirasiyla askeri
kita ve esnaf tesekkiillerin katilmasina karar verilmistir. T6ren yerinin giivenli-
ginin saglanmasi i¢in Merkez Kumandanligi ve Emniyet Miidiirliigii gorevlendi-
rilmistir. Ayrica gece garnizon tarafindan bir fener alay1 diizenlenmesi, gereken
yakitin da belediye tarafindan karsilanmasi ve 30 Agustos 1960 aksami, Alay
Gazinosunda bir balo diizenlenmesi uygun goriilmiistiir (Otuz Agustos Mera-
sim Programi, Halk Postasi, 30 Agustos 1960: 1).

30 Agustos Zafer Bayrami, yapilan hazirliklar dogrultusunda kutlanmustir.
Orduevinde bulunan Garnizon Kumandani, tebrikleri kabul ettikten sonra aske-
ri ve sivil erkdn, Kibris Meydami ndaki tribiine gelmistir. Vali [hsan Ating ve
Garnizon Kumandani tarafindan ordu mensuplar ile sivil halkin bayram tebrik
edilmis, hemen ardindan istiklal Mars1 okunmus ve ordu adina Yiizbas1 Avni
Bahar tarafindan bir konusma yapilmistir (Otuz Agustos Zafer Bayrami Parlak
Bir Merasimle Kutlandi, Halk Postasi, 31 Agustos 1960: 1-2). Yiizbasi Avni
Bahar konusmasinda Mustafa Kemal Pasa nin gayretlerini ve Yunanhlarin nasil
bozguna ugratildigim anlatmustir (Yiizbas1 Avni Bahar in Heyecanli Konusmasi,
Halk Postasi, 31 Agustos 1960: 1-2). Maarif Miidiirliigiinden Hulusi Erdem de
yaptig1 konusmasinda (Otuz Agustos Zafer Bayramu Parlak Bir Merasimle Kut-
landi, Halk Postasi, 31 Agustos 1960: 1-2) ge¢misi san ve zaferlerle dolu olan
Tiirk milletinin, en karanlk giinlerde de hedefine ulasmay: bildigini sdylemistir
(Hulusi Erdem in Konusmasi, Halk Postasi, 31 Agustos 1960: 1-2).

Konusmalardan sonra askerin ve esnaf derneklerinin resmigecidi baslamus,
ordu mensuplar alkislar esliginde gecidi tamamlamigtir. Hemen ardindan esna-
fin iirettigi {iriinler halka dagilmigtir. Bu esnada Vali fhsan Ating in kucagina
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diisen bir ekmek, halk arasinda Valinin bol rizikl ve gozii bol oldugu seklinde
yorumlanmustir. Resmigegitten sonra sehitlige gidilerek ¢elenk konulmus, gece
fener alay1 diizenlenmistir (Otuz Agustos Zafer Bayrami Parlak Bir Merasimle
Kutlandi, Halk Postasi, 31 Agustos 1960: 1-2).

1960 yilinda son olarak Cumbhuriyet Bayrami kutlanmistir. Gegit resminin
yapilacagl meydanlari, sabahin ¢ok erken saatinde dolduran binlerce vatandas,
ordu mensuplarina biiyiik tezahiiratta bulunmuslardir. Gece her yerde fener
alay1 diizenlenmis, biitiin binalar bayrak ve 1siklarla donatilmistir. Cemal Giirsel,
Anitkabir i ziyaret ederek ¢elenk koymus, hemen ardindan Meclise gelerek teb-
rikleri kabul etmistir. Hipodromdaki toreni izlemek isteyen halk, sabahin erken
saatlerinden itibaren Ankara nin biitiin cadde ve sokaklar1 doldurmustur.
(Cumhuriyet Bayrami Biitiin Yurtta Kutlandi, Milliyet, 30 Ekim 1960: 1,5).

Maras ta Cumhuriyet Bayram kutlamalar i¢in, bayram 6ncesinde hazirhk-
lar yapilmaya baslanmustir. Yetkililer tarafindan hazirlanan Cumbhuriyetin 37.
yildontimi kutlama programina goére, bayramin 28 Ekim 1960 Cuma giinii saat
13.00 de baslamasina ve 30 Ekim 1960 Pazar giinii gece yarisina kadar devam
etmesine karar verilmistir. Yetkililer kale, belediye 6nii, Vilayet Jandarma Ku-
mandanlig1 kapisi, banka, daire ve miiessese gibi yerlerin siislenmesini ve bay-
raklarla donatilmasini istemislerdir. Kalenin 1siklandirlarak, cumhuriyetin ila-
ninin 37. yihina atfen 37 rakaminin asilmasindan sonra, 29 Ekim 1960 Cumarte-
si glinii Garnizon Kumandanliginca fener alayinin diizenlenmesi ve kalede me-
salelerin yakilmasi planlanmistir (Cumbhuriyetin 37.Y1ldéntimii Kutlama Prog-
rami, Halk Postasi, 28 Ekim 1960: 1-2). Bu arada Maras ta ¢alisan gazetecileri-
nin aldigr bir kararla, Maras ta yaymnlanan biitiin gazetelerin, 29 Ekim 1960
Cumartesi giinii bayram olmasi dolaysi ile o giin yaymlanmamasina karar ve-
rilmistir (Gazetemiz Yarin Cikmuyor, Halk Postasi, 31 Ekim 1960: 1).

29 Ekim Cumhuriyet Bayrami, hazirlanan programa gore Maras ta kutlan-
mustir. Cumbhuriyetin 37. yildoniimiinii kutlamak icin, sabahin erken saatlerin-
den itibaren halk, Kibris Meydani na gelerek kendilerine ayrilan boliime gegmis-
tir. Vali Orhan Akbay 1n bayram yerine gelerek, halkin ve askeri birliklerin bay-
ramin1 kutlamasindan sonra, istiklal Marsi min okunmasi ile téren baglamustir.
Vali Orhan Akbay, Garnizon Kumandani Celal Cogalan ve diger okullara men-
sup talebeler tarafindan giiniin anlam ve 6nemini belirten konusmalar yapilmus,
ogrenciler tarafindan siirler okunmustur. Toérenin sonunda yapilan askeri birlik-
lerin resmigegidi, halk tarafindan dakikalarca alkislanmistir (29 Ekim Cumhuri-
yet Bayramu Sehrimizde Heyecanla Kutlandi, Halk Postasi, 30 Ekim 1960: 1).
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27 Mayis 1960 darbesinden sonra en son olarak Atatiirk {i anma merasimi
yapilmigtir. Atatiirk iin 6liimiiniin 22. yildéniimii nedeni ile biitiin yurtta top-
lantilar diizenlenmis ve 1960 yilinda diizenlenen torenlere daha ¢ok 6nem ve-
rilmistir. Anitkabir deki toren saygi durusu ile baslamis, konusmalardan sonra
gengligin Ataya cevabi okunmustur. Istanbul da 10 Kasim nedeni ile yapilacak
olan tdren, saat 9 u 5 gece kara ve nakil vasitalarinin diidiiklerini ¢almas ile
baslamistir. Yassiada daki anma torenine ise adadaki deniz, kara ve hava subay-
lari ile erler katilmistir. Saniklar, alan civarinda toplantiyr toplu halde izlemisler,
askerler ise ciceklerle siislenen Atatiirk biistiiniin etrafinda nobet tutmuslardir.
Saat 9 da biistiin etrafindaki mesaleler ateslenmis ve saygl durusunu takiben s6z
alan geng bir deniz subay: tarafindan kisa bir konusma yapilmistir. Atatiirk iin
Genclige Hitabesinin okumasindan sonra téren son bulmustur. Adadaki tutuk-
lular, téreni miiteakip toplu halde biistiin 6niine gelerek, Atatiirk {in huzurunda
saygl durusunda bulunmuslardir. Istanbul daki cezaevlerinde de anma térenleri
yapilmigtir. Toplantilarda mahkam ve tutukluklar tarafindan konusmalar yapil-
mustir. Sultanahmet Cezaevindeki torende kiiclik yastaki mahktmlar, kendi
siirlerini okumuslardir (Atamizi Andik, Milliyet, 11 Kasim 1960: 1,5).

1960 darbesinden sonra anma tdrenlerine biiyiik 6nem verilmeye baslan-
mustir. Atatiirk in 6lim yildéniimii i¢in, hem {ilke genelinde hem de Maras ta
onemli sayilabilecek hazirliklar yapilmis, Atatiirk Haftasi nedeni ile Milli Birlik
Komitesi nezdinde bir program hazirlanmistir. Halk Postasi gazetesinde yer alan
bilgilere gore, 1953 yilindan beri 10 Kasim tarihi sadece bir birka¢ dakika hatir-
lanmig fakat 1960 yilindaki hazirhiklar daha kapsamli olmustur (Atatiirk Haftas:
Hakkinda Agiklama Yapildi, Halk Postasi, 8 Kasim 1960: 1).

Atatiirk {in 22. 6lim yildoniimii dolayisiyla 10-17 Kasim tarihleri arasinda
yurdun her tarafinda oldugu gibi Maras ta da, Atatiirk i gesitli yonleri ile tanita-
cak torenler diizenlenmistir. Belediye tarafindan konferans salonunda toren
yapilacagi ilan edilmis, yapilacak ilk torene basta Vali Orhan Akbay olmak {izere
biitlin resmi daire ve miiessese temsilcileri ile halkin istirak etmesi kararlasti-
rilmistir. Ayrica her okulun kendi biinyesi i¢inde hafta ile ilgili olarak etkinlik
yapmasi uygun goriilmiistiir (Atatilirk it Anma Torenleri, Halk Postasi, 10 Ka-
sim 1960: 1-2). Atatiirk iin eserlerinin daha iyi anlagilmasi Halk Postas1 gazete-
sinde ¢esitli yazilar yazilmistir (Artik Aglamiyoruz, Halk Postasi, 10 Kasim
1960: 1-2). 21 Kasim 1938 tarihinde Cumhurbaskam Ismet Inénii niin Tiirk
milletine hitaben yaptig1 demeg de yine ayni gazetede yayinlanmustir (Essiz Kah-
raman Atatiirk Vatan Sana Minnettardir, Halk Postasi, 12 Kasim 1960: 1-2).
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Aynica Ogretmenler Derneginde, ilk ve ortaokullar arasinda Atatiirk konulu bir
siir yarismasi diizenlenmistir ($iir Miisabakasi, Halk Postasi, 22 Kasim 1960: 1).

Maras ta Atatiirk (i anma toreni, lisede saat 9 da baglamustir. Merasime Vali
Orhan Akbay, daire miidiirleri, 6gretmenler ve dgrenciler katilmiglardir. 10 Ka-
sim ile 17 Kasim tarihleri arasi, Atatiirk Haftasi olarak kabul edilmis oldugun-
dan, biitiin hafta siiresince 6gretmenlerin derslerde Atatiirk iin yapmus oldugu
yenilikler ve eserleri hakkinda konusmalar yapmas1 uygun goriilmiistiir. Edebi-
yat dgretmeni Omer Edipoglu, emekli Yarbay Cemal Akata ve Binbasi Gazi Un-
li tarafindan konusmalar yapilmis, Ahmet Giizeldemirci, Mete Besen, Taner
Diizyol ve Serpil Unliitokmak isimli &grenciler tarafindan siirler okunmustur.
Tarih 6gretmeni Mehmet Karatas, Atatiirk e ait resim ve kitap sergisi hazirlan-
mustir (Atatiirk iin Oliim Yildéniimii, Halk Postasi, 11 Kasim 1960: 1).

Lisede yapilan Atatiirk i anma tdrenine Vali ile sehrin diger ileri gelenleri-
nin disinda ¢ok az kimse istirak etmistir. Siyasi parti temsilcileri ve 6gretmenler,
merasime gelmemisler, toplantiya katilan bazi 6grencilerin kiirsiideki konugma-
ay! umursamadan konugmalari, giiliismeleri, diger dinleyicilerin tepkisine se-
bep olmustur. Bu nedenle yapilan konusmalar ve okunan siirler anlasilamans-
tir (Béyle Anma Giinti Olmaz, Halk Postasi, 12 Kasim 1960: 1-2).

Sonug

Bayramlar, insanlari bir arada tutan ve toplumlar i¢in énemli olan degerlerin
nesilden nesile aktarilmasim saglayan énemli giinlerdir. Tiirkler, Orta Asya dan
itibaren kendileri i¢in 6nemli gordiikleri olaylari, gesitli térenlerle kutlamiglardir.
Milli Bayram kutlamalari, Osmanli Devleti nde ikinci Mesrutiyet déneminde
baslamis ve aym gelenek Tiirkiye Cumhuriyeti déneminde de devam etmistir.

Devlet yoneticileri, Osmanl Devleti nin yikilmasindan sonra kurulan Tiirki-
ye Cumbhuriyeti Devleti nde yeni rejimin genis halk kitleleri tarafindan benim-
senmesi i¢in milli bayramlardan faydalanmak istemislerdir. 1960 yilina kadar
diizenli olarak kutlanan milli bayramlara halkin katilim iilke genelinde ve Ma-
ras ta oldukga yiiksek oranda gerceklesmistir. 27 Mayis 1960 yilinda gergeklesen
darbeden 6nce Maras ta kutlanan ilk bayram 12 Subat Maras in Kurtulus Bay-
rami olmustur. Basbakan Adnan Menderes in de katildigi kutlamalara biiyiik
oranda ilgi gosterilmistir. Fakat kutlamalarda siyasi parti bayraklarinin yer alma-
s1, iilkedeki siyasi durumu ve yasanan gerginligi gozler 6niine sermistir. 23 Ni-
san Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayramu kutlamalarinda ise her ne kadar Ma-
ras ta biiylik bir olay yasanmamigsa da iilke genelinde yapilan kutlamalarda
yaganan gerginlikler bir nevi darbenin habercisi olmustur. Cok ge¢meden 27
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Mayis 1960 yilinda, Milli Birlik Komitesi tarafindan yonetime el konulmus, siya-
si partilerin faaliyetlerine yasaklar getirilmistir.

Darbe sonrasi kutlanan ilk bayram 30 Agustos Zafer Bayrami olmustur.
Devlet yoneticileri darbe sonrasinda, milli birlik ve beraberligin saglanmasina
daha ¢ok 6nem verdikleri i¢in Zafer Bayramy, iilkede ve Maras ta biiyiik coskuyla
kutlanmigtir. Bayram nedeni ile Halk Postasi gazetesinde iinlii yazarlarnn kah-
ramanlikla ilgili yazilarina yer verilmis, yapilan kutlamalarda askerlere cosku
dolu tezahiiratlarda bulunulmustur. Zafer Bayramindan kisa bir siire sonra kut-
lanan Cumbhuriyet Bayramu icin de hazirhiklar yapilmus, askeri birliklerin resmi-
gecidi uzun bir siire alkiglanmigtir.

10 Kasim 1960 tarihinde yapilacak olan anma torenleri ise biiyiik hazirhkla-
ra sahne olmustur. Torenlerin {ilkenin her kosesinde giiniin anlam ve énemine
binaen yapilmasi konusunda gerekli onlemler alinmistir. Gerek Yassiada da
gerekse diger cezaevlerinde yapilan torenlere tutuklular katilmistir. Maras ta
yapilacak torenler icin de aym titizlikle gerekli hazirliklar yapilmistir. Daha 6n-
ceki yillarda anma téreninin kisa tutulmasina ragmen 1960 yilinda Maras ta
yapilan anma tdreni olduke¢a kapsaml sekilde gerceklestirilmistir. Yapilan dar-
beden sonra gerek iilke genelinde gerekse Maras ta yapilan milli bayram kutla-
malarina daha ¢ok 6nem verilmis, bayramlarin birlestirici 6zelliginden faydala-
mlmak istenmistir.
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Kahramanmaras ve Gaziantep ilerine Ait Yéresel Ayakkabilardan
Carik ve Yemeni Tiirlerinin Karsilastiriimasi

Melda OZDEMIR* - Merve KANTARCILAR**

Giris

El sanatlan igerisinde, Tiirk kiiltiirlinlin zengin 6rneklerini yansitan sanat
dallarindan biri dericiliktir. Deri; ilk insanlarin 6rtiinme ve soguktan korunma
ihtiyaglarini karsilamak amaciyla ortaya gikmis ve dericilik ise gogebelikten yer-
lesik diizene gecen insanlarin deriyi islemeyi kesfetmesiyle baslamigtir.

Anadolu da Selguklu dénemlerinden sonra Osmanllarda ¢ok zengin bir
ayakkab kiiltiirii ile kargilasilmaktadir. Ozellikle ince iscilik ve cesitli isleme
teknikleriyle stislenmis saray igin iiretilen pabug, ¢izme, terlik gibi {irtinler bu-
giin Topkap1 Sarayr Pabu¢ Hazinesi nde bulunmaktadir (Giiler ve Ozdemir,
2004: 519).

Ancak Osmanlilarda halkin giydigi ayakkabilar 19.yy. a kadar yoresel ustalar
eliyle sekillenirken, batida baslayan sanayi devrimi, fabrikasyon tiretimi her dal-
da etkinligini artirmistir. Ucuzlayan sanayi iiriinleri arasina katilan ayakkabi,
Liman sehirlerinden bagslayarak Anadolu pazarlarinda yer almistir. Bu durum el
yapimi ayakkabilarin ortadan kalkmasina ya da iiretiminin azalmasina yol agmis-
tir. Bugiin bir¢ogu yalmzca isim olarak bilinen ¢arik, yemeni, ¢edik, mest, bas-
mak vb. yerlerini iskarpin, kalos, kundura, terlik, sandal, bot, mokason, espadril,
sabo, kets vb. yeni bi¢cim ve isimli ayakkabilara birakmistir (Kirtung, 1989:69).

Gegmiste Anadolu nun hemen her bolgesinde iiretilen el yapimi ayakkabilar,
bugiin yok olma tehlikesi ile kars: karsiyadir. Anadolu da ortak yapim 6zellikleri
gosteren ayakkabicilik, bugiin artik pek ¢ok yerde makinelesmeye yenik diismiis
ve kaybolmustur. El yapimu ayakkab: iiretimi giiniimiizde birkag ilde az sayida
sanatkar ile devam etmektedir. Bu illerimizden Giiney Dogu Anadolu bdlge-
sinde yer alan Gaziantep ve Kahramanmaras ilerinde devam etmektedir.

Bu ¢alismada her asamasi el emegi ile yapilan Gaziantep ve Kahramanmaras
illerinde iiretilen garik ve yemenilerin karsilastirilmasi yapilmistir.
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Carik ve Yemeni Kelimelerinin Anlami

Canik

Carik, Anadolu koyliisiiniin en yaygin olarak kullandig bir ayakkabi ¢esidi-
dir. Iyi terbiye edilmis manda ve sigir derisinden, dikddrtgen kesilmis derinin
topugu da kapatacak bicimde ayaga sarilmasi ve kenarlarindan kesilen sirimlarla
baglanmasiyla olusan ayakkabidir. (Coruhlu, 1995: 30; Koyunlu, 1986;28) Carik
Kamusu Tiirk-i de koyliilerin giydikleri ayakkabidir ve sepilenmis kuzu deri-
sinden olup, kenarlarindaki deliklere gecirilen deri seritlerle ayaga baglanir.
seklinde ifade edilmistir. (Sami, 1998: 497).

Naksali ye gore; basit bir ayakkabi cesidi hatta 6nemsiz bir ayrinti olarak
diistindligiimiiz ¢arik giinliik hayatimizda, adetlerimizde, gelenek, gorenekleri-
mizde ve dilimizde kiigiimsenemeyecek bir yer tutmakta ve kiiltiir zenginligimi-
ze zenginlik katmaktadir. Uygurlardan beri bilinmekte olan ¢arik kelimesi; eski
Tiirkce, orta Tiirkce ve eski Anadolu Tiirkcesinde caruk seklinde idi. Osmanl
Tiirk¢cesinde hem ¢aruk hem de carik sekli kullanilmigtir (Naskali, 2003: 39).
Sagol Ayakkabi Kelimelerinde Anlam Degismeleri adli makalesinde carik ke-
limesinin Arapga ve Farsca karsiliklarina ve lehgelerdeki durumuna gore ¢arigin
karsiliklarini maddeleyerek agiklamistir.

Carik, bir yerde kege corabin {izerine giyilen karda kullanilan deriden ya-
pilma olarak, diger bir yerde ise deri tabanl ve iist kism sicimli olarak agik-
lama getirilmistir. (Kogu,1996: 64), carigy, Tiirk Giyim Kusam Siislenme Sozlii-
glinde (H. Kazim, Biiyiik Tiirk Lugati) koyliimiiziin en yaygin ve en makbul
ayakkabisi; ash Farsca carug ismidir seklinde tammlamistir Carik, Osmanli-
dan cumbhuriyetin ilk yillarina kadar kéyliiniin giydigi kullanimi en yaygin ayak-
kabidir. Carik, ayagin tabanimin dan parmak iistlerine kadar, ayagin etrafi ile
topugu kapatacak sekilde tek parca gonden, sirimla baglanarak ayaga giyilecek
sekilde yapilir. Canigin en makbuld, tuzla terbiye edilerek golgede kurutulmus
deriden (gonden) tek parga olarak yapilandir.

Ayaga giyilen ayakkabilarin statii sembolii olduklarini agiklayan en belirgin
ozellikte ¢ankta goriilmektedir. Abali kilik kiyafetlere degindigi kitabinda; yiik-
sek sinif ¢edik, pabug, mest, ¢izme asag1 sinif yemeni ve carik giyerler diyerek
carik giyen kisileri belirtmistir. (Abali, 2009: 191) Nurullah Abalinin bu séziinii
kanitlayan bir diger 6rnekte sinemada Carikli Milyoner isimli filmde vurgu-
lanmustir.



KAHRAMANMARAS TARIH, KULTUR, SANAT ARASTIRMALARI m 57

Tirk kiiltiir tarihi ile ilgili arastirmalarda ¢ariga rastlanmaktadir. Cariga
Tiirk ayakkabisi izlik de denmistir. Buggak kelimesi ile de deve derisinden de
carik yapildig1 anlasilmaktadir (Siisld, 1989: 168).

Cesitli tammlardan da anlasildigy gibi cangi diger yoresel ayakkabilardan
ayiran en onemli fark tek bir parca derinin kenarlarindan agilan deliklerle ayak
bilegine dolanmasi ile olusan bir ayakkab ¢esidi olmasidir. Daha sonralari farkl
bicimlerde yapilmis olan ¢ariklarda bile ayagin taban kismini olusturan derinin
hem topugu hem de ayagin 6n kismini kavradigi goriilmektedir.

Carik kelimesinin kokeni incelendigi zaman iki farkli goriis ortaya ¢ikmak-
tadir. Meydan Larousse, Tiirk Dil Kurumu Soézliigii, Biiyiik Larousse ve Tiirk
Ansiklopedisi kelimenin Tiirkceden Macarcaya saru, soru , Balkan dillerine ve
farscaya carog, carug olarak gectigini belirtmektedir. Buna gore Balkan yari-
madasina Tiirkler aracihigi ile gecen kelime Yunan, Arnavut, Islav dillerine Tiirk-
cedeki sekli ile yerlesmistir. Ferit Develioglu, Zeki Eyiipoglu S. Steingass, Th.
Zenker e goOre ise sarok, sarik, carik, carik kelimelerinin kaynag1 Farscadir
(Bilecik, 2003: 39). Giiniimiiz Tiirkiye Tiirk¢esinde ise sadece ¢arik sekli mev-
cuttur.

Anadolu halkinin sosyal yasantisinda ¢arigin 6nemli bir yer tuttugu Tiirk di-
line gegen ve giinliimiize kadar ses kaliplar1 seklinde gelen atasozleri, maniler,
deyimler basta olmak iizere en kii¢lik benzetmesinden en uzun destanina kadar
halk edebiyatinda yer bulmasindan anlasilmaktadir Ayagi ¢arikli olmak , kdyden
Istanbul a yeni gelmis olmamin gostergesi sayilmistir. Ayagindan ¢arigi atmak
veya ¢tkarmak ise Anadolu dan yeni gelenler i¢cin medeni hayatin baslangici ola-
rak kabul edilmistir. Sadece ¢arikli deyimi fakir garip, Elde demir asa ayakta
demir ¢artk deyimi ask yolunda murada ¢ok ge¢ kavusulacak bir maceraya atilma
anlaminda kullanilmistir.

Yemeni:

Sahtiyandan yapilan avam tabakasina mensup erkeklerin giydigi iistii ayak
parmaklan ve incik kemigi goriinecek kadar acgik, dkeeli ve kaba bir ayakkabi
(Kogu,1996: 63). Yiizyillarca asker ve halk tarafindan da giyildigi bilinmektedir.
Yemeninin Anadolu ya Halep ten geldigi belirtilmekte ve yemeniyi diger ayak-
kabilardan ayiran 6zellik tamamen dikisli ve donme olmasidir. Yani ayakkabilar
tersinden dikilerek disa cevrilir. Yemeninin taban1 manda ya da sigir derisinden,
astar1 koyun derisinden, gevirmesi oglak derisinden yapilmaktadir (Kayabasi,
Ozdemir, 2004: 44). Bugiin Topkap1 Saray1 miizesi, Besiktas Deniz miizesi bazi
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Etnografya miizelerinde ve 6zel koleksiyonlarda yemeni ve ¢arik ornekleri sergi-
lenmektedir.

Kisa kenarli, kirmizi ve sair renkte (sar1 yahut siyah) sahtiyandan yapilir.
Kaba pabug ki avam giyer (Semseddin Sami, Kamusu Tiirki). Bir erkek ayakka-
bisidir (Kogu, 1996: 246). Sen (2003: 5), Ayakkabu ile ilgili kelimeler {izerine
adli makalesinde Osmanl Tiirk¢esinde basmak genel olarak ayakkabi anlami-
na gelen bir kelime oldugundan bahsederek Yemeniyi; sahtiyandan yapilan,
avam tabakasina mensup erkeklerin giydigi, {istii ayak parmaklar ve incik kemi-
gi gorilinecek kadar acik, okeeli ve kaba bir ayakkabi olarak tanimlar. Gogebe
Tiirklerde ayakkabn kiiltiirii makalesinde Yiice (2003: 323-325), Yemeninin en
¢ok kadinlarin giydigi bir ayakkab tiirii oldugundan bahsetmektedir. Bunun diiz
yemeni, tokali yemeni veya giillii yemeni denen tiirleri oldugundan da bahset-
mektedir. Ayn1 zamanda yemeninin 6kgeli olmasi, yiirlirken ayagin kaymamasi-
na yardimcr olacagl i¢in pek ¢ok kimse tarafindan tercih edildigini de anlatir.
Yemenilerde renkli iplerden olusan toka veya giil siis unsuru olup, tamamen
istege gore sadece kadinlarin giydikleri yemenilerde oldugunu da sdylemektedir.

Carik ve Yemeni Yapiminda Kullanilan Arag ve Geregler

Kullanilan araglar

Tezgdh: Ceviz agacindan yapilmis yuvarlak bir kiitiik parcasidir. Yaklasik
80cm. ¢apinda, 60-70cm. yiiksekliktedir. Yuvarlak parcaya ii¢ kisa ayak takilmus-
tir. Tezgadhin Oniinde algak bir iskemleye oturan ayakkabic islerinin ¢ogunu
tezgah iizerinde yapar (Ozergin, 1974: 7087) (Fotograf 1-a).

Ors: Ayak biciminde iri bir demir parcasimin kalinca bir agac kiitiigiine bas
asag1 cakilmasi ile yapilmis yardima bir tezgdhtir (Fotograf 1-b).

Okge demiri: Cekecek ya da kerata adi verilen bu demirler iki tarafli ve bir ta-
rafli olmak iizere iki kisimdir. Boyutlari 28-30cm. olan 6kg¢e demiri ayakkabicila-
rin Okgelerinin muntazam ¢ikmasina yardimar olur. (Yalgin, 1940: 19). (Fotog-
raf 1-c)

Donder agact: Bu aga¢ 50cm. boyunda, 5cm. kalinhiginda bir agactir. Ayak-
kabilar ters olarak dikildikten sonra dénder agaci vasitasiyla yiiziine gevrilir ve
sonra kaliba sokulur (Fotograf 1-d).

Thvan: 25-30cm. uzunlugunda 6-7cm. kalinhginda ortasi hafif kavisli, bir
ucu daha yuvarlak ve tahtadan yapilmistr. Icten dikilen yemeni ve cariklar dog-
ru yiizline ¢evirmek i¢in kullanilan bir alettir (Fotograf 1-e).

Kogger ignesi: Yorgan ignesi kalinliginda 8-10cm. uzunlugunda, elastiki, ucu
kiit tel gibi bir alettir (Giizelbey, 1963: 89). (Fotograf 1-f).
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Delecek: 20-25cm. uzunlugunda, metalden yapilmis, ucu yuvarlak, delik ag-
maya yarayan bir alettir. Carkli zimbadaki deliklerden daha biiyiik delik agmak
icin kullanmilir (Fotograf 1-g).

Teber: Sapi yuvarlak ve kesici kismu ¢elikten, 12-17cm. boyunda simsir aga-
cindan yapilmus bir alettir. Deri ve koseleyi tiras etmek icin kullanihr (Ozergin,
1974: 7087). (Fotograf 1-h).

Demir keski: Boyu 15cm. olan ucu yassilanmis keskin bir bigaktir. Bigagin
sivrilen {ist kismina sap konmustur. Biitiin bicki isleri bu aletle yapilir (Yalgin,
1940:13). (Fotograf 1-1).

Kerpeten: Alt tabanlan kaliba yerlestirirken nemli koseleyi uglarindan gek-
mek icin kullanilir (Fotograf 1-i).

Disli: Yemeniyi kaliba daha diizgiin ¢ekebilmek igin, alt tabam kaliba ger-
mek amaciyla kullanilir (Fotograf 1-j).

Ege: 30-35cm. uzunlugunda, bigaklar agma ve bileme isleminde kullanilan
ylizii cizgili, sert, ensiz plastik sapli ¢elik bir aractir (Fotograf 1-k).

Cekig: Civi cakmak, madenleri dévmek ve sekil vermek i¢in kullanilan tahta
bir sap ve ucunda madenden bir par¢a bulunan alettir (Fotograf 1-1).

Levger: 30-35cm. uzunlugunda sapi tahtadan yapilmus bir bicagin adidir.
Ucu sivri olan bu bigak ayakkabimin dikis iitiileme isinde kullanilir (Fotograf 1-
m).

Musta: Deri dévmek, gon ve kayislan diizeltmek, derileri taban astarina ya-
pistirmak ve tabani parlatmak icin kullanilan bir alettir. Demirden yapilan 8-
10cm. boyunda {iist kismu avuca sigabilecek boyutta ve kiire bigimindedir. Ucu
ise kiirenin altindaki bir girintiden sonra gittik¢e genisleyen bir huni bi¢iminde-
dir. Bu kisim yassi ve yuvarlaktir (Giizelbey 1963:79). (Fotograf 1-n).

Biz: Tiim Anadolu da kullanilan ucu sivri ve sapli bir ignedir. Ince ve kalin
olmak {izere iki gesidi bulunur. Sap agagtan ve ignesi geliktendir. Boyu yaklasik
15cm. civarindadir. Bizin sivri ucuyla yol agilir ve iplik buradan gegirilir (Ozer-
gin, 1974:7084). (Fotograf 1-0).

Tahta ve plastik kaliplar: Ayakkabilarin Olgiilerine gore degisik boyutlarda
yapilmis, kunduraca kaliplarindan ¢ok daha basit ucu sivri, sert ve saglam agac-
tan yapilmis kaliplardir. Bu kaliplar yapilacak olan pabucun icine yerlestirildik-
ten sonra dikilir (Yalgin, 1940:13). (Fotograf 1-6,p).
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Fotograf 1: Cark ve yemeni yapiminda kullamlan araglar

Kullanilan Geregler

Deriler: Gon: Tabaklanmis sigir ve manda derisinden elde edilir. Sahtiyan;
tabaklanmus kegi derisidir. Mesin; tabaklanmis koyun derisidir.

Kil: Topraktan elde edilir. Suda 1slatilarak ¢camur haline getirildikten sonra
ayakkabinin taban astarindaki bezleri birbirine yapistirmaya yarar (Giizelbey,
1963: 79).

Kok Boya: Toprak ve aga¢ koklerinden elde edilen boyalardir. Siyah boya;
topraktan imal edilir, kirmiz1 boya; Nar yapragi ve koyun kanmmnin kurutulmus
karigimidir. Portakal boya; Nar agaci kok ve yapraklarindan elde edilir. Sar bo-
ya; Ceviz agaci ve yapragindan elde edilir. Yesil boya; zeytin kokii ve tuzdan imal
edilir. Mor ve mavi boya; deniz kumu, cam boncuk hammaddesinden elde edilir.

Endaze: Yemenilerin numaralarina gore gon, yiizliik deri, sahtiyan ve megin-
ler kesilip hazirlanmak iizere ince mukavva veya kayislardan yapilmis modeller-
dir (Giizelbey 1963:89). (Fotograf 2 -a).

Yapistiricr: Tiner ve benzin icinde kauguk ve Y4 oraninda diasektik seliilézun
eritilmesiyle elde edilir. Deri {iriinlerinin yapistinlmasinda kullamlan, siv1 plas-
tik goriintimiinde, kirli, sar1, seffaf bir maddedir (Fotograf 2b).

Taban: Ayakkabinin yere basilan ve kosele gibi kalin deriler ile yapilan kis-
mudir (Fotograf 2-c).

Mum: Bal mumudur. Mum, ipligin gén ve kayislara kolayca ge¢cmesini sag-
lar ve ipin ¢iirlimesini engeller. (Fotograf 2-d).
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Giideri seritler: Kesilerek ip haline getirilmis giideri ad1 verilen ip seklinde
ince uzun derilerdir. Giideri seritler, birlestirme ve 6rme islerinde kullanilir
(Fotograf 2-¢).

Zimpara: 20-25cm. uzunlugundadir. Sirenz kagidinin bir yiiziine zamk ve
zimpara tasi egintisi siiriilerek elde edilir. Koselenin altin1 tiras etmek igin kul-
lanmlir. Yapistiricimin daha iyi tutabilmesi igin kdselenin altinin tiras edilmesi
gerekir (Fotograf 2-f).

Ciris: Yemeninin yiiziindeki sahtiyan ile i¢ kismindaki mesin siz1 ile birbir-
lerine dikildikten sonra kalan kismini yapistirmaya yarar (Fotograf 2-g).

iplik: Pamuk ipliginin elde biikiilmesi sonucu elde edilir (Fotograf 2-h).

Saya: Tabandan baslayip, ayagi cevreleyen boliimiine denir (Fotograf 2-1).

Fotograf 2: Cark ve yemeni yapiminda kullanilan geregler

Kahramanmarag ve Gaziantep ilerinde Yapilan Carik ve Yemeniler

Kahramanmarasta Ayakkabi Yapimi

Kahramanmaras ta ayakkabi yapiminin tarihi Selguklulardan Osmanlilara
kadar uzanan bir gegmise sahiptir. 1800lii yillarda Maras ta kosker esnafinin bir
teskilat1 oldugu ve teskilatin toplantilarina da Ahi Evren toplantis1 dendigi bi-
linmektedir. Bu toplantilarda ayakkabic1 esnafi hakkinda gesitli kararlar alin-
makta ve kaliteli, diizgiin mal iiretilmesi i¢in yasalar bulundugu agiklanmaktadir
(Yalgin, 1940: 19).

Giiniimiizde el emegi ile yapilan Kahramanmaras ayakkabilar1 1800 lii yil-
larda kosker diye adlandirdigimiz ayakkabi yapim ustalarindan Salman Kopar,
ondan sonra da oglu Mehmet Kopar, 1944 yilinda Mehmet oglu Allaatin Kopar,
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1975 yilinda Allaatin oglu Hiiseyin Kopar, 1998 yilinda Allaatin oglu Mehmet
Kopar ve 2000 yilinda Hiiseyin oglu Fatih Kopara dedelerinden bu yana gelen
sanat1 yasatmaya ¢alismaktadirlar. Su anda ise Allaatin Koparla ogullar1 Hiiseyin
ve Mehmet Kopar bu aile meslegini devam ettirmektedir.

Uriinlerin tabanm camiz ve manda késelesi olup, yiiz kismi dana ve inek de-
risidir. Taban astar1 koyun derisi kenar kiy1 ve biyeleri ke¢i derisidir. Deri {ireti-
minde tamamen dogal maddeler kullanilir. Palamut agacinin yapragi derinin
tizerindeki killar1 doker, eksi agacinin yaprak ve dallan degirmende doviiliip su
dolu havuza bosaltilir. Deriler i¢ine atilir ve 15-30 giin suda bekletilir. Bu siirede
derinin i¢indeki 6z yumusatilmistir. Deri sudan ¢ikartilip sicak yaglarla yiiz kis-
mu1 yaglanir. Yaglama isleminde yiin parcas: kullanilir.

Deriler islenmeden o6nce, halen denilen havuzlarda iki giin suda bekletilir.
Daha sonra kiregle odun kiillii karistirilmig havuz iginde 20 - 30 giin kadar bek-
letilir. Havuzdan c¢ikartilan deriler, mermer veya agag kiitiik iizerinde iskefe
denilen bigaklarla killar1 siyrilir. Killari siyrilan deriler 3 giin suda yikanir. Daha
sonra giivercin veya kopek diskisi, haden denilen havuzda deriler bir gece bekle-
tilir. Ertesi giin yikanir ve bir havuzda sicak su ile teteri ve palamut karistirilir ve
deriler igine atilir. iki giin ayni suda bekletilir. Yine agag kiitiik {izerine atilarak
eti kazinir ve yine havuzda 2 giin bekletilir. Daha sonra deriler serilip kurutulur.
Kurutulan deriler, hayvansal yaglar eriterek (siginn i¢ yagi) sicak bir sekilde
yaglanip bir gece suda bekletilir. Ertesi giin ayak ile ¢ignenerek yumusatilir ve
tekrar kurutulur. Daha sonra tahta ya da mermer iizerinde fir¢alayarak parlatilir
ve ayakkabi imalatina hazir hale gelir.

Boyama kok ve toprak boyadir. Deri kuru iken boya kaynatilir. Siv1 hale geti-
rilir. Ik bir halde kege ile derinin iizerine siiriilen birinci kat kuruduktan sonra
ikinci kat siiriiliir. Boyama islemi bittikten sonra deri tekrar yikanir ve ¢arik,
yemeni, terlik vb. gibi ayakkabilar kesime hazir hale getirilir.

Iplikler halis pamuktan elde iiretilir. Bu ipler balmumu ile mumlanir su ve
cliriimeye kars1 dayanikli hale getirilir. Taban astar ile taban gonii arasinda bu-
lunan yapistirict madde (kil ve ciris) toprak ve aga¢ kokiiniin toz halinde karisim
ile elde edilir, tamamen dogaldir. Tabaklanarak hazirlanan ve kok boya ile isteni-
len renkte boyanan deriler bizle agilan deliklerden ters dikisle birlestirilmektedir.
Islemlerde kesinlikle yapistinc kullanilmaz, tiim {iriinler dogaldir. Dikis islemi
bittikten sonra levgerle ters-yiiz edilir ve tahta kaliplara gecirilir. Kalibin seklini
alana kadar musta ile doviiliir. Sonra ayakkabi kalibr ile birlikte golgelik bir yer-
de kurumaya birakilir. Carik birkag¢ giin kalipta kaldiktan sonra ¢ikarihir. Carik
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kalipta iken {izerine yag siiriiliir ki deri yumusak kalsin ve ayag1 sikmasin. Deriyi
siislemek i¢in ince ke¢i derisinden kesilen seritlerle calisilir. Bu seritlerle derinin
ylizeyi nakis gibi islenir. Deri seritlere kiyihlk denmektedir.

Urdinlerin tamam ayni teknikle yapilmaktadir. Ancak bazi ayakkabi model-
leri konglu, kongsuz, aralikli, bunu kalkik vb. gibi bicimlere sahiptir. Bunlar
Osmanl postali, kelik, edik, yemeni, Tokali Osmanli yemenisi, ¢arik vb. gibi
modellerdir.

Fotograf 3: Kahramanmaras ilinde yapilan carik ve yemeni érnekleri

Gaziantepte Ayakkabi Yapimi

Gaziantep te yemenicilige, koskerlik ve bunlarin ustalarina da kosker ustasi
denilmektedir (Alparslan, 1940: 23). Yemeni; Anadolu nun kimi yorelerinde
basortiisii olarak kullanilan yazmaya, kimi yorelerinde 6zel bir ayakkabiya veri-
len isimdir. Gaziantep ilinde yemeni; kisa kenarl, tistii kirmizi, siyah ya da san
deriden, tabam koseleden dikilen topuksuz ve ¢ok saglikli bir ayakkabi ¢esididir
(Kogu, 1969: 246).

Gaziantep ilinde yemeni yapimi, ¢ok eski bir ge¢mise sahiptir. Koskerlik za-
naatinin kendine 6zgii kurallar oldugu bilinmektedir. Bu kurallarda Osmanl
doénemi ahilik tegkilatinin etkisi goriilmektedir. Meslege ¢irak olarak giristen,
usta olup diikkdn agmaya kadar bu kurallar etkili olmustur (Kiligkiran, 1982:
198). Bundan yaklagik 60-70 y1l oncesine kadar usta, ¢irak, kalfa iliskileri belli
bir gelenege dayanmaktaydi. Diiriistliik, dogruluk, séziiniin eri olmak bu zanaat
sahiplerinin en belirgin 6zelligi olarak bilinmektedir. (Tansug, 1988:40).

Giinlimiizde Gaziantep te yemeni yapan {i¢-bes sanatkar kalmistir. Bunlarin
yaptiklar yemeni tiirleri ise islevlerini yitirerek daha ¢ok terlik olarak kullanil-
makta ve turistlerin ilgisini ¢ekmektedir. Bugiin Gaziantep ayakkabilar, kdsker
diye adlandirdigimiz ayakkabi yapim ustalarindan Hayri ve Recep Usta ile bu
meslegi devam ettirmektedir. Ayrica Gaziantep yemeniciligi ile ayn1 yapim 6zel-
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liklerine sahip Kilis ilinde de Mehmet Ozusta ve ailesi tarafindan siirdiiriilmek-
tedir.

Yemeni yapiminda deriler, Sanliurfa, Diyarbakir, Kahramanmaras ve Kilis
gibi yakin illerden temin edilmektedir. Bu illerdeki ¢arik ve yemeni ustalarinin
birbirlerini tanmimalari, hammaddenin daha kolay bulunmasini ve toplu alindig
icin de daha ucuza satin alinmasini saglamaktadir. Deriler; koyun, kegi, okiiz ve
manda derisidir. Yemen inin i¢ astari; mesin (koyun derisi), tabani; kosele (sigir
derisi), sayasi; sahtiyan (kegci derisi) derisi ile yapilmaktadir (Giizelbey, 1963:
74).

Derilerin boyanmasinda kok boya gibi tamamen dogal malzemeler kulla-
nilmaktadir. Toprak, nar agaci kokii ve yapragi, koyun kani, ceviz agac ve yap-
ragl, deniz kumu vb. bitki kok, sap ve kabuklarindan elde edilir. Yemeni yapi-
minin ilk asamasi derinin kolay sekil alabilmesi i¢in suda bekletilmesidir. Bu
arada ayakkabi parcalan kalipla kesilmeden &nce dikis isleminde kullanilacak
olan pamuk ipligi, ¢lirlimesini, kopmasin ve su gegirmesini 6nlemek amaciyla
balmumu ile mumlanr.

Yemeni cesitleri i¢cin hazirlanmis endazeler (ayakkabi kaliplar1) alinir. ilk
olarak ayakkabi tabani i¢in endaze kdsele {izerine konup, demir keski yardimiyla
kesilir. Daha sonra i¢ astari i¢in hazirlanmig kalip, mesin {izerine konup kesilir.
Ayakkabinin taban, i¢ astar1 ve sayasini birlestirmek i¢in éncelikle topuk burun
ve iki yan kismu bizle delinerek iplikle tutturulur. Bu isleme ¢atma islemi den-
mektedir. Catma islemi ayakkabi parcalarinin arasinda kirisiklik ya da bolluk
kalmamas i¢in yapilan islemdir. Dikis islemine ge¢meden &nce kullanilacak
olan pamuk ipligi biikiiliir. Bu isleme iplik ulama denmektedir. Bunun nedeni
ipligin igneden gegirildikten sonra u¢ kisminin agilmasini ve ipligin igneden
kaymasim onlemek ve ikisinin birbirine kaynasmasini saglamak amaciyla yapil-
maktadir. Tel seklindeki kosker ignesi ile dikme islemine baslanir. Bizle agilan
delikler ters dikis ile birlestirilir. Bu dikis teknigi son derece saglamdir. Dikis
islemi tamamen bittikten sonra ip kesilir. Dikme islemi bittikten sonra yemeni
ters cevrilir. I¢ten dikilmis yemeni ya da canklar dogru yiiziine cevrilirken ihvan
denilen alet kullanilir. Dogru yiiziine gevrilen yemeni, musta ve donder agac
yardimiyla diizeltilir. Yemeni diizeltildikten sonra tahta kaliba gegirilir.

Okge demiri yardimiyla kaliba gecirilen yemeni, kerpeten ile diizeltilir. Daha
sonra ayakkabinin kalibin seklini almasi i¢in musta ile doviiliir. Yemeninin kali-
ba cekilmesinden sonra tabanindaki fazlaliklar kesilir. Yemeni tabanindaki fazla-
liklar kesildikten sonra kurumaya birakilir. Yemeni kuruduktan sonra kaliptan
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cikartilir. Kaliptan gikartilan yemeninin yan dikisleri yapilarak yemeni tamamla-

nir.

Fotograf 4: Gaziantep {linde yapilan carik ve yemeni érnekleri

Kahramanmarag ve Gaziantep’te iiretilen ¢arik ve yemenilerin karsilastiriimasi

Cang1 yemeniden ayiran en énemli 6zelliklerden biri yekpare olarak calisil-
mas! ve sicimle ayaga baglanmasidir. Carigin 6rme yiin ¢oraplarla birlikte kulla-
nildig1 da bilinmektedir. Carik ayag) saran fakat ayagin iistiinii fazla kapatmayan
ayak giysisidir. Yemeniyi cariktan ayiran ozellik ise; ters dikisle sayanin ve taba-
nin birbirine tutturulmas: islemidir. Gaziantep ve Kahramanmaras ta yemeni,
cartk gibi yoresel ayakkabi yapan ustalara kosger denilmektedir. Bu illerde
carigin ve yemeninin yapimu ¢ok eski yillara dayanmaktadir. Kervan yollarinin
buralardan ge¢mesi sehrin ticaretini her bakimdan etkilemistir. Bu iki ilde yapi-
lan carik ve yemenilerde kullanilan arag ve gereclerin ayni oldugu saptanmustir.
Gaziantep te yapilan yemeni ve ¢ariklarin derileri Kahramanmaras tan ve gesitli
fabrikasyon deri iiretilen yerlerden temin edilmektedir. Kahramanmaras ve Ga-
ziantep ¢arik ve yemenileri en biiyiik farklilik kullamilan derilerdir. Kahraman-
maras ta yapilan bu ayakkabilarda kullanilan deriler fazla islem gérmemis dogal
derilerdir. Gaziantep te yapilan bu yemenilerde fabrikasyon deriler kullanildig
icin hazir ayakkabi goriintimliidiir. Kahramanmaras ta yapilan yemeni ve carik-
lar ham maddeden bitim asamasina kadar dogal iiriinlerden yapiliyor olmasi.
Gaziantep te ham madde {iretimi ¢ok az oldugundan ve islenmis gén iin yumu-
sak bir yapida olmasi da ayrica bir etken olusturmaktadir. Kullanilan gén iin
yumusak olmasi yapilan yemeni ve c¢angin kullamm omriinii kisaltmakta ve
dayaniklihgini azaltmaktadir. Eski tarihi yasatmak ve oldugu gibi degerlendir-
mek Kahramanmarash ve Gaziantepli ustalarin baslica goriisleri arasindadir ve
bu tirlinlerde; sanat, tarih ve dogallik mevcuttur.
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Sonug

Ge¢misten giinlimiize gelinceye kadar insanlarin en temel ihtiyaglarim karsi-
layan ayakkabilar, ilk caglarda sadece ayaklar1 doga kosullar1 ve dis etkilerden
korumak i¢in kullanilirken zaman igerisinde geliserek bulundugu ¢agin geregi
olarak ve modanin da etkisiyle bir sanat dali haline gelmistir.

Ge¢miste Anadolu nun hemen her yoresinde rastlanan el yapimi ayakkabilar,
tiiketim aligkanliklarinin degismesi, bilim ve teknolojinin ilerlemesi ile yerini
fabrika {iretimi ayakkabilara birakmistir. Diinya da oldugu gibi iilkemizde de
ayakkab1 yapiminda gelisen teknolojilerden yararlanma giderek artmis ve ayak-
kab1 sanayi olusmustur.

Ancak giinlimiizde Gaziantep, Kahramanmaras, Kilis vb. illerimizde, bu ata-
dan kalma el sanati ¢ok az sayida sanatkar tarafindan stirdiiriilmektedir.

Bu tiir maddi kiiltiir degerlerimizin en azindan tamamen yok olmadan bel-
gelenmesi, orijinal 6rneklerinin 6ncelikle yerel miizelerde korunmasi yeni nesil-
lere aktarilmasi agisindan Snem tasimaktadir. Ayrica yapilacak arastirma ve
gelistirme ¢alismalar ile turistik ve hediyelik esya kapsaminda degerlendirilmesi
ile sembolik olarak yasatilarak iilke i¢cinde ve disinda tamtima katki saglayan bir
iretime donistiirtilmelidir.
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Periferi’de Sanat; Kahramanmaras’ta Resim ve Miizik

Rabia DEMIR" - Arzu MUSTAFAYEVA™

Girig

Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus olur.
Mustafa Kemal Atatiirk

Her toplumun sosyal, siyasi, cografi, kiiltiirel, sanatsal bir merkezi vardir.
Bu merkez bazen tiim sosyo-kiiltiirel ve ekonomik yapiy i¢inde barindiran tek
bir merkez olurken bazen de aym toplumun siyasi-kiiltiirel-ekonomik farkli
merkezleri olabilir. Ayrica sanatin merkezinin (Resim ve Heykel de 15. yy. Flo-
ransa, 19. yy. Paris ve 20. yy. New York, Miizik te ise 15. yy. Fransa, 17. ve 18 yy.
Barok donem miiziginde Italya ve Almanya, 18. yy. sonlan Klasik Miizik done-
minde Viyana, 19. yy. Romantizm de Almanya, Avusturya ve Rusya) yiizyillar
icinde degismesini goz oniinde bulundurarak merkezin degisebilir bir olgu ol-
dugunu sdylemek miimkiindiir. Kokeni Fransizca olan Periferi kavrami, Tiirk
Dil Kurumu sozliiginde Kiyi, gevre, u¢ olarak tanimlanmaktadir. Mekansal bir
metafor olan merkez-periferi iliskisi; merkez olarak kabul edilen gelismis met-
ropol ile gorece az gelismis tasra arasindaki iliskidir. Bu iliskide merkezin perife-
ri ye tahakkiimii s6z konusudur. Merkez siyasi, ticari ve ekonomik dinamiklerin
yan sira sosyo-kdiltiirel yonii ile de bu tahakkiimii kurmaktadir. Merkez-Periferi
kavrami, 1961 de Edward Schlis tarafindan Center and Periphery adli makale-
de ilk kez kullanilmistir. Schlins, Bati da merkez-periferi arasinda bir biitiinliik
saglandigini boylece var olan gerilimin ortadan kalktigini ifade eder. Bu kavrami
Tiirkiye de ilk kullanan Serif Mardin ise 1973 de yayimlanan Center-Periphery
Relations: A Key to Turkish Politics adli makalesinde Bati1 daki yansimalarinin
aksine Osmanli da ve yeni kurulan Cumhuriyetle birlikte yasanan modernlesme
stirecinde merkez-periferi iligkisinin daima gerilimli bir iliski oldugunu belirt-
mistir. Mardin ayrica, Tiirkiye de merkezin ¢evreyi dislayan ve tahakkiim eden
yoniine de dikkat ¢ekmistir. Mardin in bu yaklasimi merkez-periferi kavramim
cografi baglam yerine tarihi yonii ile ele alan bir yaklagimdir.

Ogr. Gor. Dr. Kahramanmaras Siitcti imam Universitesi Rektérlik Giizel Sanatlar Bslimii, rabiad3547 @gmail.com
Ogr. Gor. Dr. Kahramanmaras Sitcli imam Universitesi Rektérlilk Giizel Sanatlar Bolimi, mayaiskendero-
va@gmail.com
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Tiirkiye icin sanatin merkezi olan Istanbul aym zamanda Bati nin perife-
ri sidir. Sénmez 2012 de Lebriz.com da yayimlanan makalesinde Istanbul u ve
Istanbul un kiiltiirel kimligini; periferik, diinyaya, diinyali olmaya kapali, turis-
tik ve egzotik degerler tizerine kurulu olarak tamimlar. Sénmez ayrica Istan-
bul un diinya sanat giindemine tartisilabilecek bir fikir getiremedigini, entelek-
tiiel-sanatsal gelismeleri geriden takip ettigini ifade eder. Periferi deki sanat
ortaminin karakteristigini ise kisisel ve dénemsel olarak aciklar. Tiirkiye de
Batili anlamda sanat anlayisinin basladigi Asker ressamlar kusagindan giiniimii-
ze sanatin merkezi Istanbul dur. Asker Ressamlar Kusag ile baslayan dénem
Osman Hamdi Bey in 1883 te Sanayi-i Nefise Mektebini kurmasi ve sonrasinda
devam eden Calli Kusagi, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar, D Grubu, Yeni-
ler, Onlar Grubu ve 1950 lerden sonra Bagimsiz Sanatci Egilimleri ile birlikte
Tiirk Sanatinda Istanbul un merkezi konumunu saglamlastirmistir. Miizige ge-
lince istanbul da Miizik egitimi, 1924 de Musiki Muallim Mektebi /Miizik Og-
retmen Okulu ile verilmeye baslanmigtir. 1969 da Marmara Universitesi Ata-
tiirk Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii agilmustir.

Cumbhuriyetin ilam ile birlikte Sanat ve kiiltiiriin istanbul ile siirli kalma-
masi tiim Anadolu ya ulastirilmasi (Kog, 2013: 460) amaglanmustir. Bu amagla
atilan somut adimlardan biri 1931 de Gazi Egitim Enstitiisline bagl olarak Re-
sim-Is Boliimii niin agilmasidir. 1937 de Ankara Devlet Konservatuar acilmus,
Ogretmen yetistiren kolu, Gazi Orta Ogretmen Okulu ve Terbiye Enstitiisiine
baglanmistir. 1960 larda Izmir de Egitim Enstitiisiine bagh olarak Resim-is B6-
liimiiniin agilmasi da Tiirk sanat ortamindaki merkez-periferi iliskisini degis-
tirmeyi hedefler. Anadolu yu sanatla bulusturmak amaciyla yapilan énemli bir
diger adim ise kuskusuz 1938-43 yillan arasinda ressamlarin Yurt Gezileri ile
Anadolu nun farkh illerine gonderilmesidir. Ressamlardan gittikleri sehirlerde
bir siire kalmalar1 ve bu siire boyunca gozlemlerinden olusan resimler yaparak
Ankara ya dénmeleri istenmistir. 6 yil siiren bu geziler sonunda 61 ilde 675
resim yapilmustir. Bu resimlerin biiyiik bir kisminin bugiin nerede oldugu ise
bilinmemektedir.

Cumbhuriyetin kurulmasindan sonra miizik alaninda Tiirk miiziginin olus-
mast i¢in ¢alismalar yapilmistir. Yaratilacak yeni Tiirk miiziginin temeli olarak
halk ezgileri kabul edilmis, ezgilerin derlenmesi, notalarinin tespit edilmesi
istenmistir. Boylece olusturulacak arsiv miizikologlarin, halk bilimcilerinin ve
bestecilerin incelemesine imkan sunacaktir. Bu amagcla miizik 6gretmenlerinden,

bulunduklan yérenin melodilerini notaya almalar ve istanbul Belediye Konser-
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vatuari'na (bugiin istanbul Universitesi Devlet Konservatuar1) goéndermeleri
istenmistir. 1926 da konservatuarin dgretim {iyelerinden bir gurup Adana, Gazi-
antep, Urfa, Nigde, Kayseri ve Sivas illerini kapsayan bir geziye ¢ikti. 1927 de
Konya, Eregli, Karaman, Alasehir, Manisa, Cdemis ve Aydin yorelerinin melodi-
leri derlendi. 1928 deki tigiincii derleme gezisinde inebolu, Kastamonu, Cankiri,
Ankara, Eskisehir, Kiitahya ve Bursa; 1929 daki dordiincii gezide de Trabzon,
Rize, Giimiishane, Bayburt, Erzincan, Erzurum, Giresun ve Sinop yorelerinin
melodileri notaya alindi. 1937- 1952 yillar1 arasinda derleme ¢alismalar1 Ankara
Devlet Konservatuari tarafindan yapilmustir. Bu gezilerin sonucunda, yaklasik on
bin melodi notaya alinarak arsivlenmistir. Derleme ¢alismalarina 1964, 1967 ve
1971 yillarinda T.R.T. tarafindan devam edildi (http://www.turkuler.com/thm/
derleme.asp).

Anadolu da ve ozellikle kdylerde Miizik kiiltiiriinii gelistirmek adina Koy
Enstitiilerinde verilen miizik egitiminin énemli bir yeri vardir. Geleneksel, ¢ag-
das, ulusal ve evrensel miizigi taniyabilmenin ve 6grenmenin temellerini veren
koy enstitiilerindeki 6grenim sistemi diinyada benzeri goriilmemis bir 6rnek
olusturmustur. Koylerde biiyiimiis 6grencilere klasik miizik enstriimanlan ve
geleneksel sazlar1 ¢almak Ogretilmistir. Enstitliide hazirlanan programlarla; tiir-
kiiler, keman, piyano, mandolin resitalleri, baglama ve Halk oyunlar1 konserleri
toplumun sanat ve kiiltiir hayatina énemli katkilarda bulunmustur.

Bunlarin yam sira son yillarda merkezin disindaki birgok kent de Snemli
kiiltiirel, sanatsal etkinlikler ve uluslararasi sergiler, miizik alaninda yarisma ve
festivaller diizenlenmektedir. Bunlar arasinda, sanati merkezin disina tasimak
amaciyla diizenlenen Sinopale (ilki 2006), Canakkale Bienali (ilki 2010), Mardin
Bienali (ilki 2010), Bodrum Bienali (ilki 2013) ve izmir de Ege-Art Sanat Giinle-
rini (ilki 2005) sayabiliriz. Bu Bienaller, diizenlendikleri sehirleri periferi olmak-
tan ¢ikarip, ¢agdas sanatin merkezine doniistiirmek, ¢cagdas sanatta sdz sahibi
olmak, toplumun farkl kesimlerini Cagdas sanatla bulusturmak, kentin dogal
ve kiiltiirel yapisin uluslararasi platformlara tasimak ve uluslararas kiiltiirel bir
ag olusturmak gibi amaglar tasimaktadir. Ayrica sanat araciligiyla sehri; sanatgi-
lar, akademisyenler, 6grenciler ve farkl kiiltiir topluluklanyla hareketlendirerek,
sanatta alisilagelmis merkez fikrinin tanimina yeni boyutlar getirmek ve mer-
keze biraz daha yakinlasmay1 amaglamaktadirlar.

Bienallerle benzer ortak paydalarda bulusan ve periferi de son yillarda 6ne
cikan gelismelere baktigimizda; vakif, 6zel kurumlar ve sanatcilarin kendi ¢aba-
lanyla agtiklar1 miize ve galeriler dikkatimizi ¢eker. Ankara da modern sanatla
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kenti bulugturan 2010 da acilan CerModern, 2010 da Hiisamettin Kogan 1n yo-
gun emek ve cabalariyla Bayburt un Baks1 kdyilinde agilan Baksi Miizesi, Sarp
Evliyagil in koleksiyonuyla 2015 de Ankara da agilan Miize Evliyagil, koleksiyo-
ner Erol Tabanca nin kurucusu oldugu ve 2019 da Eskisehir de agilan Odunpa-
zarl Modern Miize ilk akla gelen 6rneklerdir.

Miizikte de benzer amaglarla merkez disinda farkl illerde diizenlenen biiyiik
etkinlikler konserler, organizasyonlar ve festivaller dikkat ¢ekmektedir. Cogu
festival olarak diizenlenen bu etkinlikler Kapadokya, Bodrum, Izmir ve Adana
gibi merkezden uzak sehirlerde diizenlenmektedir. Bu festivallerden bazilari;
Ankara Uluslararas1 Miizik Festivali, Bursa Uluslararasi Niliifer Miizik Festivali,
Afyonkarahisar Klasik Miizik Festivali, [zmir Avrupa Caz Festivali, Kapadokya
Klasik Keyifler Uluslararasi Oda Miizigi Festivali, Antalya Serik te Uluslararasi
Tiirk Sanat Miizigi Koro Festivali, Antalya Manavgat, Tiirk-Rus Klasik Miizik
Festivali, Edremit Akcay Zeytinli Rock Festivali, Kusadasi Genglik Festivali,
Adana Portakal Cigegi Karnavali ve Cukurova Rock Festivali, Antalya Aspendos
Uluslararas1 Opera ve Bale Festivali, Konya Milyon Fest Rock ve Alternatif Mii-
zik Festivali, Uluslararas1 Antalya Piyano Festivali, Van Gezgin Fest (Dogunun
ilk miizik festivali), Uluslararasi Mersin Miizik Festivalidir. Uluslararasi Mersin
Miizik Festivali 2007 de merkezi Briiksel de bulunan Avrupa Festivaller Birligi-
ne {iye olarak kabul edilmistir. Uluslararasi platformda diizenlenen bu festivaller
hem Kklasik, caz, pop, elektronik gibi miizigin farkl tiirlerini hem de gesitli tilke-
lere ait dans gosterilerini izleyicilerin begenisine sunmaktadir.

Sanatin Anadolu da yayillmasi ve genis halk kitlelerine ulastirilmasi vizyo-
nuna {iniversiteler agisindan baktigimizda bugiin artik hemen hemen her ilde
Glizel Sanatlar Fakiiltelerinin agildigim goriiriiz. Hemen hemen hepsinde resim
ve miizik béliimleri bulunan bu Fakiiltelerin ¢cogu bugiin Giizel Sanatlar alanin-
da Yiiksek Lisans veya Doktora diizeyinde egitim vermektedir. Bir yandan geng
sanat¢1 adaylarina egitim veren bu Fakiilteler ayn1 zamanda diizenledikleri kon-
feranslar, sempozyumlar, festivaller, yarismalar ve konserlerle de da merkezle
aralarinda bir bag olusturmaya ¢alismaktadirlar.

Boyle bir atmosferde Anadolu nun kiiltiirel belleginin yasatildig ¢esitlilik ve
zenginlik bakimindan degerli ve 6nemli sehirlerinden biri olan Kahramanma-
ras ta sanat ortamu iizerine bir inceleme yapmay1 amaglayan bu ¢alismada kentte
resim ve miizigin mevcut durumu tespit edilerek, eksiklikler, sorunlar ve ileriye
yonelik onerilere yer verilecektir. Resim ve miizik oldukea farkl disiplinler olsa
da Periferi de benzer dezavantajlara sahiptir. Sanat alaninda Geleneksel Tiirk el
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sanatlar1 ve Miizik te ozan ve asiklan ile taninan Kahramanmaras i¢in Resim ve
Cagdas Miizik oldukga yeni alanlardir. Bu da bu sanatlarin izleyiciye ulasmasi,
talep gormesi, resmi-6zel kurum ve kuruluslar tarafindan desteklenmesi nokta-
sinda ortak sorunlarla karsilasmasina neden olmaktadir. Son yillarda ekonomik
kimligiyle Tiirkiye olgeginde kendini yukarilara tasimis olan sehir adeta kapali
bir sekilde kendi icine dogru biiyiimektedir. Sehirdeki sanatsal etkinlikler icin
de benzer bir ifadeyi kullanmak yanlis olmayacaktir. Benzer sekilde resim ve
miizik alaninda cesitli etkinlikler, sergiler, konserler, calistaylar diizenleniyor
olsa da ulusal ve uluslararasi platformlarda yeterli olmadigini da pesinen sdyle-
mek miimkiindiir.

Resim’de Tema Olarak Kahramanmaras ve “Kayip Resimler”

Bir periferi olarak Kahramanmaras in Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 tarihinde
onemli bir yeri vardir. Ayrica sairler sehri olarak bilinen kent, Tiirk Edebiya-
t1 nda da hatin1 sayilir bir yere sahiptir. Benzer bir durumu Tiirk miizigi gelenegi
icinde halk ozanlari, séz yazarlar ve asiklari icin ifade edebiliriz ancak bunu
resim sanati i¢in sOyleyebilmemiz miimkiin degildir. Elbette bunda resim sana-
tinin ulusal diizeyde heniiz yiizyillik bir gegmisinin olmasinin etkisini goz ardi
etmemek gerekir. Yerel olcekte ise sehrin cografi, ekonomik, sosyo-kiiltiirel ve
egitim durumunu goz 6niinde bulundurmak gerekmektedir.

Kentte plastik sanatlar alanindaki tiretim ve etkinlikler son yillarda daha ak-
tif hale gelmistir. Bunda Rektorliik Giizel Sanatlar Boliimii, Giizel Sanatlar Fa-
kiiltesi, Glizel Sanatlar Lisesi ve son yillarda agilan sanat atdlyelerinin belli bir
payr vardir. Ayrica Kahramanmaras ta sanat {iretenleri bir araya getirmek ve
halki sanatla bulusturmak adina 2004 yilinda Kahramanmaras I bir grup sanatgi
bir araya gelerek Kahramanmarash Ressamlar Grubu nu kurarlar. Cogu res-
sam kirk sanatc¢idan olusan grup 2004-2008 yillar1 arasinda yagliboya, suluboya,
heykel, rolyef, karikatiir, kara kalem ve tezhip alanlarindaki eserlerden olusan
karma sergiler agmislardir. Tim bu faaliyetler icerisindeki 6nemli adimlardan
biri, 1992 de Universitesi ile ayni tarihte Rektorliik Giizel Sanatlar Boliimiiniin
acilmasidir. Boliim agildiktan kisa bir siire sonra ilki 2004 te yapilan Universite
Ogrencilerine Yonelik Ulusal Resim Yarigmasini diizenler. Lisans diizeyinde
egitim vermeyen bir boliimiin baslattig1 bu yarisma bugiine kadar her yil aralik-
s1iz devam ederek alaninda hatir1 sayilir bir yer edinmistir. Geng sanatgilar1 des-
teklemek ve Cagdas Tiirk Sanatina yeni sanatgilar kazandirmak amaciyla bu yil
17. diizenlenen yarisma Giizel Sanatlar Fakiiltesinin kurulmasiyla Giizel Sanat-
lar Fakiiltesi tarafindan diizenlenmektedir.
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Periferi de resim sanatini; konu olarak Kahramanmaras 1n yer aldig1 resimler
baglaminda inceledigimizde kayip resimler ile karsilasiriz. Bunlara verebilece-
gimiz orneklerden ilki Kaptan Hayrettin Muci tarafindan yapilmis olan Bayrak
Olayin1 konu alan resimdir. Resmin kesin tarihi bilinmemekle birlikte 1921 ve
1924 yillan arasinda yapilmis oldugu diisiiniilmektedir. Kagit {izerine suluboya
olarak yapilmis olan resmin iizerinde Maras ta Sanl Bir Giin yazar. Resim 28
Kasim 1919 da yasanan Bayrak Olayini anlatir. Fransizlar tarafindan isgal edilen
Maras kalesine 27 Kasim 1919 da Fransiz Bayragi asimus, 28 Kasim 1919 da
Ridvan Hocanin esir bir kentte Cuma namazi kilinamayacagini  sdylemesi
tizerine halk kaleye hiicum etmis ve Fransiz bayragini indirerek Tiirk Bayragin
kaleye dikmistir. Resmin sol altinda Musavviri: Kaptan Hayreddin Muci yazi-
s1 bulunmakta ancak Hayreddin Muci hakkinda higbir bilgi bulunmamaktadir.
(Kog, 2001: 14) Bugiin resmin orjinalinin nerde oldugu bilinmemektedir. Re-
simle ilgili bilgilere Kog un 2004 de kaleme aldig1 Bir resim: Maras ta sanl bir
glin, Bir ressam: Kaptan Hayreddin Muci, Bir Amerikali: W. Sage Woolworth
isimli makalesinden ulasiyoruz. Resim, 1920-24 yillar arasinda Maras ta saghk
ve egitim kuruluslarinda midiirlik yapan Woolworth a hediye edilmistir.
1963 e kadar Tiirkiye de farkl sehirlerde gorev yapan Woolworth, bu tarihte
Amerika ya donmiis, 1969 da Maras in kurtulusunun 50. Yilinda Maras valiligi-
ne bir mektup yazarak resmin orijinal boyutlarindaki siyah beyaz bir gérselini de
mektuba ekleyerek istenildigi takdirde resmi Maras Valiligine génderebilecegini
sOylemistir. Valilik tarafindan bu mektuba bir cevap verilmedigi bilinmektedir.
Resmin siyah-beyaz gorseli ise ilk kez 1973 yilinda Maras il yilhiginda yayinlan-
mustir.

Gorsel 1. Kaptan Hayrettin Muci, Maras ta Sanh Bir Giin, Suluboya, 40x60 cm. 1921-1924
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Bir diger 6rnek ise Memleket Gezileri , Yurt Gezileri resimlerinde kar-
simiza ¢ikar. Anadolu yu sanatla bulusturmak ve ressamlarin gittikleri sehirler-
de gozlemlerde bulunarak resimlemeleri amacinm tasiyan bu gezilerin 1940 da
yapilan {i¢ilinciisiinde Marags a Saip Tuna gelmistir. Saip Tuna nin Maras ta yak-
lasik on kadar resim yaptig1 bilinmekte ancak bugiin Yurt Gezileri nde yapilan
ylizlerce resim gibi Tuna nin yaptigi Maras resimlerine de ne oldugu bilinme-
mektedir (Kog, 2002: 64).

Primitif Ressam Omer Akkdk iin sanata ilgisi ve resimleri Yurt Gezilerinin
hedeflenen amaca ulastigim gostermesi agisindan Snemlidir. Akkok, Saip Tu-
na nin Maras ta kaldig1 yillarda onu izlemis ve ondan etkilenerek resimler yap-
mustir. Maras ta resim yapmak i¢in malzeme bulabilecegi bir yer olmayan Akkok
kendi cabalanyla boya ve fircalarini yapmustir. Elindeki yetersiz malzeme ile
yaptig1 resimleri Tuna ya gostermis ve ondan ovgiiler almistir. Tuna nin sanat
egitimi almasi konusunda cesaretlendirdigi Akkok, 1943 de istanbul Giizel Sa-
natlar Akademisinde resim egitimine baslamig ancak maddi imkansizliklardan
dolay1 devam edemeyerek Maras a donmek zorunda kalmistir. 1958 de Maras
Belediye binasi, Tas Medrese, Maras Kalesi ve Ahir Daglarinin goriindiigii bir
resim yaparak belediyeye hediye eder. Aymi yillarda tuval {izerine yagliboya ola-
rak empresyonist tarzda resimler yaptig1 bilinse de bu resimlerin ¢ogu daha
sonra kaybolmustur (Kog, 2002: 65).

Gorsel 2. Omer AKKOK, Tuval iizerine yagliboya, 1958

Periferi de sanata verilen 6nemi gostermesi agisindan oldukga anlamli olan
kayip resimlerden biri de Niizhet Karamani ye aittir. 1887 yilinda Maras ta do-
gan, 1907 de Istanbul Harbiye Okulu ndan piyade subayi olarak mezun olan
Niizhet Karamani (Alkag), Harbiye de Hoca Ali Riza ve Halil Pasa dan resim
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dersleri almistir. Karamani, I. Diinya savasina katilmus, cesitli gérevlerden sonra
1950 lerde emekli olarak Maras a donmiistiir. Ko¢, Karamani nin burada resim
caligmalarina agirhik verdigini, peyzaj, natlirmort ve nii resimler yaptigini veya
fotograf ve kartpostallardan ¢alistigini ancak bu resimlerin akibetinin ne oldu-
gunun bilinmedigini (2004: 74) anlatir.
Kayip resimlerin izini siiren akademisyen ve ressam Ali Kog, kentin gorsel
bellegini olusturmak ve tarihi dokusuna sahip ¢ikmak i¢in 1999 dan bu yana
Maras Resimleri adini verdigi bir dizi resim yapar. Kog, bu resimlerde Kahra-
manmaras 1n Cumbhuriyet 6ncesine ve Cumhuriyetin kuruldugu ilk yillarina ait
siyah beyaz fotograflarin1 kullanir. Foto-realist bir {islubla ¢alisan sanatgi, elin-
deki kiiciik fotograflar1 biiyiik boyutlu tuvallere renklendirerek tasir. Sanatgl
foto-realist bir tislupla yaptig1 bu resimlerde gercege en yakin renk ve goriintiile-
ri elde edebilmek icin hem sehrin daha sonraki gorsellerini incelemis hem de
resmini yaptig1 mekanlan yerinde gézlemlemistir. izleyiciden zamanda yolculu-
ga cikmasini isteyen bu resimler ayn1 zamanda kentin tarihsel ve kiiltiirel kimli-
gine sahip c¢ikan tarihi birer belgeye doniisiir.

Gorsel 3. Ali Kog, Maras 1925; Gliney Yon-Ova, 105 x 155 cm., Tuval {izerine yaghboya, 2004.

Kahramanmarag’ta Miizik Sanati
Insanin yaradihsindan bu yana maddi diinyasinin oldugu kadar manevi diin-
yasinin da giizel sanatlara 6nemli Slgiide ihtiyaci olmus ve olmaya devam ede-
cektir. Her sanatin insan duygusuna ayni olgiide etki birakmasi tabi ki miimkiin
degildir. Ancak miizik sanatinin ifadesi en gii¢ duygulara bile aracilik edebilmesi
bakimindan yerinin ¢ok énemli ve 6zel oldugu da bir gergektir.
Tirk Musikisi, Tiirk insani i¢in dogumundan &liimiine kadar daima onun
goniil lisan1 olmus, hayatinin her sathasinda yer almis, kokiinii tarihin derinlikle-
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rine salan insanimizin yiizyillardan beri ruhlarini kimi zaman ses, kimi zaman
sazdan dokiilen nagme olup doldurmustur (Sen, 2003: 1). Tiirk Musikisi icinde
onemli bir yeri olan Tiirkiiler; her memleketin insan hikayelerini 6grenmenin
kaynagini olustururlar. Ayrica, Anadolu insaninin saf, masum duygularina, dert-
lerine tercliman olurlar. Neseyi, tizlintiiydi, 6limdi, ayrligi, aski, kavusamamays,
kayiplan anlatirlar. Tiirkiiler bir kisi tarafindan ortaya konulan ve zamanla asil
sOyleyeni unutulan sahsa veya topluma ait herhangi bir konuyu anlatan eserler-
dir. Tiirkiiler, bireysel ve toplumsal konularla ilgili bir icerige sahiptir. Tiirkdiler-
de dogrudan veya kisilere bagh olarak genis bir yelpazede insan duygu ve dii-
stincelerinin ifadesi yer alir. Toplumun olaylar karsisindaki tepkisi tiirkiilere
yansir. Halkin sevgisi, nefreti, acis tiirkiilerde yankisini bulur.

Tiirkiiler ve Folkloru ile Anadolu nun zengin bolgelerinden biri; etnik, sos-
yal, beseri ve dogal cografyasi ile Maras ve gevresidir. Ge¢mis ve gelecek arasin-
da halk medeniyetinin tasiyicilar1 olan Maras asiklar ve ozanlari; kendilerine has
mabhlaslar, kullandiklar saz ve arglimanlari, tadina doyulmaz atismalari, giizel-
leme ve diger 6geleriyle Tiirk kiiltiiriiniin vazgecilmez bir par¢asi olmuslardir.
Halkin maneviyatinin, zekasinin, tarihi hafizasinin, yeteneklerinin, adet ve ana-
nelerinin kisacasi estetik medeniyetinin gelismesinde, korunup saklamlmasinda
Halk ozanlarinin, asiklarinin biiyiik bir rolii olmustur.

Ahmet Dogan ilbey e gore; Maras ta tiirkii soylemek, tiirkii olmak duygusu,
kiiltiirel koklere aidiyetin kuvvetle baglilig1 ve devam ettigini gosterir. Her Ma-
rash, bir Maras tiirkiisiinii seslendirerek koklerine baghligini yasatmakla miikel-
leftir. Ciinkii Fransiz 1 kovan Maras I ecdadimizin moral giiciiniin kaynaklarin-
dan biri de tiirkiilerdi (akt. Boz ve Derebent, 2012: 35).

Geleneklerin ruhunu, simdiki zamana tiirkiilerle tasiyan ve yad eden Maras
tiirkiilerini inceledigimizde anonim tiirkiilerin konularini; agitlar, ask, gurbet,
askerlik olusturdugu goriilmektedir. Anonim tiirkiilerin yani sira Kahramanma-
ras ve ¢evresinde yetismis ¢ok sayida asik ve ozan tarafindan bestelenen tiirkiiler
de bulunmaktadir. Bunlar arasinda Asik Devai, Hilmi Sahbali, ihsan Oksiiz ve
Rahmi Kayay1 6rnek olarak gosterebiliriz. Ayrica, 1989-1991 yillar1 arasinda
Halk Ozanlann Federasyonu tarafindan diinyanin en biiyiik {i¢ ozam arasinda
gosterilen Asik Mahzuni Serif in besteleri, Tiirk Halk Miizigi icerisinde paha
bicilmez birer miras olarak kabul edilmektedir. Bircok sanat¢inin repertuarinda
yer alan tiirkiileri, her yastan miiziksever tarafindan sevilerek ve begenilerek

dinlenir.
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Maras, ayrica milli oyunlar bakimindan da zengin bir ildir. Yiizey sekilleri ve
iklim yonlerinden degisik olan Maras topraklarinda folklor tiirleri derece derece
farklilasmaktadir. Bu husus halk oyunlarinda daha agik olarak goriiliir. Maras
ilcelerinin cografi 6zellikleri g6z 6niinde bulunduruldugunda; Andirin in Cuku-
rova ile Pazarcik 1n ise Gaziantep ile benzerlikler tasidigi goriilmektedir. Merkez,
Afsin ve Goksun ilgelerinde ise ¢evreden ¢ok kesin olarak ayrilan 6zellikler bu-
lunmaktadir. Merkez ve iki ilgedeki Halk oyunlarinda goriilen 6zellikler o kadar
mahallidir ki kdylerin bile kendilerine has oyunlar1 bulunmaktadir. Elbistan
milli oyunlarinin ise Malatya ve Elazig illerinin milli oyunlari ile ortak yan var-
dur.

Kahramanmaras ta Ik bestekarlardan biri 1843 de dogan Mustafa Nuri
Bey dir. 19. yiizy1l sonlarinda yasayan degerli fikir adami olarak taninan Mustafa
Nuri Bey besteleri ile de meshurdur. Kiigiik yasta saray mizikasina girerek orada
tahsil yapmis, musiki ve zamaninin bilgilerini 6grenmistir. Geng yasta giifteleri
kendisine ait olan besteler yapmustir. Eserlerinde bazen, kdyden, kavaldan, ¢o-
bandan bahsetmesi kendisinden sonra gelen bestekarlara yeni bir yon vermis,
hatta merhum Saadettin Kaynak bu yonde yiiriiyerek ¢agimzin en tamnmis
bestekarlarindan biri olmustur (Kahramanmaras il Yilligi, 1967: 148-149).

Gorsel 4. Mustafa Nuri Bey in portresi

Kahramanmarag’ta Miizik Kiltiiriiniin Yagatilmasi ve Gelistirilmesi

Miizigin en eski ¢aglardan giiniimiize birey ve toplumlar duygusal ve dii-
stinsel acidan en ¢ok etkileyen sanat oldugu bilinmektedir. Miizigin 6nce biiyii-
sel sonra dinsel ve eski Mezopotamya dan beri egitsel amaglarla toplumlarin
hizmetine sunuldugu goriiliir. Hayatin her evresinde ve alaninda olan miizigin
egitimdeki yeri ve 6nemi tiim eski ve yenidiinya toplumlarinda benimsenmistir.
Platon miizigi; egitimin en gerekli unsuru olarak gdrmiistiir, viicuttan 6nce ru-
hun giizelliklerle yiikselebilecegi tizerinde durmustur. Boylelikle miizigi sadece
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bir eglence arac1 degil, giizellik ve iyilik i¢in egitim arac1 olarak da kabul eder
(akt. Ay, 2001: 207). Eglence ve egitim arac1 goriilen miizik ayn1 zamanda bir
egitim alani dir. Egitim alani olarak secildiginde 6zel kosullar gerektiren ve
uzmanlik dali olarak sunulan miizik, egitim araci olarak ise tiim insanlig1 saran,
kucaklayan bir ozellige sahiptir. Bu amagla miizik, egitim araci olarak ¢aglar
boyunca degisik kiiltiirlerde hep gézde olmus ve insanlik bu gizemli sanatin
egitici gilicinden yararlanmasinin yollarini arastirmistir.

Kahramanmars ta miizik egitimini biiyiik oranda Musiki Dernekleri ve Halk
Egitim Merkezleri iistlenmistir. Halk Egitim Merkezlerinin amaclari; Cumhuri-
yetin esaslarim kavratmak, milli birlik ve dayamsmay1 kuvvetlendirmek, Giizel
Sanatlar, spor ve egitsel eglencelerden biitiin yurttaslarin geregi gibi faydalan-
malann saglamak, dernekler kurarak, kurslar acarak, sistemli bir sekilde halki
egitmektir. Buglin Kahramanmaras in merkez ve ilgelerinde on ii¢ tane Halk
Egitim Merkezi bulunmaktadir. Halk egitim merkezlerinin yani sira Belediye ve
Askeri Bando da Maras ta miizigin ilk icra edildigi yerler arasindadir. Maras ta
Tiirk Halk Miiziginin yam sira Tiirk Sanat Miizigine de biiyiik bir ilgi olmustur.
Bu 6nemli ve zengin sanat alanindaki essiz 6rnekler miizik derneklerinin faali-
yetlerinde goriilmektedir. 1923 yilinda kurulan Maras Musiki Cemiyeti kentte
kisa siire de olsa faaliyetlerde bulunmustur. Bugiin aktif olan 3 Sanat Miizigi
Dernegi bulunmaktadir. Bu derneklerin ilki 1974 de Kahramanmaras Musiki
Dernegi adiyla kurulmustur. Ayrica sehirde bugiin bir Halk Miizigi Dernegi, bir
Hz. Mevlana Tasavvuf Miizigi Dernegi bulunmaktadir. Derneklerin yani sira
Belediyenin a¢mis oldugu kurslar da sehirde miizik sanatinin icra edilmesini ve
yayginlagsmasini saglamaktadir. Kentte profesyonel miizik egitiminin temellerini
olusturmak icin 2009 da agilan Kahramanmaras Giizel Sanatlar Lisesinin biiyiik
pay1 bulunmaktadir.

Gorsel 5. Elmira Mirzayeva, 1997 Gorsel 6. Arzu Mustafayeva, 1998
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Sehir i¢in Miizik alamindaki en biiyiik kazang 1992 de kurulan Kahraman-
maras Siit¢ii imam Universitesinin yaptig1 katkilar olmustur. 1995 de Rektorlii-
ge bagh faaliyete gecen Glizel Sanatlar Boliimii Se¢meli Miizik dersleri 6grenci-
lerin sosyallesmesini, ¢esitli miizik etkinliklerini ve faaliyetlerde yer almalarin
saglamistir. Burada aldiklar1 Temel miizik egitimi ve kiiltiirii 6grencilerin hayat-
larina farkli yonler kazandirmistir. Kahramanmaras ta iiniversitenin agildig
1990 I yillarda miizik; eglence miizigi (diigiin), téren miizigi (bando) ve der-
nekler tarafindan yapilan etkinliklerle sinirlidir. Diger yandan Universite konser
ve miizik etkinlikleri i¢in uygun salonlar1 olmayan kentte bu boslugu ve eksikli-
gi karsilamis boylece halk ve sanati da bulusturmustur. 1995 de davetli olarak
Azerbaycan dan gelen Elmira Mirzayeva ve Arzu Mustafayeva nin 6nemli katki-
lar1 ile hem tniversitede hem de kentte Klasik Bat1 miizigi egitimi ve konserleri
baglamustir. Ilk yillarda kentte ve {iniversitede konser salonlar1 olmadig icin ilk
Piyano Resitali ve Klasik Bat1 Miizigi Konseri iiniversitenin Konferans salonun-
da gerceklestirilmistir. Ilerleyen yillarda {iniversite de besteci Tuluyhan Ugurlu,
Piyanist Hande Dalkili¢, Kemanci Cihat Askin gibi Tiirkiye nin iinlii sanatcilar
agirlanmustir. Ayrica, THM, TSM konserlerinin yani sira Piyano, Keman, Fliit,
Oda Miizigi resitalleri de yer almaya baslamistir. iki y1l 6nce Giizel Sanatlar Fa-
kiiltesi Miizik Boliimiiniin agilmasi ile kentte Miizik egitimi ve sanati akademik
anlamda egitimin ileriye tasinmasina 6nayak olmustur. Son birkag yil i¢cinde &zel
kurslarin agilmasi miizik egitimini daha genis kitlelere ulastirarak halkin ve
genclerin zamanlarini egitici ve giizel degerlendirmeleri i¢in imkanlar sunmak-
tadur.

Gorsel 7. Elmira Mirzayeva, Se¢meli Miizik Dersi Ogrenci Korosu, 2000.

Sonug ve Oneriler
Merkez-periferi iliskisi, Cumhuriyetle birlikte ulus, uluslasma, ulusculuk,
ulus-devlet, laiklik, modernlesme, cumhuriyetgilik anlayisi ile degismistir. Bu
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anlayisla birlikte sanati merkezin disinda tanitmak ve gelistirmek icin atilan
somut adimlara ragmen bugiin hala sanatta merkez ve periferi olma durumu
degismemistir. icinde yasadigimiz teknoloji ¢caginda simirlar giderek kaybolmak-
ta, internetin yaygin bi¢cimde kullanilmasiyla hayatimizin vazgegilmez bir parga-
sina doniigsmesi bulundugumuz noktadan Istanbul a, Avrupaya, tiim diinyaya
ulasabilme imkanin saglamakta bu da giiniimiizde merkez ve periferi arasindaki
siirlan eritmektedir. Ancak sanata belli bir grup icerisinde iiretilebilen, anlasi-
labilen bir olguymus gibi bakildiginda sanatin iiretildigi ¢evrenin disinda kabul
edilmesi miimkiin goriinmemektedir. Bu grubun kendi disinda iiretilen sanati
kucaklamak yerine ona mesafeli tavr1 ise kendi icinde bir paradoks olarak kar-
simiza ¢tkmaktadir. Diger yandan Periferi de sanat¢1 olmak ayrica bash basina
bircok giicliigii de beraberinde getirmektedir. Sanat¢i bir yandan merkezle bag
kurmaya (tabiri caizse merkeze sanatim kabul ettirmeye) calisirken bir yandan
da yerelde bir¢ok sikinti ile karsilasmaktadir. Resmi-6zel kurum ve kuruluslar,
halk ve sanat izleyicisi noktasinda da yeterli ilgi ve destegi alamamaktadir.

Sahip oldugumuz kiiltiirel 6zellikler i¢inde sanatin tiim alanlarinmi yasatmak
ve ileriye tasimak yeterli olmayacaktir. Ayrica kentte yeni olusmaya baslayan
resim ve miizik alanlarnn gelistirerek topluma kazandirmak, periferi sanatindan
cikararak merkez sanatina yaklagtirmak olmalidir. Bu miimkiin miidiir? Bunun
i¢in neler yapilmahdir? sorular ele alinarak getirilen éneriler sdyledir;

Gecmisin Mirasin1 Saklamak ve Korumak: Toplumsal mirasin en nadide

eserleri sliphesiz ki kiiltiirel degerlerdir. Toplumlara has bir karakter gosteren
bu degerlerin yasamasi, onlara sahip ¢ikmakla, onlar gelecek nesillere aktar-
makla miimkiindiir. Unlii Tiirk Besteci Muammer Sun un dedigi gibi; derle-
mek gerek eski havalari, kayitlara alip notalarini yazmak, yayinlamak. Miizik
Ogretiminin, halk miizigi temeline dayanmasi gerekir. Bunun i¢inde nota gerekli,
soz gerekli, bunlari igeren kitaplar gerekli. (1977: 9). Agizdan agiza sdylenerek
bir sonraki nesle aktarilan sozlii kiiltiir {iriind olan tiirkiiler, teknolojinin gelis-
mesiyle kaydedilmeye baslanmus, bdylece eser sahipleri de belli olmustur. 1937-
1953 yillan arasinda Ankara Devlet Konservatuari isbirligi ile Muzaffer Sariso-
zen derleme gezileri yaparak Tiirkiye deki bir¢ok sehir ve kdylerden eserler der-
leyerek arsiv olusturmustur. Kahramanmaras ta bilinen en eski tiirkiilerin kayit-
lar1 da bu arsivde mevcuttur. Bu ¢alismalarin iizerine tiim ili kapsayan ve belli
araliklarla tekrar edilmesi gereken derleme galismalari uzun siire yapilmamustir.
Miizik adina Kahramanmaras ta yapilmasi gereken ve énemli olan ¢alismalar;
sehir yoneticileri tarafindan desteklenmeli ve yoredeki tiirkiiler ivedilikle kayit
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altina alinmalidir. Bir sehrin miizik kiiltiiriinden bahsedebilmek icin biitiin eser-
lerin ortaya ¢ikartilmasi gerekmektedir. Maras ta yasayan farkli medeniyetlerin
sehrin miizigini hangi anlamda etkiledigini gostermek icin derleme arsiv ¢alis-
masinin gerekliligi goz ardi1 edilmemelidir. TRT arsivinde bulunan Maras tiirkii-
leri disinda kaynaklar ¢ok simirhidir. Bu yiizden Kahramanmaras Biiyiiksehir
Belediyesinin destegi ile Hatice Fatos Derebent in hazirladigi Caglayancerit
Halk Kiiltliri ve Doran Boz ile birlikte hazirladigt Kahramanmaras Tiirkiileri
ve Oyun Havalar1 kitaplar kaynak arsiv olugsmasi i¢in 6nemli katkilar olmustur.

Miizik Egitiminin 6nemi: Bireyleri ve toplumlar bigimlendirme, yonlendir-

me, degistirme ve gelistirmede en etkili siireg; egitimdir. Egitim, insan bedeni-
nin en egitilebilir dénemi olan ¢ocukluk déneminde kiiciik yasta baslar. Miizik
egitimi de tavandan degil, tabandan baslamal, ilkégretim okullarinda ilk bes yil
miizik dersleri miizik dgretmenleri tarafindan okutulmalidir. Profesyonel miizik
egitimi almis olan 6gretmenler ve miizisyenlerin periferi de egitim vermesi
onemlidir. Bu 6gretmenlerin ve miizisyenlerin periferi de gerekli ilgi ve destek-
lerden eksik kalarak sadece merkezlerde faaliyet gostermesi periferi de miizik
alanin1 bos birakarak yetenekli ¢ocuklar ve gengleri profesyonel egitimden uzak
tutmaktadir. Profesyonel miizik egitimi, yerel miizigin yam sira Cagdas Miizik
(Bat1 Klasik Miizigi) egitimini de kapsamalidir; yoreselden Ulusala Ulusaldan
Evrensele.

Coksesli miizigin yayilmasi: Miizigi, Evrensel, uluslararasi platforma tasi-

manin yolu ¢agdas ¢oksesli miizikten gider. Atatiirk {in sdyledigi gibi; Otantik
Tiirk kdiltiird ile dogrudan baglanti kurup ¢agdas kiiltiirii yaratmak gerekir.
Milli bir miizige ulasmak i¢in hem yerel kiiltiire sahip olmak hem de modern
teknigi iyi bilmek gerekir. Ismail Baltaciogluna gore; ulusal olmak; eskinin
motiflerini almadan, kopyalamadan, ruhun karakterini bulacak ve ondan ilham
alarak Bat1 tekniklerini kullanarak yeni ve milli olani yaratmak demektir (akt.
Ay, 2001: 15-17). Coksesli Miizigin egitilmesi ve gelistirilmesi i¢in klasik bati
miiziginin esaslarina hdkim olmak, bu miizigi icra eden enstriimanlan &gren-
mek gerekmektedir.

Cesitli Miizik Topluluklari olusturmak: Orkestra, koro, bando vb. Ornegin

koro; tiim insanlarin 6zellikle genglerin miiziksel estetik goriislerinin olustu-
rulmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Koro, her seyden 6nce genis halk kitleleri-
nin kendilerini, fikirlerini ve duygularini belli bir fikir etrafinda birlestiren son
derece demokratik bir sanattir.
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Sanatsal Etkinlikler: Ulusal ve uluslararasi boyutta festivaller, konserler,

sempozyumlar ve kiiltiirel toplantilarin diizenlenmesi.
Devlet ve 6zel kurumlarin destegi: Kentte miizik kiiltiirlintin gelismesi ve

ileriye tasinmasi i¢in uygun fiziksel ve teknik kosullarin ¢ogaltilmas: gerekmek-
tedir. Bu durumda, milli miizik kiltiiriiniin olusmasi, gelismesi, halkin estetik
idrak seviyesinin yiikseltilmesi, milli suurun uyanmasinda 6nemli rol oynayan;
konservatuar, opera ve bale tiyatrolari, ¢esitli konser salonlar, filarmoniler, milli
senfoni orkestralari, koro gruplari, oda miizigi icracilarina (trio, kuvartet, kvin-
tet vs.) destek verilmesi 6nemlidir.

Gerek iniversitenin sehirde diizenledigi ve halk ile bulusturdugu konserler
gerekse sehir disindan gelen farkh alanlarda faaliyet gosteren sanatgilarin diizen-
ledigi etkinliklerle Miizik ve resim kiiltiirii bir ivme kazanmus olsa da heniiz
yeterli bir seviyeye ulasmamistir. Cesitli egitimlerin ve etkinliklerin yam sira
uluslararasi sergiler, festivaller, yarismalar ve konserler diizenlenerek ileriye
yonelik adimlar atilmalidir. Diizenlenecek ulusal ve uluslararasi sanat etkinlikle-
ri sehrin dogal giizellikleri ve sanatseverleri bir araya getirerek hem sehrin tani-
tilmasina hem de ekonomik alanda gelismesine katki saglayacaktir. Bu durumda
kiiltiir ve sanatin toplumla bulusturulmasi, yayginlastirilmasi, sanat egitiminin
gelistirilmesi, sanatsal ve kiiltlirel {iretimlerin desteklenmesi gerekmektedir.
Sanat araciligiyla kiiltiiriin gelecek kusaklara aktarilmasinda izleyicilerden sanat-
cilara, egitimcilerden yoneticilere kadar tiim kent halkina gérev diismektedir.
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Maras Abasi, Motifleri ve Giiniimiizdeki Aba Ornekleri

Nuran DENiZHANOGULLARI*

Kahramanmaras’ta Dokumacilik Sanati ve Maras Abasi

Kahramanmaras Dogu Akdeniz bolgesinde Toros Daglari nin uzantisi olarak
kabul edilen Ahir Dag: eteklerinde kurulmus olup tarihte pek ¢ok medeniyete
ev sahipligi yapmis bir Anadolu sehridir. Konumu bakimindan tarihi ipek yolu
tizerinde bulunan sehirde ticaretin ve burada kurulan devletlerin kiiltiirel mirasi
da el sanatlanmin ve dolayisiyla dokumaciiginda gelismesini saglamis-
tir. Kaybolan Meslekler Arastirmasi: Kahramanmaras Ornegi adli arastirmasin-
da Celik ve Akgemci (2004) ge¢misten giiniimiize sehirde yasamus el sanatlarini
incelemistir. Anadolu da dokumaciligin tarihini ortaya koymasi bakimindan
Konya-Cumra Catalhdyiik te neolitik ¢aga ait (M.0.6000) dokuma parcalar1 da
Anadolu daki dokumaciligin ne kadar eskilere dayandiginin kamtidir (Soydan,
2013: 5). Anadolu, cografi, dini ve kiiltiirel ozellikleriyle koklii bir kiiltiir biriki-
mine sahiptir. Bu nedenlerden dolay1 sembolik anlamlar, bicimler ve simgesel
motifler bakimindan zengin bir kiiltiirii yansitmaktadir. (Kuban, 1970: 15-16)

Osmanh kiiltiirlinde aba, eskilere dayanmakla birlikte, kurumsal anlamda
abanin taninmasi yenigerilerle baslamistir (Kogu 1967:7). Osmanli déneminde
Maras ta dokumaciligin gelisimini ve cesitlerini yillara gore ele alan Oztiirk {in

1867 1908 yillar1 arasinda Osmanli salnamelerinde Maras sancag1 isimli ese-
rinde Maras ta dokuma faaliyetleri tizerinde durulmustur. Eserde alaca ve bez
ve aba ve ipten mensucat, salvar ve kusak ve sirmadan ma mul esvap takimiyla
plan ve eyer takimlari ve palaska ve sairdir. (Oztiirk, 2006:112) seklinde ki agik-
lamasiyla sehirdeki dokuma sektdriinii dile getirmistir. Kaynaklardan Maras ta
dokunan abalarin sadece sehrin ihtiyacini karsilamayip, iilkenin bir¢ok yerine de
gonderildigini 6grenmekteyiz. Aba, aba a, aba ya isimleri ile de farkli Islam iilke-
lerinde Suriye ve Arabistan da, Misir da ve Magrib de de dokunup kullanilmak-
tadir (TDV Islam Ansiklopedisi, 1993: 12).

Maras a 1830 lu yillarda gelen Ch. Texier, Maras ta dokuma sanatinin ¢ok
yaygin oldugunu, aba ile sirma ve ipekli kumaslardan yelekler yapildigini ifade
ederek, sehirde tekstil liretiminin revagta ve ileri diizeyde oldugunu zikretmek-
tedir. Yine XIX. yiizyilin sonlarina dogru bolgeyi ziyaret eden Vital Cuinet; Ma-

Uzman Teknik Ogretmen, Sevim Sirikci MTAL, pinarnuran@hotmail.com
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ras 1n kumas dokumaciligl ve giyim imalati konusunda 6nemli bir tekstil iiretim
merkezi oldugunu, sade yiin ve sade pamuk karisimindan abalar ile degisik giy-
silerin biitlin iilke icin dretildigini, bu kumaslar iizerine de altin ve giimiisle
nakislar yapildigini ve sehirde 281 adet dokuma tezgahinin bulundugunu kay-
detmektedir. Kahramanmaras ilinde bez ayag oOrgiisiiyle dokunan ve halkin
kullandigy, ihrag ettigi pamuklu dokumalar Alaca, Damali, Mavrum, peskir, ka-
put bezi, Aba, yolluk, cuval, haral ve heybe olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
dokumalarda zemin beyaz olup aralarda siislemelerde dogal boyalarla boyanmis
renklendirilmis pamuk ipligi ile desenler (cizgiler seklinde) verilmistir. Yiin ve
kil kullanilarak ¢ul, kilim, hali, kege, ¢uha, cicim, kolon, ¢arpana, ¢uval dokun-
dugunu ve bunlar1 6rneklerinden giiniimiize kadar gelmesinden anlamaktayiz.
Aba kiiltliriin ifadesi olarak ¢esitli deyimlerde de kullanilmaktadir. Abay: ser-
mek, abay1 yakmak, aba altindan sopa gostermek (Ozavsar, 2011: 7).

Aba, dokuma tezgahinda genellikle yiinden dokunan, gémlek {izerine giyi-
len nakis iglemeli, yakasiz ve kisa kollu geleneksel erkek kiyafetine denilmekte-
dir. Ceket yerine giyilen kiyafetin adidir. Dik yakali olup ciibbeye benzer bir tist
giysisidir Abalarin 6niinde diigme ve ilik yoktur. Koltuk alt1 dikilmez ve cepsiz
olarak yapilir. Arkasi kapali 6nii agik ve beden hattindan biraz asagida enine
kesimi mevcuttur. Beden alt ve iist iki parcadan olusmaktadir. Usta, abay1 sag
6n ortadan dokumaya baslayip, arka ve sol 6n bedeni dokuyarak, sol 6n ortada
bitirir. bez ayagi yada dimi dokuma teknigiyle dokunan iist veya alt kumas
tezgahtan tek parca halinde cikar. (Hiiseyin GULEGUL Kiiltiir ve Turizm Ba-
kanligi Geleneksel Tiirk El Sanatlarn Sanatkarlar1 Aba Dokuma ustasi)

Aba dokumasinda ¢ozgii ipinde genellikle pamuk, atki ipinde ise agirlikh
olarak yiin ve ipek kullanilmistir. Onceden abanin dokumasinda kullanilan ipler,
cesitli renklerde kok boya ile boyanirdi. Maras abasinda bordo, siyah ve beyaz
rengin hakim oldugu motiflerde degisik renkler de kullamlmustir. Ayrica aba
dokumasinda estetik amagla iplik gibi inceltilmis altin veya giimiis tele yer ve-
rilmistir Abanin yapiminda diger 6nemli bir asamada abanin desenli olarak iste-
nilen tarzda dokunmasidir. Maras ta dokunan abalar arasinda desen acisindan
da farkli Bertiz abasi sadece o bdlge insaninin tercih ettigi bir aba olarak yer
almaktadir.

Abalarin siislemesinde Selguklu ve Osmanl {islubunda cesitli bitkisel ve ge-
ometrik bezemelere yer verilmistir. Maras ta Aba dokuyan ustalar motiflerde
sevgi, ayrilik, 6lim, dogum, ¢ocuk, yasanan afetler temalar1 yaninda ayrica giil
motiflerine de yer vermislerdir. Aba {izerindeki her motife sandik ismi veril-
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mektedir. Sandik sayisi arttik¢a abanin degeri de artmaktadir. Abada 9 sandigin
bulunmasi bunu giyen kisinin halk arasinda ¢ok zengin biri oldugunu goster-
mekteydi. Ornegin Ebrusumlu Kirmizi Aba gibi. Orijinal abalar ailelerde,
miizelerde, koleksiyonerlerde korunmaktadir. Bu abalarda kullamlan motif ve
desenler ayni yogunlukta olmasa da ve kullanilan tekstil materyali yerini 6zellik-
le atki ipliginde daha ucuz daha diistik maliyetli ipliklere birakmustir. Yogunluk-
lu desenleri dokumak, emek ve zaman almakta ve bu durum maliyeti artirmak-
tadir. Kahramanmaras halki mahalli kurtulus bayrami olan 12 $ubat ta téren
alaninda 7 den 70 e her yasta erkek gururla aba ve diger yoresel kiyafetlerini
giyerek kutlamalara katilmaktadir. Adiyla da yasatilmaya calisilan Maras aba
dokumasi, cografi anlamda da Kahramanmaras ilini isaret etmektedir.

Maras Abasinda Kullanilan Motif ve Anlamlari

Motif kiiltiirlere ait bir degerler sistemidir. Kiiltiirleri tanimlamak, kimlik-
leri ortaya ¢ikarmak ve gelenegi korumak gibi bir islevi de vardir. Sanat ve giin-
delik yasam arasinda hayati bir bag olduguna da isaret eder. Motifler kiiltiirti
yansitir. Bir bélgenin cografi kosullari, hayvanlar, bitki ortiisii vb. unsurlar motif
bigimlerinin olusmasinda etkili olmaktadir. Degisik cografyalarda yasam siirmiis
bir toplum, ¢ok kiiltiirliliigii motiflerine da yansitir. Her motif bambagka bir
anlam yiikliidiir ve yasanmughk izleri tasir. (Cebeci,. 2018, s.14) Bu ¢alismaya
kaynaklik eden eski abalar incelenmis, Maras Abasinda kullanilan ve karakteris-
tik ozellik tasiyan motifler belirlenmeye ¢alisilmistir. Abalardaki bu motiflerin
anlamlar1 ve hangi duyguyla tercih edildigi islenmistir.

Giil: Maras abalarini diger abalardan ayiran en belirgin 6zellik dokumada
kullamlan giil motifleridir. Cogul olarak ifade edilmesinin nedeni birden fazla
glil motifine dokumalarda yer verildigi ve farkl isimlerle adlandirildigr goriil-
mektedir. Giil, giil basi, yan giil, ters giil, ticgiil, ikiye ayrilmis giil motifi gibi.
Maras Abasinda sehirde giil yetistiriciligi {izerine bir sektdriin varligindan soz
etmek miimkiin olmadig1 halde giil motiflerinden hazirlanan desenler secilme-
sinin Islamiyet le iliskili oldugu diisiiniilmektedir.

Sehrin tarihine baktigimizda ¢ok eski uygarliklara ev sahipligi yaptig1 go-
riilmektedir. Binlerce yillik koklii ge¢misi olan Maras, cografi konumuyla kervan
yollar1 iizerinde bir yerlesim yeridir ve topraklarinda kurulan gelisen medeniyet-
lerin izlerini gliniimiize kadar tasimaktadir. Bu kadim sehir, topraklarinda yasa-
yan tiim medeniyetlerin inanglarim ve izlerini ge¢misten giiniimiize aktarmak-
tadir. Malik Ejder, Eshab-1 Kehf gibi
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Fotograf 1: Marag Abasinda Giil motifleri

Maras 1n islamiyet le tamgsmasi Halife Hz. Omer devrinde komutan Halid b.

Velid 637 tarihinde sehri teslim almasiyla olmustur. (el Belazuri, 270;ibnii 1-
Adim, Bugyetii t-Talep Fi Tarih-iHaleb, C.I, (nesr.;Seyyal Zekkar) Darii I-Fikr,
Dimask1988,s.235; Ebu I-Fida,C.I.: 224.) Talas savasiyla Orta Asya da Tiirkler
Islamiyetle tamgmuglardir. 1086 da Selguklu komutan Emir Buldaci nin Maras 1
fethiyle Ttiirklerin bu bolgede Orta Asya dan itibaren tasidiklar kiiltiirel degerle-
riyle yasamaya basladiklar1 bilinen tarihi bir gercektir. Zaman zaman Bizans
akinlaryla saldirya ugramis olsa da Islamiyetle tamisan ve Miisliiman olan Tiirk
halki Hz. Muhammed e duydugu sevgi, muhabbet ve heyecanini kaybetmeden
gliniimiize tasimustir. (Tang, N., (2009).

Giiliin bu kadar yaygin olarak kullanilmasinda kadifemsi yapraklari, hos ko-
kusu ile insanda hissettirdigi giizel duygular ve ¢agrisim yaptirdigi, dini ve ma-
nevi sembol etkili olmustur.

Tiirk toplumunun yasayisina goz attigimizda giil; yazih ve sozlii edebiyati-
mizda oldukga yaygin olarak kullanilmaktadir. Tasavvufta, atasozlerinde, tiirki-
lerde, sarkilarda, siirlerde, ninnilerde, beddualarda Hz. Muhammed in kokusu
giil kokusuna benzetilerek O na duyulan 6zlemi, saygiyi, sevgiyi anlatmada arag
olmustur. Agiklarin dilinde sevdigine sevdigini, yalnizhgin, hasretligi, coskuyu,
sevinci, yasami ve oliimii ifade etme bigimi olmustur. Anneler dillerinde besikte
yatan bebegini icinde giil sozciiklerinin yer aldig1 ninnilerle uyutmuslardir. Bu
ninni ayn1 zamanda bir duadir annenin dilinde. Giil kokulum diye sevdigi yavru-
sunun biiyiimesini giin be giin acan giile benzetir. Atasozlerinde kullanilan giil
sOzciigli iyiligin, dogrulugun sembolii olurken cani yandiginda, ah dediginde
agzindan dokiilen bedduada da canlhiligin, gengligin solmasini, hayatin bitmesini
giile atifta bulunarak vurgular. Sevdiginin giil yiizliniin solmasina dayanamaz-
ken, sevmediginin de giil yiizlin solsun diyerek beddua edebilen bir kiiltiir{in
varhig1 asikardir.

Giil motifi manevi degerleri, tasavvufu, canliligl, hayata yeniden baslamayz,
tutkuyu, sevgiyi, yasamu ifade etmesi nedeniyle, kadim bir sehir olan Maras ta
da ayr1 6nem tasimaktadir. islemelerde Maras giilii motifi, Kurtulus Savasi nda
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Maras bize mezar olmadan diismana giilzar olmaz soziiyle bagimsizlik, dzgiir-
liik, hiirriyet, milli miicadele duygular vurgulamistir.

Aba siparisi verenler segilen giil motifi ile bir taraftan Hz. Muhammed in
sevgisine nail olmayi, hiirmetine korunmay1 diger taraftan da giiliin insanda
uyandirdigr beseri duygularn ¢evreye yansitmasini istemistir. Bu istegi, dikkate
alan aba ustalan kisiye 6zel aba dokumuslardir. Damatlik aba, varlikhi veya orta
gelirli aile reisi icin aba, giires sporu yapan i¢in, kisaca her tiirli statiide erkek
i¢in aba dokundugu, cesitliliginin oldugu ve farkli motif zenginligi de bilinmek-
tedir.

Selvi veya Servi Motifi: Insan tabiatta bulunan canli cansiz tiim varliklari
incelemis, gozlem yapmus ve yasamin i¢inde anlamlar yiiklemistir. Servi agacinin
boyunun gége dogru uzamasi, esen riizgarda sarsilsa da koklerinin topraga sag-
lam tutunmasi nedeniyle kendini de agaca benzetmistir. Servi agacinin parlak,
solmayan rengi, dokmeyen yapraklari, kok salmasindan etkilenmis olan tim
¢aglarin insanlar1 duydugu hayranligy; iz birakma, bereket, bolluk, éliim ve son-
ras1 yagam, yasama tutunma ve inanciyla birlestirerek simgelestirmistir.

Bu duygu yogunlugunun sembolii haline gelen ve sanatta hayat agaci adiyla
adlandinlan i¢inde servi agacinin da bulundugu motifin dogmasina neden ol-
mustur. Hayat agacinda var olan ebedi canlilik, sonsuza kadar yasama, yok ol-
maya karsi direnme onun mutlak gergeklik oldugu anlayisini dogurur. Hayat
Agaq, gii¢ ve iktidarin semboliidiir. (Agag ve Sakarya,2015: 12-13)

Fotograf 2: Maras Abasinda Selvi veya Servi Motifi

Servi motifi Tiirk siisleme sanatinda; ressamin tuvaliyle, halinin ilmegiyle,
kilimin dokusunda, seramigin topraginda hayat bulurken diger taraftan mezar
taglarinda da ahiret hayatin1 anlatan sembol olmustur. Maras abas1 dokumala-
rinda servi, tohumlu servi motifleri yogun olarak dokunmustur. Aba ustalari,
abalar giyecek olan kisilerin uzun 6miirlii, saygin, bereketli, bol kazan¢h émiir
stirmeleri temennisiyle abalarin farkh kisimlarinda farkli kompozisyonlarla servi
motifini dokumuslardir.
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Sandik: Tiirk-Islam geleneginde geng kizlarin ev yasamlarinda kullanacakla-
n ve el emegi goz nuruyla hazirladiklar ¢eyizlerinin saklandig) ahsaptan yapil-
mug kapakl dort koseli esya olarak bilinmektedir. Maras abasini inceledigimizde,
sandik motifini abanin sirt kisminda ve igerisinde farkli giil motiflerinin yer
aldig1 boliimiin adi olarak gérmekteyiz. Giil motifini diger dokuma detaylarin-
dan ayirmak amaciyla da kullanilan sandik motifinin evveli ve sonrasinda servi
motifi dokunmustur. Aba sirt pargasinda servi-sandik  giil ticlemesi 6ne ¢ik-
maktadir. Sandiklar adeta ayri, ayr1 yasamlari servi ve giil motifiyle anlatmakta-
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Fotograf 3: Marag Abasinda Sandik motifleri

dirlar.

Tohum Hayatin devamliligim saglayan tanecikler olarak adlandirilan tohum
motifi Maras Abasinda 6zellikle sirt kisminda bazen tekli, bazen de zincirli ola-
rak gerdanhk formunda dokunarak hem abaya anlam yiiklemekte hem de bor-
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Fotograf 4: Maras Abasmda Tohum monﬂerl

Yaprak: Maras Abasinin 6n pargalarinda genellikle giil motiflerini dokuma-
dan 6nce 6n hazirhk motifi olarak da kullanilsa da yapraklar giil motifinin ta-
mamlayicisidir. Dini inanglar agisindan yaprak el agip dua etmeyi de temsil et-
mektedir.

Sekerpare, goz: Bu motif Maras abasinda bordiir olarak kullamlmakta gozii,
bakisi sembol etmektedir. Miislim Abdullah b. Abbas (r.a.) dan rivayet etmistir
ki Restliillah (s.a.v.) Efendimiz nazar olayinin yasanan bir ger¢ek oldugunu dile
getirmis ve soyle buyurmustur: Goz degmesi hak ve gercektir. Halk arasinda
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ise Nazar deveyi kazana insani1 mezara sokar sozii yaygin olarak kullamlmakta
ve korunma duygusunu 6ne ¢ikarmistir.

Uggen, eskenar dortgen, kare, yildiz formunda da kullamlmustir. Abalarda
farkli renklerle dokunmus sekerpare motifi ile bakislarin nazarindan korunmak

S 1<

Fotograf 5: Maras Abasinda Sekerpare motifleri

istenmistir.

Muska: Sozliikte Muska; hastalik, géz degmesi, afetten korunmak veya kur-
tulmak gibi amaglarla insanlarin yanlarinda tasidiklari, i¢inde bazi ayet, hadis ve
dualarin yazili bulundugu metin olarak tamimlanmaktadir. Korkudan, nazardan
korunmak, bazi hastaliklardan sifa bulmak i¢in dua etmek, Kur an-1 Kerim den
ayetler okumak, caizdir. Bazi fikih kaynaklarinda, Kur an-1 Kerim den ayetler
yazilip muska yapilarak takilmasinda sakinca gérmeyen alimler bulundugu be-
lirtilmektedir (Buhari, Fedailii I-Kur an, 9; ibn Mace, Tib 35-36) Kur an-1 Ke-
rim den ayetlerin yazilarak tiggen seklinde sarilarak kullanilmasi muska motifi-
nin dogmasina neden olmustur.

Bu motifi olaganiistii gii¢lerin, bakislarin, kem gozlerin nazarindan korun-
mak amaciyla Marag abalarinin hem 6n hem de arka sirt kisminda birden fazla
dokundugunu gormekteyiz. Muska takma kiiltiirii de var olan Maras ta sihir,
biiyii gibi gliclerin olumsuz etkisinden korunacaklari inanciyla bu kiiltiird, giy-
dikleri abaya da tagidiklarin goriiyoruz.

Keklik Ayagi: Aba dokumada kus motifi dokumanin kékeninde Orta Asya
kiiltiirtinlin etkisi yatmaktadir. Kuslarin gokyiiziinde &zgiirce dolasmalari, ha-
berci vasfi kimligi verilerek dokumalarda motif olarak kullanilmasini saglamistir.

Kuslar genel olarak, goklerin, ruhsal yiikselmenin, yiiksek suur hallerine gegisi,
ortamdaki yiikselisi, diinyasalliktan uzaklagsmanin, hafifligin, semaviligin, ruhla-
rn, ruhsal unsurlarin, ruhsal tesirlerin, sezgi ve ilhamin, reenkarnasyonun, ru-
hun ebediliginin, Gok ile Yer arasindaki irtibat ve araciligin sembolleri olarak da
kullanilmustir.  (Salt, 2006: 228). Maras Aba dokumalarinda da 6zgiirliigd, sev-
giyi, sevgiliyi anlatirken keklik ayag, cift keklik ayagi motifleri kullanilmustir.
Motif dokumada 6n planda gosterilmez grup desenlerin arasinda yerlestirilir.
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Fotograf 6: Maras Abasinda Keklik motifleri

Yildiz: Orta Asya kiiltiiriinde gokyiizii inancimin etkisi ile bu motif dokuma-
larda yer almaktadir. Yildiz motifi iiretkenligi temsil eder ve aba motifi olarak
siklikla kullanilmaz.

Tarak: Tarak motifi daha ¢ok dogum ve evlilikle ilgilidir. Bununla evlilik is-
tegi anlatilir. Ayrica dogum ve evliligin kotii gozden korunmasi i¢in de tarak
motifi kullanilir. (Aldogan.1984), (G. Erbek: 22.) aba dokumada gegisleri sagla-
yan ince bordiir olarak kullanilsa da dini agidan Hz. Fatima nin eline atifla sans
getirdigine ve onlara sabir ve sadakat erdemleri verdigine inamilan bir tilsim
olarak dokunmustur.

Abalarda tarak izleri farkli renkler kullanilarak renk ve desen gecislerini sag-
lamak amaciyla bol bol kullanilmigtir.

Fotograf7 Maras Abasmda Tarak motifleri

Karanfil ve Lale motifi: Diyanet Isleri Baskanhgi Emekli Bagmiifettisi Tiirk
inkilap Tarihi Uzmam Sosyolog Dr. Abdiilkadir SEZGIN ile Oguz CETINOG-
LU nun yaptig1 bir roportajda Lale, giizellik ve sekil bakimindan giizel ve esiz bir
cigek olmasi yaninda, bizatihi cigek olarak yapisi Arap harfleriyle eski deyimle
Cevahir-i Huruf / harflerin cevheri / seckini olan Lam, Be ve Elif harfleri
Allah, hilal ve Lale kelimelerini olugturur. Allah, Hilal ve Lale kelimele-
rini olusturan harflerin noktasiz harfler olmasindan dolayr Osmanli'da noktasiz
harf gibi, lekesiz Lale muteberdi. Edebiyatimizda tarih diisiirmede kullanilan
Ebced Hesabina gore de lale kelimesi 66 rakamui karsiligidir. Lafza-i Celal Yiice
Yaradan mizin adi1 Allah ve Hilal Kelimeleri de 66 etmektedir. Bu sebeple

Lale de Allah lafz1 yerine bu mukaddes mekanlarda estetik goriintiisii ile yer
almuistir. Demigtir. Karanfil, Tiirk kiltiir hayat iginde ifade ettigi mana;. lyilik,
giizellik, dogruluktur. Anadolu'da laleyi siirlerinde kullanan ilk sair de, {inli
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diisiiniir Mevlana dir ve 12001 yillarin ortalarinda: "Ey lale, gel de sen yana-
gimdan renk al" demis ve siirlerinde laleyi siklikla kullanmistir.

Halk arasinda karanfil; safligi, sevgiyi, dostlugu, hayal kirikligini, ictenligi di-
le getirme araci da olmustur. Maras Abasinda da zaman-zaman giil motiflerinin
aralarinda ¢ok yogun olmamak kaydiyla lale ve karanfil motiflerine rastlanmistir.

Suyolu: Su gercek yasamda oldugu gibi hayatin, ruhsal ve bedensel temizli-
gin, arnmanin sembolii olmustur. Yapilan bir arastirmaya gore su, yeniden
dogusun, bedensel ve ruhsal yenilenmenin, yasamin akiskanliginin ve siireklili-
ginin, bereket, soyluluk, bilgelik saflik ve erdemin semboliidiir denmistir. (Er-
bek,2002: 104).

Maras Abasinda suyolu motifi genelde motiflerin, desenlerin ayirt edilme-
sinde ya da bordiir motifi olarak dokunmustur.
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Fotograf 8: Marag Abas

inda Suyolu motifi

Yilan ve Akrep: Yilan insanlarin korktuklar ve korumak istedikleri, sahip
olduklar seylerin koruyucusu durumundadir. Edebiyatta da yilan, hikaye ve
masalda definelerin koruyucularn olarak anlatilir. Sah Turmuz ile yilan Tiirk ve
Diinya Masallar, $ahmeran Hikayesi gibi lyiligin ve hayatin temini i¢in yer-
yliziine gonderildiginden, hayati devam ettirecek olan kisi-aile-ocak koruyucu-
sudur. Ocagin sonmemesine, aileye bir fenalik gelmesini engeller. Akrep motifi
ise Kahramanlik, yigitlik sembolii olarak dokumalarda goriiliir. (Ergtider, 2009:
130.)

Dokumalarda kullanilan bu motif, korunma amaciyla secilmektedir. Maras
abalarinda yilan, akrep motifleri ana motif olarak degil kol desenlerinde diger
motiflerin tamamlayicisi olarak kullanilmustir.
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Fotograf 9: Maras Abasinda Akrep motifi

Bukag: Tiirkgede, atlarin 6n iki ayagina takilan ve onlarin otlaktan uzak-
lagsmasini engelleyen iki halkadan olusan ve onlar birlestiren 60 cm lik bir zinci-
rin adidir (Erberk, 2002: 76). Dokumada sonsuza kadar birlikteligi simgeleyen
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bir motif olarak; aba dokumalarin 6n, sirt ve alt kisimlarinda bazen tek motif
olarak bazen de grup deseni olarak kullanilmistir.

#*

Fotograf 10: Marag Abasinda Bukag motifleri

Maras Abasi Dokuma ve Ornekleri

Maras ta aba dokumasinda gomme tezgadh denilen el tezgahi kullanilmak-
tadir. Bu tezgih; eskiden erik agacindan bazen taragin takili oldugu tefe tertiba-
tinda sedef siislemelerin oldugu 2,50 m. boyunda, 1,20 m. eninde, arka kismi
2,00 m. 6n kismu ise 1,80 m. yiiksekliginde yapilmistir. Giiniimiizde gémme
tezgah yerine yine agagtan, yiiksek, ¢ozglilerin tezgahin iizerinden aktigi, meki-
gin elle atildigi, hareketin pedallarla verildigi dokuma tezgahi kullamlmaktadir.
Tezgah boliimleri aymdir. Tezgah baslica; sargr kazig, bel kazigi, muallak, giicii-
ler, batakcak, dokuma tarag, tefe, sermin, masura ve mekikten meydana gel-
mektedir. Maras Abas1 dokumada kullanilan araglar ve ozellikleri (Biiytiktiirk-
men. 2013) {izerine detayh ¢alismalar yapilmustir.

Dokuma tezgahinda Maras Abasi 6nce iist sahtan dokumaya baslanmaktadir.
Ust sahin 6n ve sirt kismu icin, alt sah ve kollar icin kullamlacak motiflere, uy-
gun desene karar verilerek aba dokuma tamamlanir. Burada; aba ustasi Hiiseyin
GULEGUL iin dedesine ait damatlhk abasi incelenmistir. (Biiyliktiirkmen.2013,
Denizhanogullan N)
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Fotograf 11: Maras Abasi yeni dokuma 6rnek ve motifleri. (Kahramanmaras éeﬁm Sirik¢ci MTAL
Maras Abasi kadin giysi koleksiyonu ve erkek abast)

2013 2014 6gretim yilinda Kahramanmaras Sevim Sirik¢ci MTAL Maras aba
motiflerini gelecege aktarmak ve Maras aba dokuma teknigiyle Aba, Tiirk ve
Anadolu kilim dokumalarinda kullamlan motiflerden hazirlanan desenlerle;
kadin giysi kaliplarina ait parcalar dokunmustur. Eski abalarin motif ve desenle-
rini inceleyen Tekstil Teknolojisi Alan1 Uzman Ogretmen Nuran DENIZHA-
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NOGULLARI tarafindan, giysi pargalarina uygun aba motif ve desenleri hazir-
lanmustir. Aba dokuma islemi ise Hiiseyin GULEGUL tarafindan dokunmustur.
Basarili bir ekip calismasiyla kayda deger bir koleksiyon ortaya ¢ikmustir. Kolek-
siyonun sadece aba dokumalari, desen ve motifleri bu ¢alismaya kaynaklik et-
mistir.

Fotograf 12: Geleneksel Maras Abasi dokuma Srnekleri ve motifleri

Maras Aba Motiflerinden Esinlenerek Hazirlanan Kadin Kiyafetleri: (Kah-
ramanmaras Sevim Sirik¢i MTAL Maras Abasi Kadin Giysi Koleksiyonu)

1. Maras Abasinda ayrilmis giil motifi siklikta kullamlmadigini, sanki ayrili-
g1 temsil ettigi diisiiniilse de giiliin tasidig1 anlama bakmak gerekmektedir.

Tarak gecislerinin ortasinda, giimiis simli zeminde, tam ortadan ikiye ayril-
mus giil ve zincirli bir ¢izginin tasidig: giil tomurcugunun, diinya ve ahiret inan-
cni ifade etmek icin kullanildig1 diistiniilmektedir. Sirtta kullanilan giil basi,
tam giil, tohumlu gerdan, zincirli servi motiflerinden hazirlanan desen ve kom-
pozisyon oldukg¢a zengindir.

Fotograf 13: Maras Abas1 motifleri ve dokuma teknigi kullanilarak yapilan cahsma

2 Cubuklu dokuma aralarinda simle tarak gegisleri, bugday bagsaklar1 motifi
dokunmustur.
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Fotograf 14: Maras Abas1 motifleri ve dokuma teknigi kullanilarak yapilan ¢calisma

3. Maras aba motiflerinden hazirlanan desenlerden; 6nde zilfelik, tarak, si-
yah beyaz cubuk, iiclii yaprak, tekli yaprak, yaprakl tam giil motifi, glimiis
simli zemin, sirtta ise yine glimiis simli zeminde; gerdan, serviler, ti¢giil, dort
sandik i¢inde uzun yapraklarin ortasinda giil motifi, bir sandikta ise yaprakl
tam giil motifi. Sandiklarin uzantisinda ¢ubuklu dokumalar devam etmistir.

4 Kadin yelegi olarak tasarlanmis Maras aba motiflerinden siyah beyaz ¢u-
buklu dokuma yelegin 6n parcalarinda; tarak, yaprak, yaprakli giil motifi, roba
da tekli yaprak birbirine bakan giil motifleri tarak gecislerinin arasinda yer al-
mistir. Yelegin omuz baslarinda bordo zeminde simli disemeler siyah  beyaz
cubuklu dokuma kullamlmustir. Arka parcada serviler, giil baslari, sandiklarin
icinde yaprakl giil motifleri ve robada bordo zemin sar1 sim diseme, iistte ise
siyah zilfelik dokunmustur.
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Fotograf 16: Maras Abasi motifleri ve dokuma teknigi kullamlarak yapilan ¢alisma

Geleneksel Motiflerin Marasg Aba Dokumasi Tarzinda Dokunmasiyla Hazirlan-
mis Kadin Kiyafetleri: (Kahramanmaras Sevim Sirikci MTAL Marag Abasi Kadin
Giysi Koleksiyonu)

1. Kadin giysisinin kaliplarina uygun olarak; tarafimdan hazirlanan desende
cigek, tohum, lale baslari, sonsuz yasamdan baslayan bir V formu, devaminda
suyolu motifleri Maras Aba dokuma formunda dokunmustur.
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Fotograf 17: Geleneksel motiflerin Maras Aba dokuma tarzinda dokuma

2. Bereket, kahramanlk, gii¢, sembolii kogboynuzu, goz, korunma amagl
akrep motifleri glimiis simli zemin iizerinde Maras aba dokuma teknigiyle do-
kunmustur.

Fotograf 18: Geleneksel motiflerin Marag Aba dokuma tarzinda dokuma
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3. Maras aba dokuma teknigiyle verilen kaliba uygun olarak giimiis simli
zemin ilizerine ailenin devamhihgini, aski simgeleyen bukagi ve 15181n simgesi
yildiz motifi dokunmustur.

Fotograf:19: Geleneksel motiflerin Marag Aba dokuma tarzinda dokuma

4. Maras Aba dokumasi teknigiyle verilen kalip iizerinde tavus kusunun tiiy-
lerinde ki motifi ve renkleri dokunmustur.

Fotograf:20: Geleneksel motiflerin Maras Aba dokuma tarzinda dokuma

Maras Abasini gegmisten giiniimiize ve gelecege tasiyarak yasatma ve ko-
ruma c¢alismalari Kahramanmaras Olgunlasma Enstitiisii tarafindan yiiriitiil-
mektedir. Enstitii Miidiirii tarafindan 2018 2019 yili ¢alismalar1 kapsaminda
Maras Abasinin korunup gelistirmeye deger geleneksel el sanati oldugunun
tespitiyle once Maras Abasi1 dokuma atolyesini ve ¢alisma ekibini kurmustur. Bu
proje ile Maras Abasim korumak, yasatmak ve gelecege tasimak amaglanmustir.
Bu ekipte Maras Abasi {izerine daha 6ncede ¢alismalar yapmus Tekstil Teknolo-
jisi alam &gretmeni Nuran DENIZHANOG ULLARI da yer almistir.

Kahramanmaras Olgunlagma Enstitiistindeki ekip; Maras Abasi geleneksel
dokuma teknigini bozmadan abadan dokunmus motif ve desenleri erkek yelek
koleksiyonuna uygulamustir. Dokumada, ince ¢ozgii ipligi, farkh o6zellikte atki
ipligi ipek, flos, pamuk ipligi ve sim cesitleri kullanilarak aba dokumasi gercek-
lestirilmistir. Aba Ede Projesiyle hazirlanan erkek yeleginde Maras aba motifleri,
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geleneksel Tiirk ve Anadolu motifleri, Kahramanmaras kiiltiiriniin sembolleri
Maras abasi dokuma teknigiyle dokunmustur.

Aba Ede projesinin aba dokumalari, dokumalarin motif ve desenleri bu ¢a-
lismaya kaynaklik etmistir. Dokunan parcalarla hazirlanan klasik, modern ve
spor erkek yelek koleksiyonu Topkapr Saray1 Kumas Boliimii Uzmani emekli
Prof. Dr. Hiilya TEZCAN ve Bagimsiz Arastirmaci Tasarimcr Dr. Halil Selcuk
GURISIK a tanitilmis ve ardindan da 2019 izmir Fuarinda sergilenmistir. Kah-
ramanmaras Olgunlasma Enstitiisli; Maras Aba dokumasini yasatma ¢alismala-
rini stirdiirmekte ve yazili, gorsel, sosyal medya araciligiyla da tanitmaktadir.

Aba Ede Projesiyle Hazirlanan Erkek Yeleginde Maras Aba Motif ve Doku-
ma Ornekleri

i .
Fotograf 21: Aba Ede projesinde Marag aba motiflerinin farkli desen tasarimlariyla dokunarak klasik
ve modern erkek yelek ¢alismasi

Fotograf 22: Aba Ede projesi Geleneksel Tiirk ve Anadolu motiflerinin Maras aba dokuma teknigiyle
dokunmas: ve erkek yelek uygulamalari
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Fotograf 23: Aba Ede projesinde spor erkek yelekte Maras aba dokumasi

Aba Ede projesinde erkek yelekte Kahramanmaras ilinin tarihi ve kiiltiirel
motiflerinden tasarlanan desenler Maras aba dokuma teknigiyle dokunmustur.
Kadim sehir Kahramanmaras 1n en biiyiik camisi Abdiilhamit Han Camii silueti
Maras aba dokumasi tekniginde iki par¢a olarak dokunmus; aba dikim ve stiis-
leme teknigiyle siislenmistir. Giiciin ve giivenligin sembolii sehrin adiyla tarihe
kayit diismiis Maras aslani ve tarihi éneme sahip, en son kurtulus savasinda
bayrak olayiyla Marashya umut olmus Maras Kalesi motiflerinden esinlenerek
hazirlanan Maras aslani ve kalesi deseni de bu teknikle dokunmustur. Kahra-
manmaras halki i¢in kiymetli bu semboller dokumada yildizli gece karanhiginda

aydinlatilmustir.

e izl

Fotograf 24: Maras Aslani ve Marag Kalesi, Abdiilhamit Han Camii silueti Maras Aba dokuma

Sonug

Maras Abasini gegmisten giiniimiize yasatma ¢alismalarinda Maras Aba do-
kumasinda yaygin olarak kullanilan renk ve motifler incelenmistir. Motiflerin
dili, rengi, abada kullanildig1 yerler (kol, iist parga, alt parca, on, sirt) tespit
edilmis ve yaygin olarak kullanilan motiflerin varhginin gelecege aktarilmasi
amaglanmistir. Geleneksel motiflerin yasatilmasi ¢alismalarinin yaninda Kahra-
manmaras ilinin tarihi ve kiiltiirel degerlerini yansitan motifler de dokunmustur.
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Bu calismada Marag Aba dokumada kullanilan motiflerin dili incelenmis ve an-
lamlarina yer verilmistir.
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Kahramanmaras'ta Yapilan Orgiilii Cariklarin
Tiirk Tarihindeki Yasam Seyri ve Giiniimiizdeki Uretimi

Mustafa CESMECI" - Cem KARAKIZ™

Giris

Ayakkabilar insanlarin en 6nemli gereksinimlerinin basinda yer alan kulla-
nim nesneleridir. Tarihin ilk dénemlerinden itibaren bir statii sembolii olan
ayakkabi ayn1 zamanda pek ¢ok yan anlamui da igeren bir nesnedir. Erkek ve ka-
din anatomisindeki farkliliklardan otiirii cinsel kimlige ve cift olabilme giiciine
sahiptir. Insan psikolojisi iizerine etkisi diger gorsel aksesuarlara gére daha cok
olabilen ayakkabilarin hayatimizda ayricalikh yerleri bulunmaktadir. Bedenimi-
zin dik durabilmesi ve hareketlerimizin kolaylikla yerine getirilebilmesi igin
islevsel bir beden aksesuar1 olarak giinlik hayatimizda yer alirlar (Kanbak,
2010: 6).

El sanatlari, bireyin bilgi ve becerisine dayanan, genellikle dogal hammadde-
lerin kullanildigy, elle ve basit aletler disinda makine giiciine ihtiya¢ duyulmadan
yapilan ve toplumun kiiltiir{inii, gelenek ve goreneklerini, folklorik 6zelliklerini
tasiyan, yapan kisinin zevk ve becerisini yansitan, gelir saglayic tiretime yonelik
etkinliklerdir (Odabasi, 2018: 33).

Tiirk kiiltiiriiniin zengin Srneklerini yansitan sanat dallarindan biri olan de-
ricilik insanoglunun var oldugu dénemden bugiine kadar varligini stirdtirmek-
tedir. Deri bir¢ok farkll alanda kullanilmistir. En 6nemli kullanim yerlerinden
birisi ise ayakkabidir. Esik kurganinda bulunan altin elbiseli adamin yaninda
bulunan ayakkabi, verilen énemin bir gostergesidir. Tiirk kiiltiir tarihinde ayak-
kabi bicimleri Orta Asya dan baglayarak gesitlenip degisik adlarla amlmistir (Ka-
rakiz ,Kandemir, 2018: 222).

Ayakkab1 modasinin kendini yenilemekten dogan ihtiyaci ge¢mis yillarin ih-
tiyaci ile bugiiniin begenilerini birlestirmistir. Tiirk kiiltiiriinde yer alan kaybol-
maya yiiz tutmus el sanatlarindan kogskerlik iiriinlerinin gliniimiize uyarlana-
rak kullanilmas yeni bir moda yaratmistir (Kuru, Paksoy, 2014: 101).

Bir deri parcasinin ayaga bohca gibi sarlarak dis etkenlerden korunmaya ve
bir giyecek elde edilmeye calisildigi Orgiilii carik (ham carik) bilinen en eski ve
yaygin carik tiirlidiir.

Ogr. Gor. Konya Teknik Universitesi, mcesmeci@ktun.edu.tr
Ogr. Gor. Konya Teknik Universitesi, ckarakiz@ktun.edu.tr
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[lk¢aglardan itibaren deri, insanoglunun yagaminda yer alan en 6nemli mal-
zemelerden biri olmustur. Derinin yapisinin saglam olmasi, baslangicta islevsel
tirtinlerde kullamlmasina, zaman icerisinde ise estetik degerler katilarak farkli
alanlarda kullamimiyla gelisme gostermistir. Insanoglunun tabaklamay:1 6gren-
mesiyle deriye bi¢cim kazandirabilmesi, isleyebilme ve daha uzun kullanabilme
ozelligi gerceklesmistir. Dericilik konusunda Tiirklerin 6ncli olmalarinin temeli
Orta Asya Tiirklerine dayanmaktadir. Deri islemeciligine, hayvanciligin giinliik
yasamda Onemli bir yer tutmasinin yam sira, soguk iklim kosullar1 da ortam
saglamistir. Anadolu ya gerceklestirdikleri go¢ ile Orta Asya Tiirkleri, deri ve
dericilik zanaati konusunda edindikleri bilgi birikimlerini tasiyarak, Anado-
Iu nun bu konuda 6nemli bir merkez olmasinda etkili olmustur (Kalafat, Elifcan,
2012: 5).

Su an geleneksel yontemlerle dogal tabaklanmus deri kullanilarak binlerce
yillik bu giyecegi iireten sadece Kahramanmaras ta birka¢ usta kalmistir. Bu
ustalardan aldigimiz bilgiler 6lciisiinde genelde sulak alanlarda kdy yasantisina
uygun bir yapisi olan 6rgiilii ¢ariklarin tek parca deriden ayaga uyarlanabilecek
en basit tasarim oldugunu belirtmislerdir. Su an geleneksel yontemlerle dogal
tabaklanmus deri kullanilarak binlerce yillik bu giyecegi iireten sadece Kahra-
manmaras ta birka¢ usta kalmistir. Bu ustalardan aldigimiz bilgiler 6lgiisiinde
genelde sulak alanlarda kdy yasantisina uygun bir yapisi olan orgiilii ¢ariklarin
tek parca deriden ayaga uyarlanabilecek en basit tasarim oldugunu belirtmisler-
dir.

Ekolojik dengeyi etkilemeden hem insan hem de cevre saghgin etkileyen
deri ve tekstil {iriinleri iiretme yonii, takip edilmesi gereken Snemli bir odak
noktasidir (Onem, Giiliimser, Ocak, 2011: 82).

Resim1: Amedeo Preziosi Shephard (Hayvan sulatan ¢oban)
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Resim2: Amedeo Preziosi Shephard (Hayvan sulatan ¢oban) resminin ayrintisi.

Preziossi nin bu ¢aligmasindaki okiizleri sulatan gobanin ayagindaki ¢ariklar
6nemli bir belge niteligindedir. Cobanin ayaginda giymis oldugu orgiilii Carik,
koyliiler ve ¢obanlar tarafindan giyildigi bilinmektedir. Zira su an yasayan carik
ustalarindan aldigimiz bilgiler bu cariklarin yakin zamana kadar dogu bélgele-
rinde giyildigi yoniindedir. Halen Kahramanmaragh ustalar tarafindan iiretimi
yapilmaktadir. Ayaga gore kesilmis dikdortgen formundaki deri 6nden ve arka-
dan bohga seklinde dikilip, kenarina serit seklinde gegirilen deri iplerin biiziil-
mesiyle ayagin seklini alarak ayakkabi formuna gelmektedir. (Bkz: Resim:1)

Yontem

Bu aragtirmada veri toplama yontemi tarama modelli bir arastirmadir. Aras-
tirmada iki yontem kullamlmustir. Birincisi literatiir taramasi ikincisi saha aras-
tirmast yapilarak, bu ¢ercevede Kahramanmaras ta ¢arik ustas1 Mehmet KOPAR
la goriisiilmiis. Ornek Olay (Ozel Durum) Incelemesi temel ahnmstir. Belirlenen
probleme gore, geleneksel ozelliklere sahip olan bu halk sanatinin, malzeme,
iretim yontemi, bi¢im, tasarim ve estetik degerleri yapilandirilmis gozlem ve
gorlismeler ile detayli analiz edilmeye ¢alisilmistir.

Bulgular
Calismamizda Kahramanmaras ta saha arastirmasi sonucu c¢arik ustasi
Mehmet KOPAR 1n yaptigi ham carik (6rgiilii carik) fotograflanarak kayit altina
alinmugtir.
Carik yapiminda kullanilan araglar
e Kesim Bigagi: Derinin kesimi ve tiraglanmasinda kullamilan, metal bir
yay ve celik bicaktan olusan kesici el aletidir.
e igne: Dikis dikmeye yarayan ince, ucu sivri, bas tarafindan iplik gececek
deligi bulunan aragtir.
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e Biz: Deri islerinde kosele gibi sert derileri dikerken, igne gecirilecek yeri
delmek icin kullamlan, agag sapli, ucu sivri, ¢elikten yapilmis alettir.

e Musta: Deriyi ezerek kaliba sokmak ve diizeltmeyi saglamak icin kulla-
nilan dévme aleti.

e Zimba: Deri kenarlarimin dikilebilmesi i¢in ipin gececegi delikleri delen
kalem seklindeki alet.

Ham Carik Yapim Asamalari

Carigin yapimuinda kullanilan derinin segimi de is¢ilik kadar 6nem arz eden
bir durumdur. Bunun i¢in dogal tabaklamayla islenmis kalin ve yumusak sigir
derisi 6zenle segilerek hazirlaniyor.

Resim4: Daha sonra 3 saatlik bir suda bekletme siireciyle deriler yumusatiliyor.
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Resimb5: Derinin yumusatilir ve kenarlar tiraglanarak ayaga vurmasi engelleniyor

Resim7: Orgii derilerinin baglanacag ve ayna kismini kapatacak deri pargalan kesiliyor
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Resim8: Daha ince deriden hazirlanan serit halinde kesilerek cariga da ismini veren orgiilerle
carik biiziilmeye baglaniyor.

Resim9: Ayna kismindaki 3 sira 6rgii ile 6riilmeye baslanur.

Resim10: Ayna kismindaki 3 sira 6rgtiden sonra ciiciik (kepez) yerlestirilir.
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Resim11: Kalip konularak &riilmeye bunu tizerinde devam ediliyor ve derinin kaliba
oturmasl i¢in mustayla eziliyor

Resim12: Deri serit arka kisim ve ciiciikten gegirilerek birbirine oriiliiyor.

Resim13: Ciiciik (kepez) lizerine ustamin yorumu eklenerek ¢arik tamamlanyor.
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Resim14: Usta ciiciik kenarlarini zikzakla yorumluyor.

Resim15: Orgiilii Carik (Ham Cangin) kalipta bitmis hali 3 giin bekletilerek derinin kaliba
alisarak sekil almasi saglamyor.

Sonug

Yiizyillardir giyinme ve korunma ihtiyaci duyan insanoglu dogadan elde et-
tigi farkli malzemelerle viicuduna ve kullanim amacina uygun giysiler yapmustir.
Bu giysiler zaman ve teknolojiyle birlikte degisimler gostermis yapim tarzlari ve
malzeme olarak dogalliktan uzaklagmistir. Ekonomik yapinin ¢ok fazla 6ne ¢ik-
tig1 gliniimiizde bu duruma direnen geleneksel yontemleri ve dogallig1 terk et-
meyen ustalarimiz bir elin parmaklarini gegmeyecek kadar azdir. Hayvancilik ve
buna bagl olarak dericilik Tiirk tarihinde vazgecilmez bir 6neme sahiptir. Bu
derilerden elde edilen esyalar ise Tiirk kiiltiiriinde gesit ve kullanim agisindan
gecerliligini giiniimiizde de korumaktadir. Dogal tabaklama ve bundan elde
edilen dogal derilerin binlerce yillik yontemler uygulanarak doniistiiriilen 6rgilii
carik kiiltlirlimiiziin en degerli ve kesinlikle unutulmamas gereken degerlerin-
den birisidir. Bir¢ok millet kendi kiiltiirlerine ait unsurlar devlet destegine al-
mis tanitim ve pazarlamasini yaparak énemli bir gelir elde etmekte ve kiiltiirle-
rini yasatmaktadir. Bu modelin iilkemizde de uygulanarak carik ustalarimin des-
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teklenerek gecim kaygilarimn ortadan kaldirilmasi, mesleklerinin gelecegini
teminat altina alacak ciraklarin meslek liseleri kanalyla yonlendirilmesi, calistay
ve fuarlarin unutulmaya yiiz tutmus mesleklere yonelik artirilmasi gerekir.
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Kahrammarag’ta Hat Sanatinin Deri Uzerine islenmesi

Mitra SETAREHSOBH"

Girig

El sanatlari; bireyin bilgi ve becerisine dayanan, genellikle dogal hammadde-
lerin kullanildigy, elde ve basit aletler disinda makine giiciine ihtiya¢ duyulma-
dan ve toplumun kiiltiirii, gelenek ve goreneklerini, folklorik &zelliklerini tagi-
yan, yapan kisinin zevk ve becerisini yansitan, gelir saglayici, tiretime yonelik
etkinlikleridir. El sanatlari tiriinleri ¢ok cesitlidir. Tarih boyunca ¢ok zengin bir
kiiltiire sahip olan Tiirkiye de el sanatlarinin 6n plana ¢ikmus, tin kazanmis bir-
cok dallar vardir. Bu dallarin en 6nemlilerinden biri de Dericilik tir. Dericilik
bir sanat dali haline déniismeden 6nce, ilk ¢aglarda insanlarin tabiat sartlarina
kars1 koymak amaciyla; Ortiinme ve barinma ihtiyaglan1 dogrultusunda ortaya
atkmustir. Derinin sanat {iriinii olma &zelligi ise, insanlarin deriyi isleme kesfi ile
baslamistir. Boylece deri insanoglu evrimine paralel olarak giyimden cadira,
dekorasyondan sanat eserlerine kadar fdericilik gliniimiizde eski degerini kay-
betmeye baslamistir. Ayrica dericilik hakkinda akademik kaynaklar oldukga
azdir. Deri sanatinin ge¢mis ve giintimiizde ki gelisimini inceleyerek bugtinkii
durumunu aragtirmak énem arz etmektedir (Kéroglu,2013: 18).

Kahramanmaras’in Tarihi

Kahramanmaras tarih oncesi caglara dayanan bir gecmise sahiptir M.O.
3000 yillarinda kuruldugu tahmin edilen sehir bu siirecte bir¢ok medeniyete
besiklik etmistir. Hititler, Roma, Sel¢uklu ve Osmanh Imparatorlugunun hii-
kiim siirdligii Maras'ta bircok tarihi eser bugiin, giin yiizline ¢ikartilarak sehrin
tarihine adeta. Isik tutmaktadirlar (Kahramanmaras Biiyiiksehir Belediyesi Bro-
siirti, Kahramanmaras Kiiltiir ve Sosyal Isler Dairesi Baskanligi Basin Yayin ve
Halkla Iliskiler Sube Miidiirliigii).

Maras Cumbhuriyet tarihine adim "Kahraman" olarak yazdirdig: serefli Tiirk
Kurtulus miicadelesinin &nderi olmustur. M.O. 1000 li yillarin sonlarina dogru
yikilan Hitit imparatorlugu, Ge¢ Hitit Kralliklan1 seklinde ortaya ¢ikmustir. Bu
kralliklardan Maras bolgesindeki siyasi tesekkiil Gurgum dur. Asur Kralligi na
ait yilliklardan ulasilan bu bilgilerde Gurgum Kralliginin merkezi olarak Mar-

Iran Calligraphers Association, mitrasetarehsobh77 @gmail .com
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kas veya Markasi ismi yer almaktadir (https://kahramanmaras.bel.tr/ kesfe-
din/kahramanmarasin-tarihi).

Kahramanmaras, cografi konumu nedeni ile Anadolu nun oldukga stratejik
bir noktasinda bulunmasindan dolayi, Anadolu Selguklularinin en 6nemli sehir-
lerinden birisi olmustur. Maras ve ¢evresi 1085 yilinda Sultan Melik Sah zama-
ninda Emir Baltac1 tarafindan fetih edilmistir. Fakat Maras bu tarihten itibaren
XII. ylizyihn sonuna kadar Selcuklu - Bizans - Hagh ve Danisment liler arasinda
sik sik el degistirdiyse de, XIII. ylizyilldan itibaren Anadolu Selguklu Devleti ne
baglanmis ve 1308 de yikilana kadar da Anadolu Sel¢uklu Devleti nin hakimiye-
tinde kalmistir (Ozkarc1,2017: 14,15).

Hat Sanati

Hat sanaty; harflere, simgelere ve sembollere ahenkli ve anlaml bir bigim
verilmesi sanatidir. Estetik kurallara bagh kalinarak giizel yazi yazma olarak da
aciklanabilir. Hat sanati yazi tipleri kullanilarak gelistirilen, dekoratif 6zelliklerin
6nemli oldugu bir gorsel sanat olup aym zamanda kaligrafi kelimesiyle de anil-
maktadir. Bu sanati icra edenlere hattat veya kaligrafi denir (https://akadumi.
com/blog/hat-sanati-nedir).

Yazi sanat1 insan hayatinda 6nemli yere sahip olmakla birlikte, sanatsal an-
lamda Kur an 1n gelisi ile yeni bir bakis agis1 kazanmis ve bu bakis agis1 zamanla
yaziyl sadece bir iletisim araci olmaktan ¢ikarmis ve sanatsal bir nesne olarak
karsimiza ¢ikarmustir. Hat sanatimi icra etmek isteyen kisilerde 6nce tam bir
kararhlik olmahdir. ikinci olarak hem sanat hem de hat sanat ile ilgili genis bir
kiiltiire sahip olmahdir. Ugiincii olarak usta bir hat sanatcisinin rehberliginde,
bikmadan ve usanmadan pratik yapmalidir (Mutluel, 2013: 12).

Tiirk Tarihinde Deri

Tiirk kiiltiiriiniin zengin 6rneklerini yansitan sanat dallarindan biri olan de-
ricilik insanoglunun var oldugu dénemden bugiine kadar varligim siirdtirmek-
tedir. Deri bir¢ok farkh alanda ihtiyaglar1 gidermek giidiisii ile yola ¢ikan insa-
noglu zamanla giysilerini, evlerini, kullandiklarn1 esyalar1 siisleyerek bunu bir
sanat haline doéniistiirmiistiir. insanlk tarihi kadar eski olan el sanatlar, tarihi
ve turistlik deger tasimasi, geleneksel 6zellikler 6gesi 6zelligi tasimaktadir. Yiiz-
yillardir siirdiiriilen ge¢mis ve giiniimiizde uygulanan el sanatlarindan biri de
dericiliktir (Karakiz, Kandemir, 2018: 1,2).

Oldukga eski bir ge¢misi olan dericiligin ilk izlerini M.O. 20000 li yillara ta-
rihlenen duvar resimlerinde gérmek miimkiindiir. M.O. 20000 yillarinda Alti-
mira Magarasinda (Ispanya) duvar resimlerinde bizonlar ve onlar1 avlayan avci-



KAHRAMANMARAS TARIH, KULTUR, SANAT ARASTIRMALARI m 115

lar sirtlarinda postlar ile deri kullanan ilk insam belgelemektedir. Tiirk kiiltii-
riinde dericiligin Mezopotamya ve Orta Asya topraklarinda baslayan ve daha
sonra gelisim gosteren geleneksel bir ata meslegi oldugu bildirilmektedir. Ttiirk-
lerde en eski sanatlardan biri olma &zelligini gdstermesinin yani sira ¢ok gelis-
mis ve 6nemli bir sanat dal olarak karsimiza c¢ikan deri islemeciligi, hayvancik
ile gecimini saglayan toplumlarin ikinci meslegi haline gelmistir (Koizhaiganova,
Koyuncu Okca, 2015: 6,7).

Deri ve Dericilik

Deri; hayvan viicudunu tiiy, kil ve pulla kaplayan ortiidiir. Hayvanin viicu-
dunu dis etkilere kars1 koruyan deri; 1rk, cins, yas, mevsim, beslenme ve bakim
sartlarina gore yapisinda degisiklikler gosteren bir Ozellige sahiptir. Dericilik,
tabaklanmis deri anlamina gelmektedir. Kesilen hayvanlarin yiiziilen ve kok-
mamasl i¢in tuzlanan derilerin gecirdigi hazirlama, sepileme ve finisaj islemleri-
ne tabi tutulup derinin kullanilir hale getirilmesidir. Deri gesitleri, yapilacak
olan {iriiniin 6zelligine gore secilmektedir. Ornegin kemerde sert, cantada daha
yumusak ayakkabida modeline gore degisen incelik ve sertlikte kullanmilmaktadir.
Deriler hazirlanis ve goriiniislerine gore 6zel isimler alirlar. En ince derilere,
glase, siiet, parlak olanlarina, rugan, kalin olanlarina ise vidala denmektedir
(Koroglu, 2013: 32).

Dericilikte Kullanilan Arag ve Geregler

Dericilikte kullanilan araglar fonksiyonlarina gére dort grup altinda incele-
nebilmektedir. Bunlar; kesim ve tiraglama, oyma ve delme, birlestirme ve diger
araglardir. Kesim ve tiraslama araglar igerisinde deri kesim bigagi yer almaktadir
(Ozdemir, 2012: 10).

Deri Hazirlama islemleri

Tabaklanmaya gelen deriler dolap, pervane veya havuzlar igerisinde kimyasal
maddeler ile islem goriir. Bunun sonucunda derilerden yag ve killar ayrnsir. Ay-
risan yag ve killar kurutulan deriler homojen bir nem dagihimina getirilir. Iskefe
makinesinde agilir, yumusatilir ve gerekiyorsa zimparalanir. Daha sonra yiizey
ortiicli boyalar tatbik edilir, cila yapilir. Bu islemi derinin ¢esidine ve kullanila-
cagi yere gore farkliliklar gosterir (Koroglu, 2013: 36).

Sepileme (Debagat) islemleri

Sepileme iglemleri, sepileme olay1, mekanik, kimyasal, fiziksel olaylarin hep
birden gelistigi komplike bir olaydir. Sepileme isleminden gecen deriler egilip
biikiilme, elastikiyet, kokusmama gibi karakteristik 6zellikler kazanirlar. Deri-
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nin sepilenmesi kolojen liflerinin sepileyici 6zellikteki maddeleri biinyesine al-
masi sonucu gerceklesir (Bora, 2012: 35).

Bitirme (Finisaj) islemleri

Sepileme isleminden sonra deriler hangi yontemle islenmis olursa olsun, pi-
yasaya verilmeye hazir degildir. Bu deriler kullamm amacina uygun &zelliklere
sahip olmalidir. Bu nedenle islenmis derilere finisaj uygulanir. Finisaj islemleri
i¢in titd gibi makinalarin yaninda, boyama ve cilalama icinde gelistirilmis maki-
nalar kullanilmaktadir (Bora, 2012: 36).

Derinin Histolojik Yapisi

Mamul deri iiretiminde kullamlan ham deri yapisi, dokusu, kimyasal bile-
simi ve diger ozellikleri kendine has olan dogal bir iirlindiir. Hayvani distan
gepecevre saran, canli hayvan viicudunda ¢ok cesitli fonksiyonlar yerine getiren
deri, canliy1 soguga, sicaga, dis etkenlere, ultraviyole 1sinlarina ve mikroorga-
nizmalara karsi korur. Deri, ¢cevre kosullarina gore ter ve yag bezleri yardimiyla
viicut sicakhigim dengeler. Bu ¢ok yonlii gorevleri nedeniyle derinin karmasik bir
histolojik, kimyasalve diger 6zellikleri vardir (Bora, 2012: 44).

Kuramsal Temeller

Kuramsal temeller boliimiinde, dericilik alaninda kullamlan terimler acik-
lanmis ve derinin tarihsel gelisimi hakkinda bilgi verilmistir (Ozdemir, 2004:
22).

Ak Deri

Ustiine yaz1 yazabilecek sekilde ponza tasiyla perdahlanmis ceylan, koyun ve
kegi derileridir. Cogunlukla yazi yazmak ve resim yapmak i¢in kullamlmaktadir
(Bora,2012: 64).

Ceylan Kagidi

Kagit olarak kullamlan ceylan derisidir. Topkapi, Vakiflar, Tiirk ve islam
eserleri, Siileymaniye kiitiiphanesinde ceylan derisinin iizerine yazilmis kuranlar,
ctizler bulunmaktadir. Uzun zaman saklanmasi gereken kitaplar ¢cogunlukla bu
deri {izerine yazilirdi. Bugiin miizelerimizde ceylan derisi {izerine yazilmis bir-
cok degerli kitap vardir (Ozdemir, 2004: 22).

Ceylan Derisi ve Ozellikleri

Ceylan derisi, hayvan derileri igerisinde belki de dayanikliligi en uzun olan
deridir. Bundan asirlar éncesinden giiniimiize kadar ulasan pek ¢ok yazili eserin,
ceylan derisi {lizerine yazildigi saptanmustir. Dogalligin1 ve yapisim1 bu kadar
uzun siire koruyabilen baska hicbir deri yoktur. Uzerine yazi yazilabilecek hale
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getirilen ceylan kiirkiiniin tiiysiiz haline ceylan derisi denilmektedir. Ceylan
derisi kendi igerisinde ise iki geside ayrlir. Kitap ciltlerinde kullanilan beyaz
ceylan derisine ciran denir. Uzerine yazi yazilan tabaklanmis ceylan derisine rak
denir. Ince ve boyanmaya uygun yapisiyla ceylan derisi, yillar boyunca ressamlar
tarafindan tuval olarak kullamlmustir. Ceylan derisi {izerine yapilan resim, uzun
yillar saklanabilir ve parlaklhigin ilk giinkii gibi korur. Cok eski ¢aglardan giinii-
miize kadar ulasan ceylan derisinin biiyiik 6nemi vardir. Bugiin teknolojik cihaz-
larda uzun siireli saklana bilen belge ve bilgiler, eski ¢aglarda ceylan derisi {ize-
rine yazilarak saklanirdi. Ciinkii ceylan derisi papiriislere gore ¢ok daha dayanik-
hiydh ve iizerindeki yaziy1 yillar hatta asirlar boyunca muhafaza edebiliyordu.
Papiriis kagitlar yerine ozellikle ceylan derisinin secilmesinin nedeni ince, pii-
rlizsiiz ve dayanikli olmasiydi. Dayaniklilig), parlak olusu ve yumusakligi nede-
niyle oldukc¢a degerli bir deri olan ceylan derisi, gliniimiizde dekorasyon, akse-
suar, doseme ve sanat alanlarinda kullanilmaktadir. Tekstil alaminda da pek ¢ok
inlii marka tarafindan tercih edilen ceylan derisi, ayakkabilarda olusan kotii
kokuyu bertaraf etmek ve ayakkabiya esneklik kazandirmak i¢in de kullanilmak-
tadir (https://derivesen.com/ceylan-derisi-ve-ozellikleri/).

Kati' Nedir?

Kat veya kat1 kelimesinin sozliikteki anlami 'kesmektir' (http://www ktsv.
com.tr/ 185-kati-sanati).

Kat 1 sanatinin ash kagit ve deriden oyma ve kesme yontemiyle yapilan siis-
lemeye dayanmaktadir. Bir kagit veya deri tizerindeki yazi veya motifleri keskin
bigaklarla kesip ¢ikartarak, i¢ci oyulmus pargay: ve icinden cikartilan pargay: ayri
ayr1 bagka bir kagit, deri veya cam iizerine yapistirmak suretiyle meydana getiri-
lenisler diye tarif edilmektedir (Sénmez, Ozden, 2018: 20).

Kat'i Deri Sanati Aletleri:

e Ahsap oyma Maket bigagi: Deri oyma - kesme isleminde kullanilir.

e Deri makasi: Ince deri kenarlarini kesme isleminde kullanilir.

e Deri sekillendinrme kalemi: Nemlendirilmis deriye sekil verme isle-
minde kullanilir.

e Deri sekillendinrme kalemi: Nemlendirilmis deriye sekil verme isle-
minde kullanilir.

e Cimbiz: Kesilen kiigiik deri pargalarinin tutma isleminde kullanilir.

e Deri dovmek i¢cin Musta: Nemlendirilmis deriye sekil verme ve agirlik
olarak kullanmilir (Ates, 2013).
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1 Ahgap oyma 3Den sekillendinme
Maket bicai 2Derimakasi kalenn

4Den sekillendime
kalem

Gorsel 2: Eser: Murat Ates Kat'i Deri Sanati Aletleri: Tim Resimler Murat Ates e Aittir

Deri Uzerine Hat Sanati Yapim Asamalan

Bilindigi gibi Tiirk kiiltiirliniin, Tiirk ruhunun ve Tiirk zevkinin bir Griini
olan ve nice essiz ¢aligmalar1 bir arada tutan en uygun malzeme deridir. Hiisn-i
Hat estetik ve geometrik kurallara bagh kalarak giizel yazi yazma sanatidir. De-
riden yine biiyiik bir maharetle el yardimiyla kesilip islenerek giizel sanatlarin
cesitli alanlarinda kullamlarak son derece zarif eserler meydana getirilmektedir
(Ates, 2013).

Oncelikle desen kagida cizilir, sonra deri biraz nemlendirilir ve desen deri
tizerine aktarilir. Sadece bir bigak veya kalemtiras kullanarak deri iizerinde bir
cizilir, bdylece desen agikga deri yiizeyine ge¢mis olur. Sonra keskin bir bigak
veya kesici ile tasarimlar bosaltmaya baslani. Deri kuru ise yine nemlendirilme-
lidir. Bu metal pul ve bir ¢eki¢ yardimiyla deriye carptik ve ¢izdigimiz tiim ¢izgi-
leri hareket ettirip damgayi esit olarak hareket ettiriyoruz. Cizgi tutarli ve derin-
liksiz olmalidir. Her asamada 1slak deri pargalar bulunmalidir. Deri graviir ge-
nellikle deri damgalama, lazer kesim veya ¢apalama gibi &zel aletlerle yapilir.
Ancak yaraticiysaniz her zaman daha kolay bir yol vardir! Bu yapida, plastik yazi
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ve marangoz kelepgeleri (veya herhangi bir agir agirhik) ile deri esyalarda tasa-
riminiz1 nasil 6zellestireceginizi 6gretiyoruz.

Gorsel 3: Eser: Murat Ates

(https://www.tasvirezendegi.com/education-engraving-on-leather/).

Deri Transferi

Bu deri oyma yontemi diger yontemlerden daha ucuzdur ve herhangi bir si-
nirlamasi yoktur. Yani, herhangi bir belirgin ve elbette basinca dayanikli gévdeyi
bir ~damga olarak  kullanabilir = ve ekipmana uygulayabilirsiniz
(http://apexart.ir/blog/s - s - y+S8a-(i ) 54-b27 . html).

Gerekli Malzemeler

Bu deri {izerine graviir yontemi, her tiirli deri esyaya ve elbette ham deriye
uygulanabilir. Sadece ekipmaninizi iyice kontrol etmeniz ve kazimak istediginiz
alanda higbir parca veya giivenlik agig1 olmadigindan emin olmaniz gerekir. Deri
ile not defteri - veya diger deri veya ham deri tipi, plastik kalin - basinca daya-
nikli diger cesur imzalar da kullanilabilir. Yapiskan bant, marangozluk veya
manuel kelepgeler - her tirli agrr agirhgt da  kullanabilirsiniz
(http://apexart.ir/blog/s -5 > s SS&a-(i) 54-b27 . html).

Harfler Nasil Hazirlanir?

Deri yiizeyindeki harfleri okunabilecek sekilde basilir. Harflerin deri yiize-
yinde tam olarak Ortlismesi icin arkalarinda ekstra par¢a olmamalidir. Harflerin
arkasini iyi kontrol edin ve bir yumru veya taban goriirseniz, bir kesim ile kesin.
Sonra harfleri tamamen zimparalamak i¢in zimpara kagidi ile geriye kaydirin.
Harflerin ylizeyi tamamen piiriizsiiz olana ve temel izleri kalmayincaya kadar
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zimparalamaya devam edilir. Harflerin arkasindaki piiriizsiizliigiin, deri iizerin-
deki graviir kalitesi iizerinde biiyiik bir etkisi vardir. Elbette, kalin harflerinizin
ekstralari  yoksa bu adimi (http://apexart.ir/blog/s a5 s+ SSa-(i ) 54l
b27.html).

Harflerin Deri Yiizeyine Yerlestirilmesi

Harfler iizerindeki baskiyr en iist diizeye ¢ikarmak ve daha dogru graviir
yapmak ic¢in bir seferde bir harf graviirlemenizi oneririz. Mektubu veya kalin
harfleri istediginiz yere yerlestirin ve iist kenari hizalamak igin bir cetvel veya
tahta pargasi kullamin. Harflerin tam olarak ayni yonde oldugundan emin oldu-
gunuzda, bir parca yapistirici ile sabitleyin. Harflerin iizerine tutkal koymak ve
mengene ile sikistirmak hareket etmelerine izin vermez
(http://apexart.ir/blog/s - 5 > =SS ) 54-b27.html).

Graviir ile Baglamak

Deri kasay1 ag¢in ve kalin kismin altina bir parca uzun tahta (veya tahta bir
cetvel) yerlestirin. Ikinci tahta parcasimi kalin olarak yerlestirin. Bu ¢ubuklar
hem basincin yayilmasina yardimei olur hem de deri yiizeyine fazladan ¢izgiler
diismesini 6nler. $imdi deri ofisi iki parca tahta ile kelepgeye koyun ve kelepgeyi
yavasca sikin. ikinci klipsi takin ve miimkiin oldugunca sikin. $imdi ilk kelepge-
ye gidin ve sikin. Deri oymayla ilgili en 6nemli sey kelepgeleri miimkiin oldu-
gunca sikmak ve harfleri kelepcenin hemen altina yerlestirmektir. Harfler biiyii-
diikce ve harfler biiyiidiikce, daha fazla baskiya ihtiyaciniz olacak ve kazimaniz
gereken diigiim daha biiyiik olacaktir. Deri ofisini on dakika bekletin
(http://apexart.ir/blog/s - s » s SS8a-i) 54-b2 7. html).

Kelepgeyi acin

Simdi sadece klipsi agin ve yapistiriciyr harflerden cikarin. Yapistiriciyr ¢ok
yavas alin ve ilk graviir pargasini inceleyin; eger deri {izerindeki graviiriin derin-
ligi yetersiz goriiniiyorsa, ofisi tekrar takin ve on dakika bekleyin. Deri graviir
genellikle deri damgalama, lazer kesim veya capalama gibi 6zel aletlerle yapilir.
Tasariminizi diziistii bilgisayarlar, tablet ¢antalar, el ¢cantalar ve daha fazlasi gibi
farkl deri esyalara uygulanir (http://apexart.ir/blog/a 2 s = SSa-(i ) sal-
b27.html).



KAHRAMANMARAS TARIH, KULTUR, SANAT ARASTIRMALARI m 121

Deri Sanatin yapilis sekli:

Eser: Murat Ates

Gorsel 4: Eser: Murat Ates

Sonug

Bu is sabir ister, emek ister, ask ister, mesk ister, yetenek ister. Su an Kat i
sanati yerini makinalar almis ve bu giizel sanat yok olmak iizere bir eseri insan
yaptig1 zaman ruhu olmasi gerek. Ama makineyle yapilan eserlerin ruhu olmu-
yor ve ruhu olmayan eserler o sanati1 yok ediyor. Mesela eseri yaratmak i¢in in-
sanin duygular1 o eseri yaratiyor ve yaratilan o eser de Allah in ruhu var ¢linki
sanat Allah tan gelir bu yilizden makinelerle yapilan eserlerin ruhu olmuyor ve
maalesef kat i sanat1 ve ona benzer sanatlar yok olmak iizereler. Kahramanma-
ras n hat sanatinda da ciddi potansiyeli var. Bunun tarihte kesfedilmedigini
ancak simdilerde kentin kendi potansiyelinin farkina vardigini, genglerin hat
sanatina yoneldigini sdyleniyor. Kahramanmaras 1n hat sanatinda gelecegini ¢ok
parlak ve sanatta potansiyeli cok yiliksek goriiyorum. Ama Kahramanmaras da
deri lizerinde hat sanat1 ciddi sekilde eksikleri var. Bunun i¢in Kahramanmaras
da Belediye nin destegi ile bu sanati yeniden canandir biliriz. Ozellikle turizm
agisindan bu iki sanatin birlesince daha ¢ok Tiirkiye nin tarihi ve degerlerini
yansitacaktir.
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Kahramanmaras’ta (Turkiye) Ahsap Oyma Sanati

Mohammad PARVIN GHODS"

Aragtirma Yontemi

Cesitli site ve miizelerde Kahramanmaras sanatgilarinin ahsap oyma eserleri
ve sandiklarinin 6zellikleri ile incelikleri incelenmistir.

Giris

Tarih boyunca cesitli sehirlerin sanatlari, el sanatlar1 ve ahsap sanatlarinin
evrim siirecinde, cografik kosullar ve 6zellikle de uygun agaca erisimin her bol-
genin sanat eserlerindeki cesitlilik ve niteligi bakimindan 6nemli rolii olmustur.
El sanatlan olarak bilinen eserler bu calismanin odaklandig: ekseni olusturmak-
tadir. Sanatin bu dali gegmisten giiniimiize kadar biitiin inis ve ¢ikislara ragmen
gerekli malzemeyi saglamak icin doga ile dogrudan temas halinde olmus, haya-
tinin devamliligi dogal kaynaklarin varligina bagh olmustur. Ahsap ile ilgili sa-
natlar ise adindan da belli oldugu iizere gerekli malzemeleri temin etmek i¢gin
dogaya, ozellikle de agaglara ihtiya¢ duymaktadir.

Kahramanmaras ise ge¢misten giiniimiize uygun cografi sartlari ve 6zellikle
de el sanatlarina uygun nitelikli agaclara sahip olmasi sebebiyle el sanatlar1 ve
ahsap sanatlarinda biiylime ve gelisme gostermistir. Ahsap sanatlari, gesitli aga¢
isleme atolyeleri ve seckin ustalarin varligi ile farkl ve giizel eserlerin iiretilme-
siyle Kahramanmaras in sanatsal ve ekonomik gostergelerinin arasinda yer al-
maktadir. Bu bolgenin ahsap isciligi ile alaninda en seckin sanati ahsap oymaci-
higidir.

Bu bolgenin ahsap isciligi ile alaminda en seckin sanati ahsap oymaciligidir.
Burada ahsap oymaciligina verilen 6nem ve deger, bu sanatin bagimsiz meslek
olarak tanimlanmasindan anlasilmaktadir. Kahramanmaras sanatgilarinin eser-
lerinin iki hayranhk uyandiran 6zelligi gii¢ ve zarafetidir.

Kahramanmarag’ta Ahgap Oyama Sanati

Ahsabin mimaride kullanimi insanlik kadar eskidir. Gogebelik doneminde
aile kavraminin gelisimiyle birlikte ortaya ¢ikan bireysel konut ihtiyacini, insan-
larin baslangigta gevrede kolaylikla temin edebildikleri aga¢ dallan ve kamis larla
yaptiklar kuliibelerle giderdikleri rivayet edilmektedir. Daha sonra bugiinkii
anlamda ahsabin mimaride kullaniminin tarimsal {iretim diizeniyle birlikte ve

* Ressam, Hattat, Grafist, Gorsel Sanatlar Yiksek Lisans Mezunu, mpg.parvin@gmail.com
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daha ¢ok konut yapilarinda basladig1 bilinmektedir. Avrupa da Ortacag boyunca
ahsap iskeletli, kagir dolgulu yapilar ¢ok kullamlmigtir. (Hasol, 1997: 33)

Kahramanmaras sanatgilarinin ahsap sanatlarindaki eserlerine bakildiginda,
diyar halkimin zihinsel ve duygusal ozellikleri ile yasam tarzlarimi anlamak
miimkiin olmaktadir. Ahsap oymacilig1 bélge halki i¢in bilinen bir sanattir. Bol-
genin cevre bolgeler arasindaki iintinlin yani sira, sehrin cesitli noktalarindaki
atolyeler, bu sanat ve meslegin Kahramanmaras halki arasindaki 6neminin altini
cizmektedir. Sehrin ahsap oymaciligi ustalarina babalarindan miras kalan zarif
sanat eserlerinin varligi, bu sanatin sézkonusu topraklardaki uzun ge¢misine ve
koklerine isaret etmektedir.

Kahramanmaras el sanatlarindan olan aga¢ oyma sanat1 yérede uzun yillar
oncesine dayanmaktadir. Pek ¢ok ugrasi alaninda oldugu gibi oymacilik sanati-
nin yorede orman alanlarindan saglanan hammaddeye dayali olarak basladig
bilinmektedir. Ozellikle ceviz, kavak, giirgen gibi agaclar iizerine el yardimiyla,
iskarpela denilen kesici aletler yardimiylagesitli desenlerin kabartilarak oyulma-
sina oymacilik denir. En ¢ok yapilan ve ragbet géren mamuller genellikle ¢eyiz
sandig1, miicevher kutulari, rahle, gazetelik, sehpa takimlari, tepsi, tavla, ca-
mekan, aynaliklar, isimlikler ve duvar panolaridir. Bu imalatlar genellikle sehir
disina satildigindan Kahramanmaras ekonomisine katkisi bulunmaktadir (Ce-
tem, 2006).

Ceviz, kavak, giirgen vb. agaglar {izerine elle 1skarpela denilen araglar yar-
dimuyla gesitli desenlerin kabartilarak oyulmasina oymacilik , bu isi yapan birey-
lere de oymaci denilmektedir. Oymacilarin atdlyelerinin ¢ogunlugu sehrin
Dumlupinar mahallesinde (Nahironii mahallesi) bulunmaktadir. Bu mahallede
sokagin iki tarafina dizili atSlyeler ve atolyelerin 6nlerinde de kurutulmak iizere
dik olarak siralanmus ceviz, kavak, giirgen, agaclarin1 her zaman gérmek miim-
kiindiir (Akpinarli, 1991: 26).

Hammadde (Ceviz, kavak, giirgen) giiniimiizde Bolu yoresinden temin
edilmektedir. Kahramanmaras ta bulunan agaglar firnlama islemi yorede ya-
pilmadigindan kullamlamamaktadir. Firinlanmamuis tahta ile yapilan {iriinlerde
catlamalar ve sekil bozukluklan goriildiigiinden firinlanmus tahta tercih edil-
mektedir (Akpinarli, 1991: 26).

Hizarda bigilen tahtalar pisirildikten sonra giineste kurumaya birakiliyor.
Ustalar en iyi ahsap malzemeyi elde edebilmek icin tahtalar1 1 2 ay siiresince
glineste kuruttuklarini belirtiyorlar. Genis parcaya ihtiya¢ duyduklarinda ise
kuruyan tahtalar yan yana yapistirilir. Catma islemine Kirlangi¢ Kayrupu disli
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birlestirme veya zivana ge¢me teknigi ile olur. Genelliklede yapistirma isleminde
boncuk diye adlandirilan glufen tutkal tercih edilir.

Tahta temin edildikten sonra yapilan islem, iiriin belirleme ve desen hazir-
lama islemidir. Uriin olarak genellikle sandik, rahle, kutu, aynalik, isimlik, tepsi
vb. gerecler yapilmaktadir. Tahtalar, yapilacak iiriiniin cinsine gore kesilmekte
ve uygun desen saptanmaktadir (Akpinarli, 1991: 26)

Genellikle bitkisel desenler kullanilmakla birlikte bazi iiriinlerde geometrik
desenlere de rastlanmaktadir. Kullamlan desenlere 6zel bir isim verilmemekte-
dir. Daha 6ncelerden uygulanan desenler kullanilmakla birlikte kendi desenini
olusturan ustalara daha fazla rastlanmaktadir.

Ayrica cesitli eski ve yeni islemelerden, kitap, mecmua vb. kaynaklardan ¢
karilmis desenler de bulunmaktadir. Bu desenler karton {izerine ¢izilmekte,
oyulmakta, sablon haline getirilmektedir. Bu sablonlar atdlyelerde duvara asil
olarak bulunmaktadir (Akpinarl, 1991: 27)

Yapilacak iiriiniin cinsine gore sablonlar i¢cinden uygun desen secilmekte ve
muazzam olarak tahta iizerine kalem ile cizilerek gecirilmektedir. ikinci islem
oyma islemidir. Oyma isleminde 6ncelikle kaba kesim yapilmaktadir. Bu kesim
gliniimiizde elde kullanilan oyma makineleri ile yapilmaktadir. Daha sonra sinir
belirleme (dekobaj) teknigi uygulanmaktadir. Bu islemde iskarpela denilen
araglardan yararlamlmaktadir. iskarpela; tahta sapli, u¢ kisimlar demirden yapi-
lan, demir kismu degisik kalinhkta olan araglardir. Yapilacak desenin hatlarina
gore kullanmilacak iskarpelalar oymac tarafindan belirlenmektedir (Akpinarli,
1991: 27).

Ince aynnulan olan kisimlar ve desen tizerindeki gerekli diizeltmeler yapil-
makta, oyma islemi bitirilmektedir.

Yapilacak isleme gore oyma islemi bitirilmis olan parcalar yapistirma, ¢ivi-
leme vb. tekniklerle birlestirilmektedir. Bu birlestirme islemine yorede ¢itleme
(toplama) denilmektedir. Toplanan {iriine ilk nce astalma yapilmaktadir. As-
tarlama isleminden sonra yiizey 2 3 saat kurumaya birakilir. Kuruyan yiizeye
daha sonra boyama islemi yapilacaksa boya tabancasiyla piiskiirtiilerek boyama
yapilir. Daha sonra ylizeye parlatma islemi yapilmakta ve {iriin tamamlanmakta-
dir. Parlatma isleminde renksiz vernik kullanilmaktadir. Fakat bazi {iriinlerde
renkli vernik yapildigi da goriilmektedir. Boyama yapilmayacagi zamanlarda da
sadece parlatma islemi uygulanmaktadir.

Ayrica yorede orman alaninin bulundugu kdylerde ve tarima elverisli olma-
yan dag koylerinde oymacilik sanati gecim kaynaklarindan biridir. Bu kdylerden
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oymacilik sanatimin en ¢ok yapildigt Kavlakli kdyiinde kullanilan teknige Ci-
ck adi verilmektedir. Bu teknik sehir merkezinde oymacilarin yaptig 1 teknik-
ten desen yoniiyle ayrilmaktadir. Kavlakli kdyiinde {iriinlerin yapiminda desen
calismas1 yapmadan yorede geleneksellesmis, desenleri sablon kullanmadan,
¢izim yapmadan oymaktadirlar. Bu nedenle desenler daha biiyiik, ayrintilar,
girinti ve ¢ikintilar daha az, bitkisel motiflerde tek diizelik goriilmektedir. Ka-
bartmalar daha kalin ve ylizeyseldir. Kavlakll kdyiinde hemen hemen her evde
oyma yapan bireylerle karsilasilabilinir. Ayrica kdyde biiyiik bir oyma atdlyesi de
bulunmaktadir. Atdlyenin sahibi ve oyma ustasi Ali Usta yapilan goriismelerde
tirtinlerinin yurt disina gittigini ve siparis iizerine ¢alistigini belirtmektedir (Ak-
pinarli, 1991: 28).

Gliniimiizde Kavakli Koyii nden 3 kisi; en bilindik usta Ali terlik, Kara dere
Koyii nden Ali Savkili ve oglu, Sir Koyii nden Ali Riza Kepek, K 1zilseki Ko-
yii nden ise Ahmet Kolusayik bu sanat1 devam ettiren ustalar arasinda sayilabilir.
Bunlarnn disinda Kahramanmaras merkezde giliniimiizde ahsap oyma sanati
yapilan yerler olarak Dumlupinar Mahallesi (Nahironii); Usta Remzi Goziikara
baba meslegini devralarak, yaklasik 40 senedir bu sanata emegini katmaktadir.
Halen Kahramanmaras Mobilyacilar ve Oymacilar Odasi Yonetim Kurulu
2.Baskanlhigi gorevini siirdiirmektedir. Diger yerler ise Odun Ambari, Yeni Sana-
yi Sitesi, Eski Sanayi Sitesi oyma sanati yapilan yerler olarak gosterilebilir.

Ahsap oyma sanatinda meslek hastaliklar1 olarak makineler tehlike olus-
turmaktadir. Eski ustalardan ve meslegi oglu Remzi Goziikara ya devretmis olan
Hasan Goziikara bu oyma ustalig) sirasinda makinede bagparmagini kaybetmis-
tir. Bu ylizden makinelere dikkat edilmesi gerekmektedir. Ayrica boyama, ver-
nikleme yapilirken maske takilmasi solunum hastaliklarina yol agmamasi agi-
sindan 6nemlidir. Giintimiizde bu kurallara pek uyulmamaktadir. Ahsap oyma
atolyelerinde ¢alisan ¢ogu iscinin saglik giivencesi bulunmamaktadir. Bunun
sebebi olarak bu sanatta yapilan satislarin is¢i ihtiyaglarini karsilayamamasi
gosterilebilir.

Gelenek ve goreneklere ¢cok bagh olan bu ilimizde oymacilik sanati 6nemli
bir yer tutmaktadir. Evlenen her gen¢ kizin ¢eyizinde oyma sandik, miicevher
kutusu ve camekan denilen camli sandiklarda bulunmaktadir. Bu geleneksel
yapidan dolay1 oymacilarin yaptiklar iirlinler sdyle siralanabilir: Ceyiz sandigy,
miicevher kutulari, tepsi, tavla, sehpa takimlar, aynaliklar, isimlikler, duvar
panolar (Akpinarli, 1991: 28).
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Kahramanmaras Ahsap Oymaciligi Sanatinin Ozellikleri

Kahramanmaras ahsap oymacilig1 sanati, sanatseverlerin hayranligin uyan-
diran birkag 6zgiin 6zellige sahiptir.

Bu sehre 6zgii ahsap oymacilig1 teknigine giris yapmadan énce sunu bilme-
liyiz ki, bu sanat herkesi cezbetmektedir. Kahramanmaras1 temsilen tamtilan
ahsap oymacilig1 iiriinlerin ¢ogunlugu islevsel iiriinler olmaktadir ve en 6nemli
ozellikleri saglamlik ve giizel goriiniimleridir. Ahsap oymacilig ile yapilan san-
diklar bolgenin ahsap oymaciligy {iriinlerinin basinda gelmektedir. S6zkonusu
sandiklar giinliikk yasamda 6nemli bir konuma sahip olup, ¢esitli islevleriyle
farkli tasarim ve isimler altinda {iretilerek sunulmaktadir. Gelin sandig1 veya

ev sandigl bu ifadeye ornek teskil etmektedir. Kuskusuz, pahali esya icin ta-
sarlanan sandiklarin yapiminda saglamlik ve dayanmiklilik giizellik kriterinden
once gelmektedir. Bazi 6rneklerde sandiklarin yangina karsi dayanikli olmasi
icin ¢elik saclar kullanilmaktadir ki, bu ¢esit sandiklar genellikle giizellik kriteri-
ne gore degerlendirilmemektedir. Kahramanmaras ahsap oymaciligina 6zgii
ozelliklerden biri, bu diyarin sanatin anlatan bagimsiz ve 6zel tasarimlarin kul-
lamlmasidir. Bir¢ok noktada bu tasarimlar ve ¢alisma tarzi tanitilmaktadir.

Ahsap oymaciligindaki ilk asama, tasarimin ahsap iizerine ¢izilmesinden ar-
dindan yontma islemine baslamadan 6nceki kesme asamasidir. Kesme, ahsabin
bazi kisimlarinin ayirt edilmesidir ki, islemin temeli olarak bilinir. Genellikle
ahsap oymada ahsabin temeli tamamen yontulur. Bu yontem tasarimlarn iig
boyutlu goriinmesini ve zarafetinin 6n plana ¢ikmasim saglar. Ancak bu islem
ayni zamanda {riiniin darbe, kuruluk, nem vs. karsisindaki dayaniklik oranini
diistirerek, onu daha kirilgan ve zayif hale getirir. Ayrica bu yontem ile sandik
tarzi olan igine erisimin saglanmasi gereken eserlerin yapilmasi zor olmaktadir.

Gegmiste ev ve magazalarda ev sandiklan giiniimiizdeki sandiklarin isle-
vini gordiikleri ve degerli esyay1 saklamak icin kullandigindan, bu yéntem san-
dik yapimu i¢in uygun ve giivenli degildi. Nitekim bu tiir sandiklarin yapiminda
darbe ve cesitli etmenler karsisinda dayanakli olmasi dikkate alinmaktaydi. Do-
layisiyla Kahramanmaras sanatgilar1 ge¢cmisten beri sandik yapiminda giivenlik
ve dayamiklhilik kriterlerini dikkate alarak, tasarimlarinmin etrafim tamamen
yontmak yerine bir miktarini oyup, nakislarin 6ne ¢tkmasini, ayni zamanda da-
yaniklilig1 ve igeriginin giivenli tutulmasini saglamaktadir.

Ozetle, halkin degerli esyalarinin korunmasi icin, Kahramanmaras ahsap
oymaciligl sanatgilar tarafindan dayanaklilik 6zelligi 6n plana ¢ikarilmustir.



128 m KAHRAMANMARAS TARIH, KULTUR, SANAT ARASTIRMALARI

Ahsap Oyma Sanatinda Kullanilan Agag Cesitleri

Agac genellikle tek govdesi olan kok, govde, dal ve yapraklardan olusan
uzun Omiirlii, canli ve odunsu bir itki olup diger canli varliklar gibi hiicrelerden
olusur (Asarcikli, 2002: 1).

Agaa ii¢ boliimde inceleyebiliriz:

a) Kok: Agacin yasamasi icin gerekli olan besin maddelerini topragin derin-
liklerinden alir ve agacin topraga baglanarak dikili kalmasini saglar.

b) Govde: Agacin kokleri ile dal ve yapraklarn arasindaki bolimdiir. Kok ile
yapraklar arasinda iki yonlii besin iletimini saglar. Govde agacin kereste elde
edilen boliimiidiir.

c) Dal ve yapraklar: Agaca karakteristik goriiniisiinii verir. Yapraklar dalda
bulunur. Koklerin topraktan emdigi ve i¢inde eriyik halde tuzlar bulunan 6zsu
yapraklarda islenir (Asarcikli, 2002: 1).

6. Agag Cesitleri

a) Igne Yaprakli Agaglar: Saricam, karacam, kizilgam, fistik camu, toros sedi-
ri, gbknar, dogu ladini, ardig, servi, vb. dir.

b) Genis Yaprakli Agaclar: Mese, giirgen, karaagag, disbudak, dogu kayini,
hus, thlamur, kizilagac, akacaagac, kestane, simsir, ceviz, kavak vb.dir.

¢) Yabana Agaglar: Mahun, audire, douglasie goknari, tik, balsa, abanoz en
onemlilerindendir (Asarcikli, 2002: 9).

Ahsap Oymaciliginin Yontemleri

Yaratilan eserdeki tarz ve kullanilan teknik bakimindan genel olarak sanat
dallar1 klasik ve modern olmak iizere iki simfa ayrilir.

Klasik ve modern tarzindaki eserlerin her biri kendine has &zelliklere ve sa-
natsever kitlesine sahiptir. Bunun yani sira ¢ok az sayida eser kendi tarzina 6zgii
ozellikleri koruyarak, her iki siniflandirmanin da avantaj ve cazibelerini igere-
bilmektedir. Bu ise eserlere sanatsal bakimdan kayda deger bir 6nem katmakta-
dur.

Giiniimiizde, modern teknikler, aletler ve materyaller kullanarak nadiren bir
sanat eserinin asaletine layik bir ¢alismanin ortaya ¢ikartilmasi miimkiin olmak-
tadir. Nitekim bu ilkeye nazaran, el becerisi ve 6zgiin teknikler uygulunarak
tasarlanan ve yaratilan eserlerin degeri, endiistriyel enstriimanlar, aletler ve
ahsap olmayan modern materyaller kullanilarak {iiretilen eserlerden ¢ok daha
fazladir. Elbette, zamanin gereksinimi ve modern bigimde {iretilen iiriinlerin
maliyet bakimindan daha uygun olmasi, geleneksel ve klasik tarz ile yapilan
tiriinlere kiyasla alicilar arasinda kendine yer bulmustur. Bu nedenle sanatgilarin
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becerikli elleri ile yaratilan paha bigilemez eserler deger ve konumunu kaybet-
mistir.

Kahramanmarag Ahsap Oymaciliginda Uygulanan Kompozisyon ve Motifler

Kahramanmaras ilinde giiniimiizde uygulanan kompozisyon ve motifler bii-
yiik 6l¢tide Osmanlilardan kalmadir. Bu motifler ustalar tarafindan tekrar cizile-
rek yorumlanmaktadir. Eskiden kalma eserlerin yani sira ustalarin olusturdugu,
genellikle bitkisel kokenli, 6zglin motifler de mevcuttur. Ahsap Oyma Sanatinin
bu ilimizde ticari kaygilar yasamasindan, sanati yasatma kavraminin ikinci plana
atilmasindan dolay1 olusturulan desenlere isim takilmamaktadir.

Selguklu sanatindaki Orta Asya hayvan tislubunun figiir plastigi, Osmanl
doneminde degisiklige ugrayarak bitkisel motiflerle biitiinlesen, hareketli kiv-
rnmlara déniisiir (Yilmaz, 2001).

Osmanli sanatindaki Rumilerin ulastigi en son sekiller, ani bir karardan do-
gan bir bulus degil, zamanla degisiklige ugramistir; Selcuklulardan devralinan
Asiyatik hayvans form geleneginin Beylikler devrinde de yeniden yorumlanma-
sinin sonucudur. Selgukludan Osmanliya ulasan bu diyalektigin en belirgin ¢iz-
gisi; figlirlin aleyhine, bitkisel dekorasyonun lehine olan déniisiimdiir (Miilayim,
1982).

Osmanlidan kalan desen ve kompozisyonlarin bitkisel formda olmasinin se-
bebi bu yilizdendir. Beylikler ve Osmanli doneminde ayni1 zamanda geometrik
desenlerde biiyiik ol¢lide kullamlmustir. Simgesel anlamlar iceren geometrik
bigimler islami inangla baglantih olarak sonsuz olarak genisletilebilen bezemele-
re doniismiistiir. Bu motiflerde en ¢ok rastlananlar; giines, hayat agaci, yildiz,
yasamla ve dogayla iliskili motiflerdir. Yildiz, giines gibi desenler 6zellikle gok-
yliziinli simgeleyerek daha ¢ok tavan islemelerinde kullanilmugtir.

Bitkisel motiflerde islenen kabartmalarda iizim salkimlar1 ve yapraklar,
nargicegi ve meyvesi, lale, giil, karanfil ¢icekleri ve stilize edilmis Rumileri (hay-
van sekillerinden kaynaklanan motifler) Selguklu, Beylikler ve Osmanli dénemi
kabartmalarinda geleneksellesmis, stk kullanilan motifler olarak gérmekteyiz.
Bunlarin anlatimlarinda simetri, tekrar ve sitilizasyon hakimdir. Ornegin ayni
kokte mubhtelif cins ¢iceklerin kullanmlmasi sekilde olusan kompozisyon anlayi-
sinin Can Kerametli, zanaatkarlarin Tanri ile rekabet halinde olmamak, yaratici
vasfina tekabiil etmemek endisesinden kaynaklandigini diisiinmektedir (Kera-
metli, 1962: 12).

Hayvan figiirleri Osmanlida ¢ok az, Selguklular tarafindan sik¢a kullanilnms-
tir. Cift bagh kartal simgesi Sel¢uklu sultanini simgeledigi i¢in 6nemi biiyiiktiir.
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Kartalin koruyucu ruh ve hukuki sembol oldugu (Kerametli, 1962: 5)
Hiikiimdarlarin giiciinli sembolize ettiginden bahsedilmektedir.

Insanlarin geometrik kompozisyonlara kar s1 olan egiliminin temelinde, in-
sanin dogay taklit etme istegivardir. Doganin yapisinda matematiksel bir uyum
vardir. insan baslangictan beri dogadaki bu uyumu gérmiis, yaratuigi eserlerde
de uygulamaya ¢calismistir (Miilayim, 1982: 58)

Geometrik kompozisyonlar: oluituran gizgiler dik ve ¢apraz dogrular seklin-
de kesismekte ve dik bir agiyla birbirine baglanmaktadir. Capraz zikzaklarin
kesismesiyle yildiz veya hag sekilleri dogmakta, kirik cizgilerin kesismesinden
alt1 koseli y1ldiz ve altigen sekiller olugsmaktadir (Ersoy, 1993: 68).

Bitkisel desenler kadar sik kullanilmayan geometrik sekiller mimaride daha
fazla goriilmektedir.

Motifler

Geometrik sekillerden meydana gelen tiggen, yildiz, altigen, sekizgen gibi
boliimlerin, madalyonlarin i¢ine ve dis kdse bosluklara oyma teknigi ile genellik-
le bitkisel motifler islenmistir (Ersoy, 1993: 69).

Bunlar arasinda rumi, palmet, hatai, kivrik dal, sakayik ve bes yaprakl ¢icek-
ler ve rozetler en ¢ok kullamlan motiflerdir.bordiirlerde ince kivrik dal ve minik
cigeklerden olusan bir su veya tam bir palmetin yapraklarinin uglarindan ¢ikan
saplardan birinin diger bir palmete baglanmasi ve 6biir sapin kiigiik bir yaprakla
son bulmasiyla olusan bezemeler dikddrtgen bir gerceve yapacak sekilde esas
ylizeyi dolanmigtir (Ersoy, 1993: 69).

Merkezde bir bitkisel motif, kenarlardan ¢cikan dallar sikca kullanilan motif-
lerdendir. Bordiirlerde birbirinin i¢inden ¢ikma sarmal yapraklar ve birbirini
takip eden ¢igekler kullanilir. Yine bordiirlere yerlestirilen karsilikli ¢cigek motif-
leri sarmal yapraklarla birlestirilir. Parca cicek, yaprak ve sarmal motiflerin bir-
lestirilmesiyle olusturulan kompozisyonlarada sik¢a rastlanmaktadir. Yapraklar
ve cicekler diiz bir sekilde kullanildig: gibi, ters sekilde yerlestirilerekte kullani-
labiliyor. Birbirine baglanmadan tek tek yerlestirilen ¢igek ve yaprak motifleri de
kullamlmaktadir.

Insan ve hayvan motiflerine ¢ok az rastlanmaktadir. Ortada giines motifi ve
sarmalarabesk motif denilen motifler Kahramanmaras ilimizde sik¢a kullanil-
maktadir.

Selguklu déneminde sik¢a kullanilan geometrik desenlerin ~ Osmanl dev-
ri agag isciligi natiiralist ¢igek motiflerinin agirlik kazanmasi, madalyonlu kom-
pozisyonlar yerine daha ¢ok ii¢gen, yildiz, zikzak, baklava ve ¢okgen gibi geo-
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metrik kompozisyonlarin kullanilmasi, hayvan figiirlerine agag isciliginde hig yer
verilmemesi  (Ersoy, 1993: 75).

Kahramanmaras ilinde yapilan Ahsap oyma Eserlerinde desen ve kompozis-
yonlarinin temelini olusturmustur. Osmanl devri agag isciliginden etkilenen bu
ilimiz motif ve kompozisyonlarda kii¢iik degisikliklerle devam ederek bugiinlere
gelebilmistir.

Fotograflar cesitli kenar ve gébek oyma motifi desen &rneklerini gosteriyor:

Sanata Baglilik

Bugiin Kahramanmaras in degerli ve paha bigilemez mirasina baktigimizda
gercek hazineyi sandiklarin i¢inde degil, belki sandiklarin kendinde bulmaktayiz.
Bu giizellikler, ahsap oymacilig1 ustasinin el sanatidir. Elleri, ustalarin sadik ve
miitevazi kalp ve ruhlarinin dilidir. Sadik ve miitevazi olmak bu ustalara 6zgii
iki ozelliktir ki, ahsap oymacilik eserlerinde bunlar tamamen ortaya ¢ikmaktadir.

Bu ustalarin sectikleri calisma tarzinda iki nokta dikkate degerdir. Daha 6n-
ce de belirttigimiz gibi, yontma ahsabin giizelligini arttirsa da dayanakliligin
azaltmaktadir. Ancak bu zarif nokta bircok amatoér alici ve saticimin dikkatini
¢ekmemesinin yam sira, sadece daha giizel bir eseri tercih etmelerine neden
olabiliyor.

Kahramanmaras sanatgilarinin eserleri, onlarin yarattiklari biitiin eserlerde
sadakatlerini miimkiin olan en yiiksek derecede sanatseverlere sunduklar1 ger-
¢egini ortaya koymaktadir. Diger taraftan konu, baghlik ve sadakatten &te bu
sanatg¢ilarin derin ruhunu ve diisiik beklentilerini gostermektedir. Bu ise yontma
isleminin ahsabin kalinliginin yarisina kadar devam etme tekniginde goézlene-
bilmektedir. Bu teknik eserin dayanaklihigini arttirarak, onun igine erisimi engel-

leyip sandigin i¢inin goriilmesinin miimkiin olmamasini saglamaktadir.
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Ceyiz Sandig1 Fotograflar

Fotograf 1: Sekizgen ¢eyiz sandig1

Uriiniin Yapihs Tarihi: 2007

Ustamn adi: Remzi GOZUKARA

Inceleme Tarihi: Subat 2008

Bulundugu Yer: Galeri El Sanatlan

Yiikseklik: 60 cm

Boy: 98 cm

En: 50 cm

Kullanilan Malzemeler: Ahsap ceviz malzeme, iskarpela, tokmak, vernik,
zimpara, ahsap boyasy, ¢ivi, tutkal, mentese.

Uygulanan Teknikler: Oyma teknigi

Fotograf 2: Dort koseli sandik

Uriiniin Yapihs Tarihi: 2007
Ustanin adi: Ali ARI
Inceleme Tarihi: Subat 2008
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Bulundugu Yer: Galeri El Sanatlan

Yiikseklik: 50 cm

Boy: 85 cm

En: 45 cm

Kullanilan Malzemeler: Kavak ahsap malzeme, iskarpela, ¢esitli oyma alet-
leri, tokmak, vernik, zimpara, ahsap boyasi, ¢ivi, mentese.

Uygulanan Teknikler: Oyma teknigi

Fotograf 3: Sekizgen geyiz sandig

Uriiniin Yapilis Tarihi: 2007

Ustanin adi: Halik MARASLIOG LU

Inceleme Tarihi: Mart 2008

Bulundugu Yer: Kapali ¢ars1

Yiikseklik: 62 cm

Boy: 100 cm

En: 52 cm

Kullanilan Malzemeler: Ahsap ceviz malzeme, iskarpela, tokmak, vernik,
zimpara, ahsap boyasy, ¢ivi, tutkal, mentese.

Uygulanan Teknikler: Oyma teknigi
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Fotograf 4: Sekizgen geyiz sandig1

Uriiniin Yapihs Tarihi: 2007

Ustanin adr: Bilinmiyor

Inceleme Tarihi: Nisan 2008

Bulundugu Yer: Kapali ¢arsi

Yiikseklik: 62 cm

Boy: 100 cm

En: 52 cm

Kullanilan Malzemeler: Ahsap ceviz malzeme, iskarpela, tokmak, vernik,
zimpara, ahsap boyas, ¢ivi, tutkal, mentese.

Uygulanan Teknikler: Oyma teknigi

11. Sonug

Isin ustalar1 ahsap oymaciliginin anlatilan tarz ile ne kadar zor oldugunun
farkindadir. Kaldi ki bu zorluklar ve fedakarliklar halkin géziinden uzak kalmus-
tir. Bolgenin ahsap oymacihiginin inii, bu sadik ve bagh sanatcilarin eserlerine
bagisladiklari dayamiklilik ve giiciin yan sira zarif ve ince oymacilik ve tasarimlar
ortaya ¢ikarma gayretinden kaynaklanmakta olup, her zaman hayret uyandiric
olmustur.

Kahramanmaras in ormanlarinin agaglarindan hem i¢ tasarim giizelligi hem
de tiiketiciye hizmet ve pratiklik agisindan ahsab eserlerin {iretilmesi acindan
bdlge iistii in kazanmay1 bagsarmustir. Kahramanmaras in sanatcilarinin elleriyle
yapilan gelincegizi sandiklari ve baska kiymetli esyalar, yerli ve kokenli bir sanat
acisindan Tiirkiye topraklarina layik bir branddir.
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Kahramanmaras Oyma isciligini Bastona Aktaran Usta “Adem Durdi”

Ferah SAVKAR*

Girig

Maden, tas, agag gibi maddelerin yiizeylerini 0zel arag ve gereglerle oyarak
veya delerek 6nceden tasarlanan motif ve cisimleri isleme sanati olan oymacilik;
geleneksel Tiirk el sanatlarinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Yiizyillardir bozul-
mayan estetik ve el emegi gelenegi olan ahsap oymacilik sanatinin yogun olarak
yapildig1 sehirlerden en 6nemlisi Kahramanmaras tir. Kahramanmaras ta iklim
kosullarinin uygunlugu, yaylalarin, akarsularin bol olmasi agaglarin kolay yetis-
mesini saglamaktadir. Bu nedenle Kahramanmaras ta el oymaciligi sanat1 yiizyil-
lardir siire gelmis ve oldukga gelismistir. Kahramanmaras ta ahsap oymacilikta
malzeme olarak ceviz, ladin, ¢cam, kayn, giirgen, sogiit, kavak gibi agaglar kulla-
nilmaktadir. Bununla beraber oymaciligin ana hammaddesi kolay islenmesi ve
buna bagl olarak detaylarda kullanilabilirliginden dolay: cevizdir.

Basta oyma geyiz sandig1 olmak iizere miicevher kutusu, camekan, sandalye,
sehpa takimu, tepsi, tavla, aynalik, sanduka ve isimlikler gibi bir¢ok {iriin iiretil-
mektedir. Ahsap oyma imalatiyla Tiirkiye de lider durumda olan Kahramanma-
ras, sehir ekonomisine 6nemli bir kaynak sunmaktadir (Baylan ve Bozkaya,
2016: 131).

Bu degerli el oymacilig; ceviz agacinin 6nceleri oldugu kadar bulunmamasi
ve baska sehirlerden temin edilmesi, ¢irak bulunamamasi ve giiniimiizde hazir
tiretim ve ucuz maliyetli {riinlerin tercih edilmesinden dolay1 Kahramanma-
ras ta ahsap oymaciligin 6nemi azalmistir.

Ahgap Oymacilik Sanati

Ahsap, dogada devamli yetismekte olan agaclardan elde edilen ve ilk ¢aglar-
dan beri insanlarin kullandig1 bir malzemedir. Ciinki uluslarin yasam bigimleri-
nin yonlenmesinde i¢inde bulunduklar gevre belirleyici olmustur. Ahsabin yur-
dumuzda kolayca elde edilmesi, maliyetinin diisiik, hafif ve kolay islenebilir bir
yapida olmasi kullamim alanlarimi da artirmistir.

Tarih boyunca insan, yasami kolaylastiracak geregleri, dogadaki malzemeleri
bicimlendirerek meydana getirmistir. Bu geregler ayn1 zamanda o dénemin ya-
sama bi¢iminin yansidig kiiltiir belgeleridir. Iscilikleri de yorelere ve dénemle-

Ogr. Gor., Zonguldak Bilent Ecevit Universitesi, ferahsavkar@hotmail.com
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rine gore cesitlilik gosterir (Oztiirk, 1998: 88). Ahsap oymaciligi, tasarimi énce-
den yapilan yahut 6rnek bir tasarim olmaksizin agacin yiizey kismina cesitli
aletlerle bitkisel, geometrik sekillerin kabartilarak islenmesidir. Bununla birlikte
ceviz yahut gilirgen gibi dayanikli agaglarin {izerine yapilan desenlerin ortaya
cikacak sekilde yiikseltilerek etrafinin kazinmasina, yontulmasina oymacilik
denilmektedir (Polat ve Dindaroglu, 2014: 48). Baska bir ifadeyle keskin uglu
kalem ve bigaklarla belirlenen motifin agaca rolyef halinde resmedilmesidir (Ke-
rametli, 1962: 10). Oymacilik, insanoglunun giindelik yasamda ihtiya¢ duyulan
islevselligin yaninda estetik kaygis1 da duymaya basladigi andan itibaren stirekli
gelisim gosteren bir dal olmustur. Baslangicta tasla baslayan oymacilik zamanla
ahsap alaninda da kendini gostermis, insanlar kullandiklar malzemelere ¢esitli
bitkisel ve geometrik desenleri naksetmislerdir (Polat ve Dindaroglu, 2014: 47).

Tiirklerde aga¢ oymacihginin ilk 6rnekleri Pazirik ve Noin Ula kazilarinda
¢ikarilan Asya Hunlarina ait masa ve at kosum takimlar olarak verilebilmekte-
dir. Erken Islam Dénemi ne ait baz1 agag isleri, Bagdat in kuzeyinde Dicle Nehri
civarinda bulunarak Metropolitan Miizesi ne getirilmistir. Bu parcalar 7 ve 9.yy
arasindaki agag siisleme hakkinda bilgi vermektedir. Bu pargalar iizerinde agir-
likh olarak asma dallari, iiziim salkimlar, palmetler, kivrik dallar gibi bitkisel
motifler kullanilmustir. Aga¢ oymacihigin en giizel drneklerine Tiirk saraylarinda
rastlanmaktadir. 448 de Atilla y1 ziyaret eden Bizans elgisi Priskos; biitiin odala-
rin, esyalarn agagtan yapilmis oldugunu, sarayin her tarafinin oyma teknigi ile
stislenmis oldugunu ve siitunlarin dahi aga¢ oldugunu belirtmistir. Tiirk Sana-
tinda da ahsap cami geleneginin en erken Ornekleri Orta Asya da Gazneli ve
Karahanlilara ait kalintilarda goriilmektedir (Ersoy, 1993: 2,3).

13.yy. da agag isciligi belirli bir tislup olma 6zelligi kazanmistir. Bu tislubu
hazirlayan beylikler 12.yy. da Saltuklu, Artuklu, Mengiiciikli beylikleridir. Sel-
cuklularda agag isciliginin 6nemli bir yeri vardir. Dinsel yapilardaki bezemelerde
geometrik ve bitkisel 6geler 6n plandadir. Bu bezemeler zemin {izerine kabart-
ma olarak yapilmistir. Cok nadir olarak insan veya hayvan figiirlerine de rast-
lanmustir (Ersoy, 1993: 5). 14.yy Selcuklu Sanati, Osmanh Sanat Uslubuna gegi-
si hazirlayan bir dénemdir. Bu dénemde aga¢ isciliginin saheserlerinin ¢okgen
ve yildizlardan olusan minberler olusturmaktadir. insanoglunun giizeli bulma
cabasi ve siisleme tutkusu, dolap, kapi ve pencere kapaklarindan tavanlara kadar
her yiizeyi, kullandig1 esyalar1 oyma, kakma gibi tekniklerle donatmalarina se-
bep olmustur (Ersoy, 1993: 2).
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Selguklu sanati, Osmanl sanatini biiyiik Sl¢lide etkisi altina almigtir. Os-
manlilar ahsap oyma isciligine kendi 6zel iisluplarini koymuslar ve daha ¢ok
geometrik bicimlerle insan ve hayvan figiirleri meydana getirmislerdir. Selguklu
oyma sanatinda ki geometrik ve rumi siisleme teknigi Osmanli sanatina dekora-
tif bir eleman olarak girmistir. Osmanlilar bu gelenegi zengin ¢igekli motiflerle
daha da gelistirmislerdir (Kariptas, 2013: 88). Osmanli Déneminde ahsap isgi-
likli esyalarda bolca kakma teknigi uygulanmistir. Bu teknikte sedef, fildisi, gii-
miis gibi degerli taslar da kullanilmigtir. Osmanl Dénemi dini inanis, yasamin
tiim alaninda etkili oldugu gibi sanatta da etkiliydi. Miisliimanlar sanatta beze-
me yolunu tercih etmislerdir (Ayriksa, 2019: 18). Batilllasma doéneminde ahsap
isciligi de bat1 etkisinde kalarak geleneksel motif ve kompozisyondan uzaklasil-
mustir. Cumhuriyetin ilk yillarinda ise ahsap isciligi stirdiirtilmistiir (Ersoy,
1993: 3).

Ahsap hem estetik agidan dekorasyonlarda hem de ihtiyaglar1 karsilamak
adina hala en ¢ok kullamilan malzemedir. Cesitli stisleme tekniklerinin yaninda
kimi zaman metaller ve kiymetli taslarla da siislenmistir. Ancak giiniimiizde el
ile ahsap oymanin uzun siirmesi ve maliyetinin fazla olmasindan dolay: el oy-
macilig yerine daha ¢ok makine oymaciligi yapilmaktadir. Makineler iretimi
hizlandirmus, seri tiretimle maliyeti diisiirmiis, ucuza daha fazla is¢i ¢alistirmasi
imkani ile de makineli isciligin artmasinda énemli rol oynamistir. Makineli seri
tiretim ile rekabet edemeyen el oymasi yapan atolyelerin alicilar azalmis ve sayi-
lan gitgide diismistiir (Sancak, 2013: 22). Ancak oymacilik halen gelenek ve
goreneklere bagh olarak Kahramanmaras ta 6nemli bir yer tutmaktadir.

Kahramanmaras Ahsap isciligi

Tiirkiye nin Akdeniz Bolgesine bagh Maras; Akdeniz, Dogu Anadolu ve Gii-
neydogu Anadolu bdlgelerinin birbirine en ¢ok yaklastig1 alanda yer almaktadir
(Resim 1). Bu cografi konumu etkisi ile ti¢ farkli iklim goriilmektedir. Déngel
Magaralarinda yapilan arastirmalarda ele gecen buluntular yorede insan yerlesi-
minin {ist paleolitik ¢agda bagladigini, Neolitik ve ilk Tung ¢aglarinda siirdiigii-
nii gostermektedir. Yore Orta Tung Caginda (i0 2000-1500) Suriye ve Mezopo-
tamya'y1 kapodokya ile Anadolu'nun bagka kesimlerine baglayan énemli kervan
yollarinin kavsaginda yer almistir. Osmanh Devleti ne kadar iizerinde birgok
devletin hiikiim siirdiigii kent ilk olarak Hitit devletlerinden Gurgum un merke-
zi olmugtur (07.01.2020 tarihinde erisim, https://kahramanmaras.ktb.gov.tr/
TR-142132/genel-bilgiler.html). Ardindan Asur Devleti nin vilayetleri haline
doniistiiriilen Maras sonralarn Perslerin, Makedonlarin, Galarlar in ve Kapodok-
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ya Kralligi nin denetimlerine girmistir. Romalilarin Kapadokyalilarla miicadelesi
sonuncunda Marag, Romalilara ardindan Bizanslilara ve Bizans Arap miicadelesi
sonrasinda Araplara kalmustir. Malazgirt Zaferiyle Tiirklerin yonetimine gegmis-
tir. Sehir Anadolu Selguklu Devleti nin yikilmasiyla birlikte, Dulkadirli Devle-
ti ne ve ardindan da Osmanl Devleti ne katilmistir. Kurtulus Savasinda sehir
halkinin topyekin direnis gostermesi ve ¢evre illerinde yardimina kogmasi ne-
deniyle Maras a Kahraman unvam verilmistir. (Polat, 2019: 94).
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Resim 1- Kahramanmaras il Haritasi
(http://cografyaharita.com/haritalarim/4l_kahramanmaras ili_haritasi.png, 10.02.2020)

Bir¢cok medeniyetin izlerinin goriildiigli, topraklarinda devletlerin hiikiim
stirdiigli Maras; cografi-tarihi 6zelikleri ve kiiltiirel mirasi, hammadde imkéanlari,
mesleki kuruluslari ile el sanatlarinin merkezlerinden biri olmugtur (Polat,
2019: 93). Pek ¢ok alanda oldugu gibi oyma isciliginin de yorede orman alanla-
rindan saglanan hammaddeye dayali olarak bagladig: bilinmektedir.

Ahsap oymaciliginda yapilan iiriinlerde isciligin ve dayanikliligin en 6nemli
unsuru oymacilikta kullanilan agag tiirtidiir. Kahramanmaras ta yiizey oymacili-
ginda en ¢ok tercih edilen agag tiirli cevizdir. Ceviz kuru ve nemli ortamlara
kars1 dayamikliliga, dis etkilere karsi dirence ve kolay islenmeye miisait bir yapi-
ya sahiptir. Islenme sonrasinda ise yiizeysel boyamada vernikle damarsallik
olusturan dokular belirgin sekilde gosteren bir agactir (Polat ve Dindaroglu,
2014: 47).

Kahramanmaras ta oymaciigin en 6nemli hammaddesi basta ceviz agac
olmak iizere kavak, giirgen ve cam agaclandir. Uretimi yapilan oyma esyalarda
kullanilan hammaddenin %80 ni ceviz, %10 u giirgen, %5 i kavak ve %51 de
¢am agaglarindan yapilmaktadir (Arikan, 2009: 50). Bolgede oymacilik sanatinin
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yaygin ve koklii bir ge¢cmisinin olmasina neden yaygin olan orman alanlaridir
(Polat ve Dindaroglu, 2014: 49). Kahramanmaras in iliman bir iklime sahip
olmasi ve gevresini kusatan su kaynaklarinin yogunlugu agag dikimi anlaminda
cesitliligi de beraberinde getirmistir (Dogan, 1999: 299). Bu zenginlikten fayda-
lanmasini bilen bélge insani ceviz ve glirgen gibi catlamaya karsi korunakl agag-
lan kullanarak oymacilik sanatimi gelistirmislerdir. En ¢ok yapilan ve ragbet
goren iirlinler genellikle ¢eyiz sandig1, miicevher kutulari, rahle, gazetelik, sehpa
takimlari, tepsi, tavla, camekan, aynaliklar, isimlikler ve duvar panolaridir. Bu
imalatlar genellikle sehir disina satildigindan Kahramanmaras ekonomisine
katkis1 bulunmaktadir (Arikan, 2009: 50). Giinlimiizde Kahramanmaras ta uy-
gulanan kompozisyon ve motifler biiylik dl¢iide Osmanlilardan kalmadir. Bu
motifler ustalar tarafindan tekrar c¢izilerek yorumlanmasinin yani sira ustalarin
olusturdugu, genellikle bitkisel kdkenli, 6zgiin motifler de mevcuttur. Yorede
geleneksellesmis ayrinti, girinti ve ¢cikintilar1 daha az desenleri sablon kullanma-
dan, ¢izim yapmadan oymaktadirlar (Arikan, 2009: 53).

Oyma Ustasi Adem Durdi

Oyma ustast Adem Durdi, 1962 yilinda Kahramanmaras Hopurlu Kdyiinde
dogmustur. Ortaokul mezunu olan ustanin oymacilik seriiveni 1976 yilinda
Nuri Giilag isminde bir ustasinin elinden tutmasiyla baslamistir. 14 yasindan
beri bir ¢ok ustayla ¢alisan Adem usta, bes yil siireyle Ankara da diyanete bagh
bir atdlyede oyma isciligi yapmustir. 2010 yilindan bu yana Onikisubat ilgesi
Hopurlu Mabhallesindeki kendi atdlyesinde islerini siirdiirmektedir. Burada ¢a-
lismasinin sebebini ise oymaciligin kafa yorucu oldugunu doganin onu rahatlat-
tigin1 ve bastonlara yaptig1 figiirlerde dogadan faydalandig: belirtmistir. Evli ve 3
gocuk sahibi usta islerini atolyede esi ve 2 ¢ocuguyla stirdiirmektedir. 10 yildir
tiretimlerinin satisin1 Kahramanmaras Tarihi Tag Han Carsisi nda yer alan Hak-
kak Ahsap Oyma Magazas1 yapmaktadir.
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Resim 2. Adem Durdi (Savkar, 2020)

Dagin basinda ekmegimi yiyebiliyorsam, ustamin emegiyle, verdigi terbiye-
siyle yiyebiliyorum. Bize nasil yol gosterdiler bu sanati1 dgrettilerse bende ayni
gayretle calistim, bu sanat 6lmesin. diyen usta simdiye kadar bu zanaata 15 kisi
yetistirdigini belirtmistir. Uretimleri bircok devlet biiyiigiine armagan edilen
Adem ustanin ayrica bir ¢ok camide kendi yapmis oldugu minber ve mihrap
tirtinler kullanilmaktadir (Resim 3-4). Ankara da ve izmir de bir¢ok fuara katl-
mus, bu fuarlarda Devrek ve Ahlat I baston ustalaryla istisare ederek zanaatina
yon vermistir.

Resim 3-4. Adem Durdi nin yapmus oldugu minber (Durdi Arsivi)

Adem Durdi’nin Uretimleri

Adem Durdi, masif ylizeyi ¢izilen bir desenin istenmeyen kisimlarinin diiz
kalem, delik kalemi veya oyma kalemleri ile bosaltilmasiyla, kumlama gibi tek-
niklerle hareketli ve estetik bir goriiniim elde edilerek ve cila uygulanarak yapi-
lan tiim oyma {iriinleri yapabilmektedir. Ancak kendi atdlyesini agtiktan sonra
en ¢ok baston, kavukluk ve rahle iiretmeyi tercih etmistir.
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Resim 5-6-7. Adem Durdi nin yapmis oldugu rahle ve kavukluk (Durdi Arsivi)

Adem Durdi’nun Kullandigi Malzemeler

Adem Durdi, her agaca oyma yapildigin1 ama higbirinin cevizin yerinin tut-
madigin belirtmistir. Yaptig: iriinlerin ¢ogunlugunu ceviz, maun ve disbudak
gibi hammaddelerden elde etmektedir. Ancak son yillarda ceviz agaci bulmakta
glicliik ¢ektigi icin daha ¢ok maun agaca kullanmaktadir. Kahramanmaras taki
kereste atdlyelerinden temin ettigi agaclarla sanatim icra etmektedir. Durdi,
aga¢ hammaddesinin se¢imini yaparken agacin dokusunun iyi olmasina, saglam
ve dayanikli olmasina dikkat etmektedir. Ceviz agaglarinin igerisinde kendisine
ait renk ahengi olmasindan dolayi {iriinlerini herhangi bir boyama islemi uygu-
lamadan dogal renkleriyle sergilemektedir. Ozel siparis gelmesi durumundaysa
istenilen iiriine gore malzeme kullanilmaktadir. Konumuz olan Bastonu ise
maun agacindan yapmaktadir.

Giinliik kullanim, dekoratif-hediyelik amaglh ve sanatsal amagla {iriinlerini
icra ederken hem geleneksel hem de elektrikle ¢alisan aletler kullanmaktadir.
Yuvarlama asamalarinda elektrikli aletlerden faydalansa da oyma islemi tama-
men el isciligine dayanmaktadir. Kullandig: aletler; bigak, keski, hizar, zimpara,
zimpara makinesi, ¢ekig, torna bigag, torpii, kii¢lik hizar, mengene, kil testere,
matkap, torna makinesi ve takimhktir.
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Bastonda desenin aktarilmasim saglayan eskiz kagidi, oyma islemini yapar-
ken ¢ekig, yorede diiz kalem diye anilan kigiikli biiyiiklii 1skarpelalar’, dip do-
lanma denilen islemi yaparken derinlik olusturan ucu kargaburnu seklinde 1s-
karpela, asil deseni ortaya cikaran, nakisi vuran ve yorede tirnak kalemi denilen
oyuklu 1skarpela kullamlmaktadir. Ayrica oyuntulara estetik bir goriinlim ver-
mek icin uygulanan kumlama isleminde g¢ekicle vurularak kullanilan zimba,
piiriizleri temizlemek icin zimpara, u¢ kismina takmak icin polyamit malzeme-
den iiretilmis tabanlik ve son olarak dayamrlik ve parlaklik vermek icin gomalak
cila? ya da seliilozik vernik kullamlmaktadr.

Vernik, koruma 6zelliginin yaninda estetik katki saglayan ve ahsabin dogal
giizelligini bozmayan ve ortaya ¢ikaran bir malzemedir. Piyasada tiipler i¢cinde ve
sivi halde kutu icerisinde satilmaktadir. Temizligi ve kullanim kolayligindan
dolay1 daha ¢ok su bazli olanlari tercih edilmektedir (Asarcikh ve Keskin, 2005:
231).

Baston’un Yapim Asamalari

Oncelikle kullanilacak her tiirlii agacin kesiminde nemli olan agag liflerine
su yiiriimedigi zamanin segilmesidir. Zamaninda kesilmeyen agaglarda kurtguk-
lara rastlanmaktadir (Ertem, 1998: 70). Hizarda bigilen tahtalar yaklagik 1-2 ay
glineste kurumaya birakilmaktadir. Bazen de hazir finnlanmis olarak alinmakta-
dir. Dinlendirilip kuruyan agaglar tekrar kontrol edilip isleme hazir hale getiril-
mektedir. Baston yapimi 5 asamadan meydana gelmektedir. Bu asamalar torna,
govde, sap kesimi ve ug¢ takma, siisleme isleme, zimpara ve vernikleme islemle-
ridir.

Agaca baston sekli vermek icin tornalama islemi yapildiktan sonra ¢ekilen
govdeye kavela® acilmakta ve desen 6nce cizilerek motiflerin taksimi yapilmak-
tadir (Resim 8). Ardindan sap modeli segilip kullamlacak tahta serit kalip yar-
dimuyla bigilmektedir. Yorede bu isleme kalaslama denilmektedir. Sapta agilan
kavela deligi govdeye boncuk denilen gluten tutkaliyla monte edilmektedir. Ge-
nellikle polyamit malzemeden olan ugta delinerek gévdedeki kavelaya tutkalla

! Iskarpela; tahta sapli, ug kisimlari demirden yapilan, demir kismi degisik kalinlikta olan araglardir. Detayli bilgi icin
bakiniz: Arikan, 2009:51.

2 Bir tir dogal regine olan gomalagin cila topu yardimiyla strilerek agag ylzeyinde olusturdugu koruyucu parlak
katmana, gomalak cilasi denir. Detayli bilgi icin bakiniz: MEB, 2011:6.

3 Kavela: baston olacak dalin ucuna ve sapina baglanmasi igin gévdedeki gévdeye gore daha ince olan uzantisidir.
Kavela takilacak olan sap ve pabuca gore degismekle birlikte sap igin 2,5-4 cm arasinda, ug/pabug igin olani ise 1-2
cm arasindadir. Kavela deligi ise sapta ve pabugta bulunmaktadir. Bunu nedeni sapin sert, gbvdenin ise esnek ya-
pida olmasindan dolayi kirilma riskini azalmak igindir (Savkar, 2013:315).
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takilmaktadir. Oncesinde cizilerek yerleri belirlenen desenin oyma asamasina
gecilmektedir.

Resim 8. Bastona desen ¢izimi (Savkar, 2020)

Oyma isleminde 6ncelikle nakis vurmak diye tabir edilen kaba kesim yapil-
maktadir. Daha sonra sinir belirleme teknigi olan ve yorede i¢ diismek denilen
uygulama yapilmaktadir. Bu islemde kullanilacak iskarpelalar desenin hatlarina
gore oymaci tarafindan belirlenmektedir. Ardindan ince ayrintilar olan kisimlar
ve desen {izerindeki gerekli diizeltmeler yapilmakta, oyma islemi bitirilmektedir.
Oyma islemi tamamlandiktan sonra derinde kalan oyma ylizeylere estetik bir
goriinim vermek icin gekicle zimba denilen alete vurularak kumlama islemi
uygulanmaktadir. Gévde kisminin oyma islemleri tamamlandiktan sonra sap
kisminin modellemesine gecilmektedir. Genellikle heykel oymada denilen {i¢
boyutlu oyma teknigi uygulayan Adem usta sap kisminda hayvan figiirlerinden
faydalanmaktadir. Ortopedik sapli ve topuz modellerini de uygulasa da kendisi-
nin en ¢ok tercih ettigi model kartal motifidir. Ardindan net bir goriintii alana
dek zimparalanmaktadir. Bastonun biitiin islemleri bittikten sonra bir kat vernik
atilmaktadir.

Resim 9-10. Baston siisleme agsamalan (Savkar, 2020)

Urdinlerini elde ederken tek bir yapim teknigi kullanmayip malzemesine ve
yapacag {iriinlin ¢esidine gore teknigini segmektedir. Durdi oyma, yakma, kiin-
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dekari ve eskitme teknigini kullanabilmektedir. Ahsap siislemede ¢ok fazla tek-
nik olsa da bastonun tiim siislemelerinde oyma teknigini uygulamaktadir. Usta
tiim islemleriyle giinde bir bastonu tamamlayabilmektedir.

Kullandig1 Motifler

Adem usta bastonlar1 kimi zaman gelen siparislere gore kimi zaman da ken-
di zevk ve begenileri dogrultusunda iiretmektedir. Alicilarin daha ¢ok geleneksel
motifli iirlinler tercih ettigini belirten usta desen seciminde bastonun dikey
formda oldugu icin genellikle dikey kompozisyonlar ve geometrik bezemeler
tercih edilmektedir.

Resim 11-12-13-14. Cesitli baston bezemeleri (Savkar, 2020)

Motiflerin desenlerinde genellikle desen kitaplarindan ve el sanatlan egit-
menligi yapan kardesinden destek almaktadir.

Sap kisminin modellemesinde genellikle heykel oymada denilen ii¢ boyutlu
oyma teknigi ile hayvan figiirlerini uygulamaktadir. Ortopedik sapli ve topuz
modellerini de uygulasa da kendisinin en ¢ok tercih ettigi model kartal motifidir.
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Resim 15-16-17. Baston sap modelleri (Savkar, 2020)

Sonug

Kiigiik yaslarindan itibaren el sanatlarina ilgi duyan Adem usta, bir oyma
ustasinin elinden tutmasiyla bu zanaatla ugragsmaya baglamistir. Kendi atdlyesi-
ni agana kadar ¢ok farkli ustalarla ¢alisan Durdi, her yeni ustayla kendine bir
meziyet katmistir. Oymaciliga basladiginda Kahramanmaras ta yapilan tim
oymacilik islerini yapsa da giiniimiizde en ¢ok keyif aldig: ii¢ iirlin {izerinde
calismaktadir. Rahle, kavukluk ve baston olan bu {iriinlerden en ragbet gérenin
baston oldugunu belirtmis ve bundan sonraki calismalarinda bu alanda daha da
gelismek istemektedir.

Bastonlariyla {inlii ilgelerdeki iireticilerle irtibat halinde kalarak fikir aligveri-
sinde bulunmaktadir. Ancak Durdi nin bastonlan diger baston merkezlerinde
tiretilen bastonlardan hayli farklidir. Tamami oyma olan Durdi nin bastonlar bu
ozelligiyle karakteristiktir. Satisim1 birlikte calistigi bir magaza iistlenmis bu
yiizden yalnizca iiretmeye odaklanmustir. Yaptig iirlinler vasitasiyla yeni nesille-
re bu konuda yol gosterici olmaktadir. Yaptig: iiriinlerle sanatin yasatilmasinin
disinda turizme de katkilar1 olmus ve olmaya da devam etmektedir.
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Kahramanmarags’ta Geleneksel Usullerle Yapilmis Bazi Ahsap Eserler
ve Uzerlerindeki Siislemeler

Dilek TEZCAN"

Giris

Kiiltiir, toplumun bir iiyesi olan insanin yaratilisindan itibaren ortaya koy-
dugu ve toplumdan edindigi maddi ve manevi bileskelerin toplamudir. Bilgi,
inang, sanat, ahlak, gelenek ve goreneklerle yemek yeme aligkanligl, giyinme
diger bir deyisle, insanin yasamina dair her sey kiiltiirli olusturmaktadir. Kiiltii-
riin bir 6gesi olan sanat ise insanin duygu, diisiince ve heyecanlarinin ruhsal
deneyimlerinin baskalarina aktarilabilmesidir (Tezcan, 2015: 1).

Kokli bir gegmise ve ¢ok zengin gesitlilige sahip Tiirk El Sanatlar, maddi
kiiltiir varligimizin en degerli belgeleridir. Orta Asya dan baglayarak Selguklu ve
ardindan Osmanl da zirveye ulasan Tiirk El Sanatlarimizdan biri olan ahsap
sanati, tarihimizde 6nemli bir yer tutar.

Bu calisma; yazili ve gorsel kaynaklar 151831nda, Kahramanmaras ta gelenek-
sel usullerle yapilmis bazi ahsap eserleri ve iizerindeki siislemeleri tanitmak
amaciyla yapilmistir.

Arastirmanin; Kahramanmaras ta geleneksel usullerle yapilmis eserlerin ge-
nel tanimi, bazi ahsap eserlerin tanitimu, siisleme teknikleri, renk ve malzeme
ozellikleri, belgelenmesi, yerli ve yabanci ¢evrelerde konuyla ilgilenenlerin dik-
katine sunmak agisindan 6nemli sayilmaktadir. Boylece bu eserlerin gelecek
kusaklarin caligmalarina da 1sik tutmasi agisindan 6nemli olacag diistiniilmek-
tedir.

Kahramanmaras’'in Cografi Konumu

Akdeniz'in dogu bolgesinde bulunan Kahramanmaras; Baskonus ve Yavsan
yaylalari, Kapicam Tabiat Parki, Koér¢oban Tabiati Koruma Alani, magaralari,
barajlari, akarsular, gollleri, daglar, Germanicia Mozaikleri, Eshab-1 Kehf Kiilli-
yesi, kaleleri, tarihi cami ve carsilarinin yaninda, geleneksel el sanatlari, yoresel
mutfag, tarhanasi, pul biberi, dondurmasi ve kendine 6zgii degerleri ile alterna-
tif turizm agisindan 6nemli bir potansiyele sahiptir. Kahramanmaras in Akdeniz
iklim kusaginda olmasiyla birlikte Orta Anadolu ve Dogu Anadolu iklim kusak-
lanyla da simin vardir. Denize uzaklik ve yiikselti nedeniyle degisiklige ugramis

* Ogr. Gor., istanbul Aydin Universitesi, dilektezcan@aydin.edu.tr
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karasallasmis bir Akdeniz iklimi egemendir. Giiney illerimize gére daha serin
olan Kahramanmaras; Berit, Engizek, Binboga, Nur Dag1 ve Ahir Dag1 gibi
6nemli yiikseltilere sahiptir. Bunun yaninda; Elbistan, Goksun ve Kahramanma-
rag Ovalary, ilin 6nemli diizliikleridir. Ceyhan Nehri, il sinirlar icinden dogmak-
tadir. Boylece akarsu ve kaynak sulari bakimindan da zengindir (https:// kah-
ramanmaras. ktb.gov.tr /TR-142132/genel-bilgiler.html).

Dongel Magaralarinda yapilan arastirmalarda ele gegen buluntular, insan
yerlesiminin {ist paleolotik ¢agda basladigini, Neolitik ve ilk Tun¢ ¢aglarinda
siirdiigiinii gostermektedir. Yore, Orta Tun¢ Caginda (IO 2000-1500) Suriye ve
Mezopotamya'y1 Kapodokya ile Anadolu'nun bagka kesimlerine baglayan énemli
kervan yollarinin kavsaginda yer almistir (https://kahramanmaras.ktb.gov.tr/
TR-142132/genel-bilgiler.html).

Markasi (Marag), Hititlerin dagilma déneminde kurulan Hitit devletgikle-
rinden Gurgum'un merkeziydi. Gurgum kent devleti, araliklarla Urartu ve Asur-
lulara baglanmustir. IO 7. yiizyllda Kimmer ve Iskit istilasina ugrayan Markasi,
bu yiizyilin sonunda Medlerin, iO 6. yiizyilda da Perslerin ydnetimine girmistir.
Uzun yillar Perslerin Kapadokia Satrapligi sinirlari icinde kaldiktan sonra iO
333'te Makedonyalilarin eline geger. Kapadokialilarin Makedonya y&netimine
kars1 ayaklanmasindan yararlanan Pers kokenli Ariarathes bagimsizligini ilan
etmistir. Ariarethes'in kurdugu Kappadokia Kralligi, daha sonra Pontus devleti-
ne bagimli hale gelmistir. Markasi bu dénemde, Roma ile Pontus arasinda sii-
rekli el degistirmistir (https://kahramanmaras.ktb.gov.tr/TR-142132/genel-
bilgiler.html).

Romali Komutan Lucuillus'un yorede kisa dmiirlii bir krallik kurmasina kar-
sin, Pompeius Markasi ile cevresini iO 64'te yeniden Roma topraklarina katmuis-
tir. Romalilar, imparator Caligulanin onuruna kente, Germanikeia adim verdi-
ler. Germanikeia bircok kez Sasanilerin saldirisina ugramis ve Bizans dénemin-
de de Marasion adiyla anmilmustir (https://kahramanmaras.ktb.gov.tr/TR-
142132 /genel-bilgiler.html).

Araplarla Bizanshlar arasinda ¢ekismelere neden olan Marasion, 1079'da Ur-
fa Ha¢li komutanhigina baglanmis, 1103'te de Sel¢uklular'in eline ge¢mistir. Da-
ha sonra kentte; Danismendli, Hag¢h Kilikya Kralligi, Eyyubiler, Memliikler hii-
kiim stirmiistiir.1339'da Dulkadirogullari'nin yonetimine giren Maras, 16. yiizyil
baslarinda Osmanli topraklarina katilmis ve 1522'de Zulkadiriye Eyaletine bag-
lanmigtir. Eyaletin adi 1831'de, Maras olarak degistirilmistir (https:// kahra-
manmaras.ktb.gov.tr/ TR-142132/genel-bilgiler.html).
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1898'de Halep vilayetine bagh bir sancak merkezi olan Maras, Mondros Mii-
tarekesinin imzalanmasi ile 22 Subat 1919 da ingiliz isgali altina girmistir. Ingi-
lizler kisa bir siire sonra Musul'a karsilik Anadolu'nun giiney kesiminden c¢ekil-
mistir. isgale kars1 diizenlenen Ulu Cami mitinginin ardindan, 30 Ekim 1919 da
Fransiz birlikleri Marag'a girmistir. Isgalci Fransizlarla is birligi yapan Ermenile-
re karg1 Siit¢ii Imam'in baslatug silahli direnis, halktan genis bir destek gor-
miistiir. Direnisi Orgiitlemek i¢in 29 Kasim 1919'da Maras Miidafaa-i Hukuk
Cemiyeti kurulmustur. Araplar ve Harabe Catigmalari ile 21, Ocak 1920'de bas-
layan miicadele, Fransizlan cekilmeye zorlamustir (https://kahramanmaras.
ktb.gov.tr/TR-142132/genel-bilgiler.html).

Kurtulus Savas sirasinda halkin gosterdigi direnisten dolayr TBMM tarafin-
dan 5 Nisan 1925 tarihinde sehre, Istiklal Madalyasi verilmis ve 7 Subat 1973'te
ad1 Kahramanmarag olarak degistirilmistir (https://kahramanmaras.ktb.gov.tr/
TR-142132/genel-bilgiler.html).

Ahsap Sanati ve Tarihsel Gelisimi

Ahsap sozliiklerde, Arapca da hasep; yani odundan mal olunan esya an-
lamina gelmektedir. Bu yoniiyle ahsap; canli bir yapinin meydana getirdigi, lifli,
homojen ve anizotropik yapiya sahip, organik esasl bir malzemedir (Kudeb,
2009: 20).

Ahsap; insanoglunun eski ¢aglardan beri barinma, korunma, ulasim (koprii)
gibi gereksinimlerini karsilayan bir yap1 malzemesidir (Simsek, 2003: 67).

Her kiiltiir, kendine 6zgii bir ikonografik diizen iginde, yapilar gorsel olarak
zenginlestirmistir. Orta Asya kurganlar ve Pazirik kazilarinda ele gecen cesitli
agac isleri, Tiirklerin milattan 6nceki asirlardan beri ahsabi islediklerini ortaya
koymaktadir. Hun kurganlarindan ¢ikarilan ve agag¢ gdvdesinden oyularak ya-
pilmus lahitler iizerinde kazima yontemiyle islenmis hayvan figiirleriyle karsila-
silmaktadir (Cémertler Aktug, 2016: 24).

Hun kurganlarinda ortaya ¢ikan aga¢ oymali buluntular arasinda, at kosum
takimlan dikkat ¢ekmektedir. Tiirk kiiltiirlinde 6nemli bir yere sahip olan at,
gogebe kiiltiirliniin vazgegilmez unsurudur. Boylece atlar, binek hayvani olmala-
rinin yani sira, deger verilen kutsal bir varlik olarak da dikkat ¢cekmistir. Yagam-
larinda vazgecilmez bir yere sahip olan atlar siislemek, Hunlar icin degismez bir
gelenektir. Atlarin kosum takimlan ve eyerleri de, bozkirda karsilasilan hayvan
figiirleriyle bezenmistir. Oliimden sonraki yasamda kullamlabilecek her seyi
oliiyle beraber gémen Hunlar, atlan 6zellikle altin ve agacgtan yapilmis kosum
takimlariyla birlikte gommiislerdir. Agactan yapilmis kosum takimlan {izerin-
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deki hareket halindeki hayvan figiirleri, bozkirdaki ¢evik ve hareketli yasamin
sanata yansimasl seklinde yorumlanabilir. Atlarin; basina takilan deri, boynuz,
kege ve agactan yapilmis geyik maskeleri ile birlikte gomiilmeleri de dikkat
¢ekmistir (Maden, 2010: 23).

Gem takaminin agag ve Aga¢ koyum takem 1. Yular Agzinda geyik kafas;
deriden siisleri 2.yulana yan stisi bulunan grif kafas:

Resim 1. Cogu Hunlara ait bu 6rnekler, giiniimiizde St. Petersburg Miizesi nde teshir edilmektedir
(Kaya, 2014: 8).

Islamiyet in kabuliinden sonra 7. ylizyihn ilk yarisinda insa edilen ilk cami-
lerin dikmelerle yapildig1 goriilmektedir. Islam in besigi Arabistan da bir islup
birligi gdsteremeyen Islam mimari siislemesi, zamanla zengin bir siisleme reper-
tuari ortaya koymaktadir. Bu gesitliligin nedeni, Miisliimanlarin daha 7. yiizyiln
ortalarindan itibaren, dogu ve batidan gelen etkileri, yerli kiiltiir miraslar ile
birlestirebilmis olmalaridir. Bu anlamda islam tezyinati, baslangicta yeni bir
akim olmaktan ¢ok, yeni bir sentezdir (Comertler Aktug, 2016: 25).

Ahsap islemeciligi, zaman icerisinde Orta Asya dan Anadolu ya kadar gelisip
degiserek, farkhi teknikler ve dsluplar ortaya cikararak giliniimiize gelmistir.
Ozellikle Selguklular déneminde Anadolu da kendine 6zgii bir {islup olusturul-
mustur. Bu tislup hem yapim tekniklerinde hem siisleme tarzinda hem de ahsap
malzeme se¢iminde kendini gosterir. Selguklular; rahle, sehpa, kavukluk, yazi
takimi, konsol, ¢cekmece, sandik, kasik, taht, kayik, Kur an mahfazasi, sanduka
gibi unsurlan, giinliik kullamm egyas: olarak kullanmiglardir. Bunun yani sira;
stitun, siitun bashgi, konsol, tavan, kap: kanadi, pencere ve kanatlarinda, tirab-
zanlarda, dolap ve dolap kapaklarinda, minber, mihrap, kiirsii gibi mimari 6ge
olarak da ¢ogunlukla ahsap tercih edilmistir (Agyar, 2007: 18).

Selguklular ahsap islerinde ¢ogunlukla, kiindekari oyma kabartma, sebekeli
oyma ve boyama gibi ahsabin bir¢cok tekniklerini kullanmuslardir. Oymanin,
derin oyma ve ylizey oyma olarak iki bicimde kullanildig1 gériilmektedir. Oyma
tekniginin ¢ok derine inmesine derin oyma ; oyma kaleminin (iskarpelanin)
ylizeyden motiflerin sekillerinin az olgiide kabartma haline getirilmesine algak
oyma , kalemin meyilli caligmasi haline de egri kesim adi verilen teknikleri,
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cogunlukla Selcuklular kullanmuslardir. Derin oyma tekniginde XII  XIV. yiiz-
yillara ait 6rneklerden; Konya Aldeddin Camii, Malatya Ulu Camii, Kayseri Ulu
Camii ve minberleri, Ankara Hac1 Bayram Tiirbesinin kapisi, Ankara Ahi Sera-
feddin sandukasi, Siirt Ulu Camii nin pencere kanatlan ilk akla gelenlerdir (Ag-
yar, 2007: 19).

Resim 2. Ankara Haci Hasan Camisi Cift Aslanl Kapidan Detay (Maden, 2010: 32)

Osmanli aga¢ oyma sanati, Sel¢uklu ve beylikler déneminden devraldig
tekniklerin yani sira, sanata getirdigi kendine 6zgii tislup ve yeni malzemeleriyle
de dikkat cekmektedir (Maden, 2010: 34).

Osmanl sanatimin erken dénemi olarak degerlendirilen 15. yiizyilda, Sel¢uk-
lu etkisi, sonraki yiizyillara gére daha belirgindir. Bitkisel motiflerin yogunlukla
kullamlmasiyla dikkat ¢eken bu yiizy1l; Selcuklu déneminden gelen oyma ve
sebekeli oymanin yam sira sedef, baga, fildisi, altin ve glimiis gibi ¢esitli malze-
melerin de kullanildig1 eserlerin ortaya ¢ikmaya basladigr asirdir. Bu yiizyilda
oyma tekniginin yaninda ge¢me (kiindekari) teknigi de kullamlmaya baslanmis-
tir (Maden, 2010: 34)

17. ylizyildan itibaren aga¢ oyma eserlerde, 16. yiizyil sadeligi geride bira-
kilmis ve objeler daha hareketli bir goriiniim kazanmustir. Tabiattan alinan mo-
tifler, ash tamnmayacak kadar giiclii bir iisluplastirmayla eserlere islenmistir
(Maden, 2010: 35).

18. yiizy1lda, yap1 sanatlarinin hemen her dalinda kendini hissettiren Avru-
pa nin barok ve rokoko etkisi, aga¢ oymaciliginda da etkisini gostermistir. Boy-
lece Italyan barok ve Fransiz rokoko tekniginden ayrilamayan melez bir sanat
tislubunun kapilar1 aralanmigtir. 19. yiizyilda ise bu etki, yogunlugunu giderek
arttirmigtir (Yiicel, 1977: 67). Boylelikle, 6zellikle Tanzimat déneminde edebi-
yat basta olmak {izere, kiiltiiriin her alaninda goriilen bati etkisi, oymacilikta da
kendi oyma tarzinin yaninda, bati tarzlarini da benimseyerek kullanma seklinde
ortaya ¢ikmustir (Maden, 2010: 35).



154 m KAHRAMANMARAS TARIH, KULTUR, SANAT ARASTIRMALARI

Resim 3. Sultan Abdiilmecit in Haremi Tarafinda Kullanilan Yedi Cifte Saltanat Kayigi (1839-1861)
(Maden, 2010: 29)

Cumhuriyet donemi aga¢ oyma sanatinda 6nceki dénemlerde yapilan eserle-
rin yam sira yazmalik, televizyon sehpasi, telefon sehpasi gibi teknolojinin ge-
lismesi ve yayginlasmasina bagh olarak cesitli iiriinler de ortaya ¢ikmistir. Mo-
bilya kiiltiirintin Cumhuriyet donemiyle birlikte gelismesi, mobilyada oymanin
yayginlasmasini saglamistir (Maden, 2010: 41).

Cesitli mekanlarin tavan siislemeleri, merdiven korkuluklar1 gibi i¢ dekoras-
yonlar ile saltanat kayiklarinin turistik amagla aslina uygun olarak tekrar yapil-
masinda, 6nceki donemlere ait eserlerin restore edilmesinde, hediyelik esya
olarak tasarlanan {iriinlerde, kiiclik heykelciklerde, tablolarda, kisaca agacin
kullanildig: her alanda oymaciligin da icra edildigi goriilmektedir (Maden, 2010:
41).

Ahsap Siislemecilikte Kullanilan Arag ve Geregler

Oyma Kalemleri: Fonksiyonellik ve kullamm teknigine gore ¢ok degisik
sekilde yapilabilirler. Bu kalemler, sap ve lama kismu olarak iki béliimde incele-
nebilir. Sap kismi, genellikle vurmaya dayanikli ahsaplardan yapilmustir. Sap
bitis kismi, deformasyonu o6nlemek icin, yuvarlatilmis kullanilacak alana goére
degisik  sekillerde yapilmustir  (https://docplayer.biz.tr/28684769-Ahsap-
oymacilginda-kullanilan-el-aletleri-ve-takimlari.html).

Resim 4. Oyma Kalemleri



KAHRAMANMARAS TARIH, KULTUR, SANAT ARASTIRMALARI m 155

Tokmak: Ahsap islemecilikte kullanilan bu malzeme; sap ve kafa kismu tor-
nalanmis, dayanikli, saglam ahsaptan yapilmis olup kullanmimu kolay, yormayan,
dengeli bir yapida {iretilirler. Saglam, dayanikli ahsaptan yapilmis kafa kismu,
yaklastk 20-22 cm uzunlugunda ve 8-20 cm capindadir (https:// docpla-
yer.biz.tr/28684769-Ahsap-oymacilginda-kullanilan-el-aletleri-ve-
takimlari.html).

\1

Resim 5. Tokmak

Kil Testere: Ug ve kol olmak iizere iki kisimdan meydana gelen kesme is-
lemini yapan kil testereler, ucu asil kesme islemini yapan ozel ¢elikten imal
edilmislerdir. Bunlann ince ve kalin agizli olanlar, agacin cinsine ve isin hassa-
siyetine gore secilir. Kil testere kolu, testere ucunun takildigi ve kola kelebek
vida ile sikistinldigi lamadan veya borudan yapilan gévde kismudir (Sancak,
2013: 44).

is Tezgahi: Uzerinde farkli islerin yapilmasi amaciyla kullanilan masa bigi-

Resim 6. I Tezgatu

Kesme Oyma Sehpasi: Uzerinde kesme isleminin yapildig aragtir (Sancak:
43).

Mengene: Uzerinde kesim yapabilmek icin sehpanin tezgah iizerine sabit-
lenmesini saglayan aractir (Sancak, 2013: 46).
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Zimpara: Agag islerinde yiizeylerin diizeltilmesi ve perdah islemlerine hazir
hale getirmek amaciyla kullanmlan gerectir (Akinay, 2019: 24).

Matkap: Delik delmek i¢in kullanilan alettir (Sancak, 2013: 46).

Biz: Delinecek yerlerin markalanmasinda kullanilan agagtan veya plastikten
yapilmis sap ve gelik sivri uglu alete denilmektedir (Sancak, 2013: 44).

Tutkallar: 1ki ahsap malzemeyi birbirine yapistirmakta kullanilan siv1 kiva-
minda, metalik olmayan, yiiksek molekiillii maddelere tutkal ya da yapistirici
denir (Sancak, 2013: 50).

Dekubaj Testere Makinasi; Kesme oymanin daha seri bir sekilde yapila-
bilmesi igin elektrik motoru ile ¢alisan kesme oyma makinelerine denmektedir.
Bu makinelerde testere ucu, asag1 yukari hareket ederek calismaktadir (Sancak,
2013: 45).

Saatci Egesi: Oyulmus ylizeylerdeki hatalari ve piiriizlenmeleri diizeltmede
kullanilan ¢esitli bi¢cim ve 6zelliklerde yapilmis ince disli alettir (Sancak, 2013:
47).

Ahsap Siisleme Sanatinda Kullanilan Teknikler

Gegme Teknigi (Kiindekari)

Kiindekari: Ahsap parcalarin, gesitli geometrik sekillerdeki kiigiik pargalar
citalar yardimu ile hicbir yapistirma ve ¢akma islemi yapilmaksizin sadece yivler
yardimi ile gegme olarak birbirine eklenmesine denilmektedir (Pamuk, 2010:
41).

Kiindekari adi verilen ahsap isleme teknigi, Selguklu déneminin mirasidir.
Kiindekari bir ¢catma teknigidir. Hakiki ve taklit kiindekari olarak iki simfa ayrilir.
Sekizgen, baklava ve yildiz seklindeki kabartmali ahsap parcalar, kenarlar1 ahsap
cubuklar ile ¢ivi veya tutkal kullanilmadan birbirine baglanmustir ~(Pamulk,
2010: 41).

Farscada; yakalamak ve kavramak anlamina gelen kiindekari, genel manada,
kiigiik ahsap parcalarin birbirine ge¢me yontemi ile bezeme olusturmasi olarak
tanimlanabilir. Selcuklular déneminde baslatilan kiindekari, Osmanlilar done-
minde yapim teknigi sayisi arttirilarak devam ettirilmistir. Genelde sert agaglar-
dan elde edilen kiigiik parcalar, lif yonleri birbirine ters olacak sekilde konum-
landirilarak birlestirilir. Lif yonlerinin ters olarak konumlandirilmasindan amag,
ahsap malzemenin zaman i¢inde 1s1 ve nemin etkisiyle calismasim 6nlemektir.
Birlestirme tekniginde zivana veya kinis kullanilmaktadir. Kiindekari teknikleri
genelde, kapi, minber ve pencere kapaklarinda kullanilmigtir. Geometrik sekil-
lerden olusan ge¢me parcalarin panolari, kabartma, oyma veya kakma gibi farkl
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stisleme teknikleri uygulanarak yapilmistir. Uygulama sekillerine gore kiindeka-
riler, hakiki (gercek) ve taklit kiindekari olmak {izere ikiye ayrilir (Akinay, 2019:
12).

Resim 7. Kiindekari

Oyma Teknigi
Agag yiiziine istenen desen c¢izildikten sonra ylizeyin desene gore oyulmasi-
dir. Oyma teknikleri kendi i¢inde gruplara ayrilir (Pamuk, 2010: 42).

Diiz Satihli Derin Oyma Teknigi

Oyma derinligi 4 mm den fazla olan yiizeyler, bu teknikle elde edilir. Motif-
lerin yiizeyleri, diiz ve zemine dik olacak sekilde oyulur. Bu teknikte genelde
ahsabin biitiin yiizeyine tek basina uygulanmak yerine, baska oyma teknikleri ile
beraber uygulanmasi, daha ¢ok tercih edilmektedir. Diiz satihli derin oyma tek-
niginde yiizeye oyulan motifler daha belirgin ve canli olmasina ragmen, bu tek-
nigin uygulanmasi zaman alic1 ve zahmetlidir (Akinay, 2019: 15).

Yuvarlak Satihli Derin Oyma

Ozellikle; kapi, pencere ve minber iizerlerindeki kitabelerde, yazilarda, bitki-
sel siislemelerde, geometrik motiflerde, olduk¢a zengin bir goriintii kazandiran
ve en genis grup olan bu ahsap islemeciliginde kabartmalar, engebeli yuvarlak
bir yiizey ortaya ¢ikarilir (Yildirim, 2019: 22).

Cift Kath Oyma Teknigi: Tek ahsap blok {izerine, iki ayr1 oyma teknigi uy-
gulanan siisleme teknigidir. Bu teknikte motifler genel olarak, alt zemin diiz
satthli derin oyma, {ist zemin ise yuvarlak satihli derin oyma teknigiyle olustu-
rulmustur. Yogun bir siislemeye sahip olan bu teknik, daha ¢ok kitabelerde ve
yazilarda uygulanir. Diiz satihli derin oyma tekniginde bitkisel motifler ile kiv-
nmlar uygulanirken, yuvarlak satihli derin oyma tekniginde daha ¢ok yazi ve
motifleri uygulanmustir. Cift kath oyma teknigi iki farkl teknigin bir arada kul-
lanilmasinin etkisiyle zengin bir siislemeye sahiptir (Akinay, 2019: 16).
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Egri (Egik) Kesimli Oyma

Motiflerin yan yiizlerinin dibe dogru agilarak, egilimli olarak uygulamasina
egri kesimli oyma adi verilir (Pamuk, 2010: 43).

Orta Asya kaynakl egri kesim tekniginin, Tiirkler araciigiyla 9. yiizyilda
Samarra ya getirilmesiyle burada gercek bir bicem ortaya koydugu ve ordan da
diger Islam iilkelerine yayildig1 bilinir. iran Sel¢uklularimin algi, Anadolu Selguk-
lu dénemi ahsap isciliginde daha ziyade erken &rneklerde stilize motifler ve
yarim palmet motifleriyle ilgimizi ¢eker. Bu teknikte kabartmali yiizeyler, derine
birbirini kesen kavisli satihlarla iner (Yildirim, 2019: 23).

Ahsap Siisleme Sanatinda Kullanilan Motifler

Geometrik Motifler

Yildiz Sistemleri: Anadolu Selguklu sanatinda miikemmellige erismis ge-
ometrik siislemelerden biri yildiz sistemidir. Yildiz motifi, 6zellikle tas ve ahsap
siislemede ¢ok kullanilmistir (Algan, 2008: 61).

Yildiz sistemleri kirik ¢izgilerin i¢ ice girmesiyle, kesismesiyle ya da geomet-
rik sekillerin kare, besgen, altigen, sekizgen, ongen ve onikigen gibi ¢cokgenlerin
kesismesi, ya da ici ice girmesiyle bicimlenen, farkli sayidaki kollardan olusur.
Ayrica, bu kirik cizgiler ve geometrik sekillerin birlikte olusturdugu yildiz sis-
temleri de mevcuttur (Algan, 2008: 61).

\
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“Begli Yildiz, Avanos San Han, Tackap”. (Kay - Demiriz, 2000-176)
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Sekil 5: “Altigen Yildiz, Kayseri Huand Hatun Mihrap Bordur, Mama Hatun
Kimbeti". (Kaynak: Demiriz, 2000:27).

Sekil 1. Yildiz Sistemleri (Algan, 2008: 63-64)
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Gegme Diizenler: Ge¢melerin geleneksel ad1 zencerek tir. Bu kelime, Fars-
¢a “zencir kelimesinden “kii¢lik zencir anlamina gelen bir sozciik olarak
“zencirek” haline getirilmis ve sOyleyiste “zencerek™ halini almistir (Tezcan,
2015: 78).

Ahsap, tugla, tas, mermer, mozaik ve c¢iniler, kitap sanatlarinda (cilt, tezhip
ve minyatiirlerde) cokca karsimiza cikan siisleme unsurlaridir. Ozellikle Anado-
lu Selguklularinda bu bezemeler, her sahada bolca kullanilmistir. Desenler, yu-
varlak bir noktanin etrafinda carkifelek gibi yer alan cizgilerle meydana getiril-
mekte, bir alttan bir {istten olmak {izere kesintisiz devam eden seritler halinde-
dir (Tezcan, 2015: 78).

Sekil 2. Zencerek

Rozet (Madalyon): Madalyon olarak da niteledigimiz rozetler, desenler de
cogu, merkezi gibi goriinmekle birlikte, sonsuza kadar siirdiiriilebilirler (Algan,
2008: 77).

Rozet, Anadolu Selguklu tag kapilarinda yer alan, genelde dairevi olan ve bii-
tlin portal siislemesinin bir 6zeti halindeki kiiglik pargalardir. Yapi elemanlarin-
da, cerceve ve mukarnaslara serpistirilmistir (Algan, 2008: 77).
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Sekil 3.  Sekiz Rozet, Divrigi Sifahane Tagkap1 (Algan, 2008: 79).

Kiire: Tackapilarda, daha iist kisimlarda konumlanmis ve yarim kiire olarak
islenen kiireler de rozetler gibi tackapida, birden fazla ve farkh biiyiikliikte bu-
lunabilirler. Rozetlerde; bitkisel, geometrik ve her ikisinin birlikte uygulandig
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orneklerin de goriilmesine karsin, kiirede sadece geometrik diizenlemeler vardir.
Genelde kiireler yildiz motifi, ajur ve 1zgara teknigi ile islenmistir. i¢i bos ve belli
bir kalinliga sahip olan kiirelerin, ajur teknigiyle yiiksek 151k-golge oyunlarina
olanak sagladig1 goriiliir (Algan, 2008, s.80).

Palmet: Bir orta eksenin iki yanina alt ve {istii kivrik bitki saplari ile bunla-
rin st kisimlarindaki bogsluklarin da iki yandan doldurulmasiyla elde edilen bir
cicek tomurcugu seklinde bes ana hattan olusan motif, sematik olarak palmiyeyi
andirdig1 ve dolayl olarak da bir el bigimini hatirlattigy icin adina palmet
denmistir. Latincede bes rakaminin karsiligi olan Palam (Fransizcada Palme),
palmiye agacinin el benzemesi dolayisiyla hem bu agaca hem de bes rakamina
isim olarak yakistinlmigtir (Algan, 2008: 86).

Palmet motifinin kaynagi, Misir sanatidir. Misir dan Mezopotamya ve Ana-
dolu ya, Hitit ve Finike ye gecen palmet, Yunan ve Roma sanatinda da goriiliir.
Ancak, Orta Asya Kurganlarindan ¢ikarilan kegeler ve ahsap malzemeler {izerin-
deki palmet motifleri, Tiirklerin bu motifi, Orta Asya dan aldig1 kanaatini ortaya
koymaktadir. Palmet motifleri hayat agaci ile birlikte Selcuklu sanatinda, varli-
gin1 hurma olarak siirdiiriir. Saman inanglarinda diinyanin merkezi olarak kabul
edilen hayat agaci, aym zamanda, samanin gokyiiziine ¢ikisinda merdiven vazi-
fesi gdrmektedir. Sivas Gok Medrese de boyle bir uygulama goriilmektedir (Al-
gan, 2008: 86).

Resim 8. Palmet (Algan, 2008: 86).

Lotiis: Varhig1 iO 3000 den bu yana bilinen lotus, Ortadogu sanatinda Orta-
¢ag a kadar, bezemenin degismez 6gesidir (Algan, 2008: 88).

Lotiis, beyaz niliifer ¢i¢eginin Latince de yikanmis, 1slak anlaminda kulla-
nilmasidir. Yunan ve Misir mitolojisinde lotus cigegi, yeniden dogus, bereket,
cinsellik ve dogum simgesi olarak geger. Eski Misir'da dini torenlerde siisleme
amagch kullanilan lotus ¢icegi, kutsal kabul edilmekteydi. Bu ¢icek, eski Misir,
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Hint ve Yunan mitolojisinde ¢ok énemli sembolik anlamda kullanilmustir (Al-
gan, 2008: 89).
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Sekil 4. Lotiis

Rumi: S6zliik anlami, “Anadolu veya Anadolu ya ait demektir. Dogu Roma
Imparatorlugu nun, Anadolu yarimadasindan iran yaylalanina kadar uzanan
alana, o devirde Diyar-1 Rum denildiginden, XI. ve XIV. yy lar da, Anadolu Sel-
cuklu tarafindan tezyinatta ¢ok sik kullamlan Rumi motifi bu adi almistir (Tez-
can, 2015: 74).

XlLyy.da Sel¢uklu Tiirkleri tarafindan kullanilarak siisleme sanatimiza ka-
zandirilan riminin tavsan, balik, kurt, kus gibi hayvan motiflerinden stilize edi-
lip tasarlandigr goriiliir. ilk drneklerde stilize edilen hayvanlarin ne olduklarim
tammak miimkiin iken zamanla kuslarin kafalari, tavsanlarin ayaklan gibi bazi
ayrintilarin atilmasiyla ramiler, klasik sekillerini bulmus ve kokenlerini belli
etmeyecek sekillere doniismiislerdir (Tezcan, 2015: 74).
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Sekil 5. Rumi

Akant Yapragi: Yaban enginar yaprag biciminde bir bezeme orgesidir. ilk
kez Antik Yunan Sanatinda kullanilmus olup 19. yy“in sonuna kadar Avrupada
uygulamasini siirdiirmiistiir. Ozellikle korint siitun basliklar1 iizerinde gériilen
bir motiftir (Tezcan, 2015: 73).
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Sekil 6. Akant Yaprag

Peng: Herhangi bir cicegin kusbakisi goriintiisiiniin iisluplastirilarak cizi-
minden ibarettir. Cigekler yapraklarina gore isimlendirilirler: Tek yaprakh (yek
berk), iki yaprakli (dii berk), ti¢ yaprakli (se berk), dort yaprakli (cihar berk),
bes yaprakll (Peng berk), alti yaprakhi (ses berk) seklinde ifade edilmislerdir
(Pamuk, 2010: 60)

Yaprak: Kullanim yer ve sahalarina gore yapraklar; 1) Sade ve kii¢lik boylu
yapraklar, 2) gri disli yapraklar, 3) Parcali ve dilimli yapraklar, 4) Ortadan kath
yapraklar, 5) Kivriml yapraklar, 6) Birbirine sarilmis yapraklardan meydana
gelen terkipler (sadberg), 7) Stilize yapraklar, 8) Dogal goriiniiste olanlar, 9)
Tek dilimli olanlar, 10) Bes dilimli olanlar, 11) Cok dilimli olanlar seklinde
isimlendirebiliriz (Tezcan, 2015: 72).

Lale: Oymacilikta en ¢ok kullanilan bitkisel motiflerin basinda lale motifleri
gelmektedir. Hem diiz hem de ters olarak oyulabilen lalenin, oymacilikta yaygin
olarak kullanilmasi, bu cicegin Tiirk edebiyatinda ve diger siisleme sanatlarin-
daki yaygin kullanimuyla paralellik gostermektedir. Gerek edebiyatimizda gerek-
se el sanatlarinda ve gerekse peyzajda, lalenin bu denli genis bir kullanim alani-
na sahip olmasi, bir devre adini veren lalenin Tiirk kiiltiiriinde ne denli 6nemli
bir yere sahip oldugunu gostergesidir. Lalenin, Allah kelimesinin Arap harfleriy-
le yazilisina benzemesinden otiirii, Allah 1 temsil ettigi de dile getirilmistir (Ma-
den, 2010: 238).

Lalenin, sadece Tiirk kiiltiiriinde degil, diger kiiltiirlerde de 6nemli bir yere
sahip oldugu goriilmektedir. Hiristiyanlarda lale, cenneti temsil ettiginden yurt
disina yapilan tabutlarda 6zellikle lale motifinin sik¢a kullanildig: belirtilmistir
(Maden, 2010: 239)

Goncagiil: Gonca, tam agmamis bir ¢igegin boyuna kesitinin, tisluplastiril-
mus halidir. Goncagiil motifi, hayatinin ilk adimidir. Daha ¢ok gonca olarak ad-
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landirilan bu motif, hatayi den daha kiiciik ve daha az detayl olmasi nedeniyle
hatayi motifinin ilk evresi sayilir (Tezcan, 2015: 71).

Yan Usluplastirilmis Cigekler: Dogadaki cigeklerin iisluplastiriimis olma-
larina ragmen karakterini kaybetmeyen sekilleridir. Ozellikle 14. yiizyl ortala-
rinda Karamemi ekoliiniin baglamasiyla siisleme alanlarinda kendini gosteren
bu cicekler, klasik Tiirk stislemesinin ana temasin olusturmustur. Bu tislubun
ana Ogeleri; basta lale olmak iizere, karanfil, giil, nergis, siimbiil, ¢icek agmig
bahar agaclan ve servilerdir (Tezcan, 2015: 73).

Naturalist Cicekler Osmanli sanatinda ilk kez 16. yy“da goriilen ¢ok mik-
tardaki naturalist ¢icek resimleri, ¢iceklerin taritilmim 6n plana alan pek az
sayida Ornegi dikkate almazsak daha ¢ok siisleme alaninda kullanilmistir. Natu-
ralist gigek resimleri, yerine ve zamanina gore Barok ve Rokoko stillerinin dam-
galarini tagimakla beraber, Tiirk zevkini yansitacak nitelige ulagmiglardir. Bu
cigekler genel anlamda sukufe tarzi olarak tanimlamirlarsa da bir¢ok gruba ayri-
labilirler. Demet, buket, tek cicek, vazolara kaplara yerlestirilmis sekilleri ile
dogaya yakin goriiniislerde yapilmuslardir (Tezcan, 2015: 73).

Kahramanmaras’ta Geleneksel Usullerle Yapilmis Bazi Ahsap Eserlerin Bilgi Formlari

Eserin Adi : Ceyiz Sandii (Kahramanmaras tan getirilmis ve Istanbulda bir
evde bulunmaktadir)

Yiikseklik : 52 cm

Boy :99 cm

En :32cm
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Malzeme: Ceviz, masif ahsap plaka, iskarpela, tokmak, vernik, zimpara,
ahsap boyasi, ¢ivi, tutkal, mentese, gomalak.

Teknik: Oyma teknigi

Motif / Desen: Vazo, barok ve rokoko tarzi akant yapraklari, geometrik
motifler, siitun, zencerek, bordiir, kenarsuyu

Tanitim: Ana malzemesi ceviz, masif ahsap plaka olan ¢eyiz sandig), iistten
acilir, tek kapakli, 6nden kilitlidir. Kapagi kapatip agabilmek i¢in mentese siste-
mi uygulanmistir. Dekoratif siislemesiyle {i¢c yonden goéze hitap eden ceyiz
sandig1 govdesi, altigen taban iizerine gesitli ebatlarda dikdortgen kesitli pano-
larla diizenlenmis, altigen formda olup ayak ile biitiin olarak ¢alisilmistir. Cok
parcali olarak {iretilip sonrasinda birlestirilerek 6zgiin formuna kavusturulan
govdenin 6n ve yan ylizeyi bir biitiin olarak algilanmis, desen bir biitiin olarak
calisilmistir. Tezyinatta hazirlanan desen, kapali bir diizen i¢inde zarif gbmme
stitunlarla paftalara ayrilmistir. Siitunlar, simetri kurallarina uygun bir bigimde
ylizeye yerlestirilmistir. Siitun baslklar1 geometrik motiflerle bezenmis, birbir-
lerine sade, zarif oval seritle baglanmistir. Pafta icinde zarif bir vazo icerisine
yerlestirilmis birbiri i¢cine ge¢mis halde ve vazodan asag1 dogru sarkmus barok ve
rokoko tarzindaki akant yapraklari yer alir. Pafta disi, sepet 6rgiisii gorliniimiin-
de geometrik motiflerle doldurulmustur.

Govdesi ile bir biitiin halinde ¢alisilan sandigin ayak kisminda, bordiir yer
alir. Sanatcinin zevki dogrultusunda bordiiriin alt kismu kesilerek calisilmistir.
Bordiir, sandik gévdesinde yer alan vazonun baslik kismi ve vazodan asag dog-
ru sarkmus barok ve rokoko tarzindaki akant yapraklarla bezelidir.

Sandik kapaginin 6n ve yan yiizeylere bakan kismina bir zencerek motifi is-
lenmistir. Zencerek, birbirini devam ettiren, biiyiikli kii¢iiklii yapraklarla beze-
lidir. Sandik kapaginin {ist yiizeyi, barok ve rokoko tarzinda akant yapraklarin-
dan olusan bordiirle cercevelenmistir. Bordiiriin ice bakan kismi, sanat¢inin
zevki dogrultusunda zarif bir kenarsuyuyla cercevelenmis, kapak merkezi ise

desensizdir.



KAHRAMANMARAS TARIH, KULTUR, SANAT ARASTIRMALARI m 165

Eserin Adi : Sehpa (istanbulda bir evde bulunmaktadir)

Yiikseklik : 51 cm

Boy :55cm

En :39cm

Malzeme : Ceviz, masif ahsap plaka, iskarpela, tokmak, vernik, zimpara,
ahsap boyasi, ¢ivi, tutkal, mentese, gomalak.

Teknik : Oyma teknigi

Motif / Desen: Vazo, barok ve rokoko tarzi akant yapraklari, geometrik
motifler, siitun, zencerek, bordiir, kenarsuyu

Tanitim: Ana malzemesi cevizden, masif ahsap plaka olan sehpa, sanatginin
zevki dogrultusunda ¢ok pargali olarak iiretilip sonrasinda birlestirilerek 6zgiin
formuna kavusturulmustur. Dikdortgen formlu sehpanin iist kismi, barok ve
rokoko tarzindaki akant yapraklarindan olusan bordiirle ¢ercevelenmistir. Akant
yapraklari, kahverengi renk ile eskitme calisilmistir. Bordiir zemini siyah ile
boyanmustir.

Sehpa, iki ayak iizerinde durmaktadir. Sehpanin ayak kismi, sanat¢inin zevki
dogrultusunda kavisli bir sekilde kesilmis ve ayaklarin koseleri cevizden masif
ahsap koniklerle birlestirilmistir. Sehpanin ayak yiizeyi, birbiri i¢ine ge¢cmis hal-
de, barok ve rokoko tarzindaki akant yapraklar ile bezelidir. Desen, yiizeye ay-
nalama simetri kuralina gére uygun bigimde yerlestirilmistir.
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Eserin Adi: Gazetelik (istanbulda bir evde bulunmaktadir)

Yiikseklik : 45cm

Boy :43cm

En :22cm

Malzeme : Ceviz, masif ahsap plaka, iskarpela, tokmak, vernik, zimpara,
ahsap boyasi, ¢ivi, tutkal, mentese.

Teknik : Oyma teknigi, ajur oyma teknigi

Motif / Desen : Madalyon, peng, barok ve rokoko tarzi akant yapraklari

Tanitim  : Ana malzemesi ceviz agacindan olup masif ahsap plaka tarzin-
daki bu gazetelik, sanat¢inin zevki dogrultusunda ¢ok parcali olarak iiretilmis,
sonrasinda birlestirilerek 6zgiin formuna kavusturulmustur. Dekoratif siisleme-
siyle dort yonden goze hitap eden gazeteligin, iki govde ylizeyi merkezinde bir
madalyon motifi islenmistir. Madalyon i¢inde de peng¢ motifine yer verilmistir.
Madalyon gevresinde ise merkezi tamamlayan barok ve rokoko tarzi akant yap-
raklar yer alir. Desen, yiizeye dortte bir simetri kuralina gére uygun bir bicimde
yerlestirilmistir. Gazetelik govdesinin {ist kisminda, bordiir yer alir. Bordiir,
sanat¢inin zevki dogrultusunda tist kism kesilerek calisilmistir. Bordiir, sandik
govdesinde yer alan barok ve rokoko tarzindaki akant yapraklari ile bezelidir.

Gazetelik govdesinin iki yan yiizeyi, barok ve rokoko tarzindaki akant yap-
raklariyla bezelidir. Akant yapraklarinin alt ve iist kismlart bogum halinde bir-
lestirilmis, yapraklarin merkezi, sanatginin zevki dogrultusunda, ajur oyma
teknigi ile calisilmistir. Gazetelik govdeleri cevizden masif, ahsap konik kulpla
birlestirilmistir.
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Eserin Adi: Miicevher Kutusu (istanbulda bir evde bulunmaktadir)

Yiikseklik : 10 cm

Boy :24 cm

En :15cm

Malzeme : Cevizden masif ahsap plaka, iskarpela, tokmak, vernik,
zimpara, ahsap boyas, ¢ivi, tutkal, mentese.

Teknik : Oyma teknigi

Motif / Desen : Barok ve rokoko tarzi akant yapraklari, peng, tek iplik,
iplik zencerek motifi.

Tanmitim : Ana malzemesi ceviz olan masif ahsap plakadan ibaret
miicevher kutusu, tistten agilir, tek kapakli olup 6nden kilitlidir. Kapag: kapatip
acabilmek icin, mentese sistemi uygulanmistir. Dekoratif slislemesiyle dort
yonden goze hitap eden kutu govdesi, dikdortgen taban iizerine ¢esitli ebatlarda
panolarla diizenlenmis bir dikdortgendir. Cok pargali olarak {iretilip sonrasinda
birlestirilerek 6zgiin formuna kavusturulan miicevher kutunun gévdesinin 6n
ylizeyinde, barok ve rokoko tarzi akant yapraklar yer alir. Desen yiizeye, ayna-
lama simetri kuralina uygun bigimde yerlestirilmistir. Desen merkezinde yer
alan, siirgiilii sistemde ¢aligilan kilit, desenle biitiin olarak ¢alismistir.

Miicevher kutusunun kapaginin merkezine pen¢ motifi islenmistir. Cevre-
sinde, merkezi tamamlayan barok ve rokoko tarzi akant yapraklarina yer veril-
mistir. Desen, ylizeye dortte bir simetri kuralina uygun bi¢imde yerlestirilmistir.
Kenar bordiirii ise tek iplik zencerek motifi ile cercevelenmistir.
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Eserin Adi: Dekoratif Ahsap Kutu (Istanbulda bir evde bulunmaktadir)

Yiikseklik : 6 cm

Boy :20 cm

En : 10 cm

Malzeme : Cevizden masif ahsap plaka, iskarpela, tokmak, vernik,
zimpara, ahsap boyas, ¢ivi, tutkal, mentese.

Teknik : Oyma teknigi, Naht oygu teknigi

Motif / Desen : Geometrik

Tanitim: Ana malzemesi ceviz olan masif ahsap plakadan ibaret dekoratif
ahsap kutu, istten agilan, tek kapakli olarak imal edilmistir. Kapag1 kapatip
acabilmek icin, mentese sistemi uygulanmistir. Sanat¢inin zevki dogrultusunda
¢ok parcali olarak iiretilip sonrasinda birlestirilerek 6zgiin formuna kavusturu-
lan dekoratif ahsap kutu govdesinde, desene yer verilmemis ve sade birakilmig-
tir.

Dekoratif ahsap kutunun kapak kisminin merkezinde, oyma teknigi kulla-
nilmistir. Sanat¢inin zevki dogrultusunda oyma teknigi ile ¢alisilan kapak mer-
kezine farkli bir ceviz, masif ahsap plaka {izerine naht oygu teknigi ile ¢calisilmis
geometrik motif yerlestirilmistir.

Degerlendirme

Kahramanmaras ta Geleneksel Usullerle Yapilmis Bazi Ahsap Eserler Uze-
rindeki Siislemeler baslikli bu ¢alismamizda gézden gecirdigimiz eserler, kayna-
g1 Orta Asya ya kadar uzanan bir gelenegin iki bin yil boyunca Tiirk kiiltiiriinde
yasatildigimin bir drnegidir. Ozellikle aradan gecen siireye ragmen malzeme,
teknik ve tislup 6zelliklerinin siirekliligi de bu eserlere yansimis bulunmaktadir.
Her ne kadar Kahramanmaras ta giiniimiizde siirdiiriilen bu kullanim esyalarin-
da gesitlilik artmakla birlikte geleneksel 6zelliklerin eserler iizerine yansitilmasi
dikkat cekicidir.
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Yukarida ifade edildigi gibi Hunlardan Selgukluya, Sel¢ukludan Beylik ve
Osmanli Dénemi eserlerine yansiyan Ahsap uygulamalari kismen alan degistire-
rek farkli bir boyuta yonlendirilmistir. Daha ¢ok Selguklularda ve ilk dénem
Osmanl eserlerinde; camilerde, mihrap, minber, kiirsii, dolap ve rahlelerde
goriilen teknikler zamanla azalarak 20. yiizyila gelinmistir. Selguklularda yaygin
olan ve her parcanin birbirine girmesi ile olusturulan kiindekari teknigi, zaman-
la yerini daha kiigiik olcekteki eserlere birakmistir. Bunlarin yerine Osmanlida
daha cok iizerleri sedef ve baga kakmal eserler yayginlasmstir. Ozellikle kiirsii-
lerde, dolaplarda, rahlelerde vb. uygulamalarda goriilen siislii ve zarif eserler
begeni kazanmustir.

Giiniimiizde ¢eyiz sandig1, gazetelik, miicevher kutulari, calisma masalari vb.
eserler karsimiza yeni bir anlayisla sunulmustur. Bu hususta da giliniimiiz ter-
cihlerinden ceviz agaci en ¢ok kullanilan bir meta haline gelmistir. Gegmiste
abanoz agacindan yapilmis ahsap Orneklerin varhig bilinmekle, birlikte giinii-
miizde Kahramanmaras ¢evresinde daha yaygin olan ceviz agac tercih edilmistir.
Bununla birlikte dayanikli olan baska agag tiirlerinden yapilmis ahsap eserler de
mevcuttur.

Malzeme disinda giiniimiiz Kahramanmaras ahsap islemeciliginde dikkat
ceken cesitli unsurlar daha ¢ok derin oyma veya yiizeysel oyma bi¢ciminde ahsap
stislemecilikte yayginhk kazanmistir. Gegmiste daha klasik geometrik ve bitki
sekillerinin yansitildig1 ahsap eserlerde gliniimiizde 18. Yiizyildan itibaren Os-
manli sanatinda egilim gdsteren barok ve rokoko tarzi bitkisel unsurlar yiizeye
¢ikmaktadir. Bunlar aym zamanda mobilyacilikta da Italyan ve Fransiz islupla-
rinin Osmanl anlayisina gore yeniden degerlendirilmesi olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. Zeminlerin bazen sade bazen boyanarak meydana getirilen oyma ve
kabartma olarak viicuda getirilen ahsap isciligi geleneksel Maras islemeciliginde
6n plana ¢ikmustir. Eskiden ahsabi korumak ve parlatmak amaciyla kullanmilan
gomalak malzemesi yerine giiniimiizde daha ¢ok kimyasal bir madde olan ver-
nik kullanilmaktadir.

Sonug

Kahramanmaras ta iiretilip tiim ¢evreye, Anadolu ya hatta yurt disina ihrag
edilen ahsaptan yapilmis tasinabilir esyalar, giiniimiizde biiyiik bir begeni ka-
zanmustir. Geleneksel ahsap islemeciliginin devamu niteligindeki bu eserler,
nitelik ve nicelik degistirmis olsa bile tarihi baglarini siirdiirmektedir. Bu agidan
farkl kullanim esyalar {izerinde uygulanan geleneksel siis unsurlariyla birlikte
glinlimiiz ev gereclerinin de 6nemli bir grubunu olusturmaktadir.
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Igili literatiir calismasindan sonra ulasilan Kahramanmaras ustalar tarafin-
dan geleneksel usullerle yapilmis 5 adet ahsap eser incelenmistir. Bu eserlerin
stisleme teknikleri, renk ve malzeme Ozelliklerinin detayli incelenerek belge-
lenmesi kiiltiir mirasimizin gelecek kusaklara aktariminda kaynaklik edecegi
diistiniilmiistiir. Aym zamanda yapilan bu arastirmalar ¢esitli yayinlar vasitasiyla
kalici hale getirilebilir.
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Osmanl Salnamelerinde Kahramanmaras Hali-Kilim Dokumaciligi

Aysen SOYSALDI" - Oguzhan KABALCI™

Girig

Gegmis donemlerde Markasi, Germanicia gibi cesitli adlarla anilan Kahra-
manmaras ili, Islam hakimiyetine girdiginde Maras ismiyle anmilmaya
baglamustir (Eroglu ve arkadaslari, 2007: 29).

Bolge; Hitit, Bizans, Roma, Emevi, Selcuklu ve Dulkadir Beyligi ne ev sahip-
ligi yapmustir. 14. Yiizyithn ilk yarisinda Maras ve Elbistan havalisinde ortaya
¢ikan doguda Harput tan batida Kirsehir e, kuzeyde ise; Sivas in giineyindeki
Gemerek ve Gliriin den baslayarak Hatay a bagh Hassa y1 icine alan bélgede, iki
asra kadar hiikiim stiren Dulkadir lilar!, Oguzlarin bozok koluna mensuptular.
(Altinoz, 2014: 39).

Dulkadir Beyligi 1515 te Osmanllarla yapilan savas sonucu yenik diismiis,
dénemin padisahi Yavuz Sultan Selim, Sehsuvar oglu Ali Bey i Dulkadir lilerin
basina gecirmistir. Sonug olarak Dulkadir Beyligi tizerindeki Memluk niifusu
sona ermis, Yavuz Sultan Selim adina hutbe okutularak beylik Osmanl himaye-
sine girmistir (Yinang, 1989: 98-99).

Osmanli déneminde 19. yiizyillda Halep (3 sancak, 24 kaza) vilayetine bagh
olan Maras sancaginda (Eroglu ve arkadaslari, 2007: 16) ticari ve sanayi faaliyet-
ler olmak iizere aktif bir sekilde devam ettirilmistir. Bunlar arasinda yaygin ola-
rak boyacilik, debbaglik ve dokumacilik (hali, kilim, aba, kumas) gibi faaliyetlerde
yer almaktadir.

Tarama modelinde betimsel bir ¢alisma olan bu arastirmada; Osmanl sal-
namelerinde yer alan Kahramanmaras ilce ve merkezindeki hali ve kilim doku-
ma faaliyetleri ele alinmistir.

Kahramanmarag’ta Dokumacilik Faaliyetleri
Selguklu doneminde Kahramanmaras bolgesinde dokumacilikla alakali ¢ok
fazla bilgi mevcut degildir. Fakat Osmanli donemindeki salnamelerden ve bazi
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Arastirma Gérevlisi, Kirsehir Ahi Evran Universitesi, oguzhankabalci@gmail.com

“Dulkadirogullarini olusturanlar, Mogol istilasi Gizerine Anadolu’ya gelen buyik bir Turkmen asiretidir. S6z konusu
asiret adini Dulkadir adli bir beyin adindan almaktadir. Bunlar gégebe olup yazin Elbistan ve civarindaki yaylalarda,
kisin da Marag'ta bulunurlardi. Dulkadiroglu beyligi Dulkadir Beyinin oglu Karacabey tarafindan kurulmustur” daha
fazla bilgi icin bkz. Eroglu, Cengiz — Babugoglu, Murat — Kéger, Mehmet (2007). Osmanli Vilayet Salnamelerinde
Halep. Ankara: Kozan Ofset.



172 m KAHRAMANMARAS TARIH, KULTUR, SANAT ARASTIRMALARI

seyyahlarin seyahatnamelerinden bolgede sanayi ve ticaret faaliyetlerinin oldugu,
gesitli dokumalarn iiretildigi bilinmektedir.

Maras ta eski donemlerden itibaren dokumacilikla paralel olarak boyacilikta
yapilmistir. S. Faroghi, Firat Nehri yakinlarindaki kentlerin yan sira Ceyhan
Nehri boyundaki yerlesimlerde (Maras, Elbistan ve Sis sehirlerinde) yiiksek
tiretim kapasitesine sahip boyahanelerin faaliyette oldugunu belirtmektedir
(Arslan, 2014: 240; Faroghi, 1994: 188-189).

Maras 1n Kanuni devrinde 95.000 ig ile dokumaciligin yurdu oldugu kaynak-
larda ifade edilmektedir (Kostiikld, 1999: 295). 16. Yiizyllda Maras Kazasi sana-
yi faaliyetleri icerisinde en basta geleni boyahanelerdir. Boyahanelerde dokuma
sanayiinde kullamlan iplikler renklendirilmektedir. Ayn1 zamanda kumas ve
dericilik sektoriindeki iirtinlerin renklendirilmesi de boyahanelerde yapilmakta-
dir. Dokuma ve deri sanayiindeki gelismeler boyaciliginda gelismesini saglamig-
tir. Boyacilik sektdrii o kadar gelismistir ki Avrupa nin liiks kumaslar1 Osmanl
boyahanelerinde boyanip, Avrupa ya dokuma ve boyama teknolojisi ihrag edil-
mistir (Solak, 2004: 181; Canatar, 1998: 92-93).

Maras ve gevresinin iktisadi ve sosyal gelismislik bakimindan en parlak do-
nemi, Dulkadirli Beyligi zamaninda (1337-1515) yasanmustir. Dulkadirli Beyligi
doneminde Maras 1n ileri gelenlerinden Alatiddevle Bey zamaninda (1481-1515)
Maras sehrinde kurulan vakiflarin sehrin imarina etkisi biiyiik olmustur (Arslan,
2014: 232; Bas ve Tekin, 2007: 75).

Tahrir defterleri ve kaynaklara gore; Dulkadir Beyligi doneminde Maras in
iktisadi gevresi bolgenin ihtiyacini karsilamistir. Kendi el isleri ile giyinmisler ve
kendi ektikleri tirlinlerle gecinmislerdir. Aba, kebe (kepenek), bork (sapka),
yazma, alaca, ¢evre gibi giyim esyalariyla birlikte edik, postal, pabug, yemeni gibi
ayaga giyilen esyalar1 kendi ihtiyaglan icin tiretmislerdir (Arslan, 2014: 232).

Maras 16. yiizyihin ikinci yarisindan itibaren dokumacilik, boyacilik, dericilik,
bakircilik, degirmencilik gibi sektorlerde iiretim yapan sanayi sehri olmustur.
Sanayi faaliyetler arasinda uretim ¢ogunlukla kucuk iiretim olarak adlandirilan
zanaatkarlik biciminde icra edilmistir. Ureticiler kendilerine ait alet ve tezgahlar
ile evlerde ve diikkanlarda bizzat kendileri calismak suretiyle yakin ve uzak pa-
zarlar i¢in iiretim yapmuslardir (Arslan, 2014: 239).

17. ylizyilda Marag1 ziyaret eden Evliya Celebi halkin ¢ogunlugunun
Tiirkmen oldugunu, ¢uha elbise, kadife kiilah iizerine beyaz destar sararlar, kis
siddetli oldugundan boyali kuzu derisinden Okguoglu harvanileri giyerler sek-
linde ifade etmektedir (Zillioglu, 1985: 46-47). Bu ifadelerden ytrede zanaat-
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karlar tarafindan en azindan halkin ihtiyaglarin karsilayacak iiretimin yapildig
anlagilmaktadir.

18. yuzyilda Maras; ta ticaret bolgede yasayan gayrimuslim zenginlerin elin-
dedir. Ermeniler Maras, ta 6zellikle dokumacilik, boyacilik, mobilyacilik, dericilik,
bakircilik, kuyumculuk gibi el sanatlar alanlarinda oldukga iyidirler. Isgiicti ve
tiretime katki saglayan Ermeniler; el sanatlar1 meslekleriyle ilgili Ketenciyan
Nuri Efendi, Kuyumciyan Artin Efendi, Semerci Hamparsum, Kalayci Ala-
bashoglu, Bilezik¢iyan Arzuman, Kalipgi Mardoros gibi isimler almiglardir (Polat,
2019: 98).

19. yiizyilin son geyreginde 1888 de Maras Mutasarrifi Yahya Dede Pasa II.
Abdiilhamid e Maras mamulatindan esyalar hediye etmistir. Bunlar arasinda
Marash dokumacilarin sirmadan isledigi seccade Maras in dokumacilik sekto-
rlinde {in kazandiginin gostergesidir (Dogan, 1999: 296).

Cumbhuriyet déneminin ilk yillarinda Maras ta dokumacilik, dericilik, sarag-
lik, kuyumculuk, demircilik, mobilyacilik, tornacilik ve celtikgilik gibi alanlarda
tiretim yapilmustir. 1926 yilinda evlerde ve atdlyelerde 100 adet el dokuma tez-
gahi bulundugu tespit edilmistir. 1959 da sehirdeki el dokumacilig tasfiye
edilmistir. 1956 yilmin Ocak ayinda kamuya ve halka ait Maras Pamuklu Do-
kuma Sanayi Turk A.S, (Sumerbank Iplik ve Pamuklu Dokuma A.S;) agilmustir
(Kog, 2009: 316).

Salnamelerde Maras Merkez ve Kazalarinda Hali-Kilim Dokumaciligi

XIX. yiizyllda Maras ta yapilan sanayi faaliyetlerin tiimii zanaatkarhik bigi-
minde gerceklestirilmistir. Bolgede yasayan zanaatkarlar evleri ve is yerlerindeki
alet ve tezgahlarla yurt ici ve yurt disina tiretim yapmuslardir. 19. yiizyihn sonla-
rinda Osmanli nin iirettigi mallar Avrupa menseli mallarla rekabet edemez du-
ruma gelmistir. Bu déonemde Osmanli nin {rettigi mallar yakin iilkelere ihrag
edilmisken, Maras ta geleneksel yontemlerle {iretilen iiriinler uzak pazarlara
ihra¢ olmustur. Maras gibi 6nemli ticaret merkezlerinin o dénemde hala canli
olmasi Avrupa mallarinin ulasim masraflari, vergiler vb. nedenlerdir (Sahin,
2011:1072).

Tiirkmen oymaklarinda (asiret) en canli halk sanati dokumaciliktir. Bu do-
kumalar hali, kilim, ¢ul ve heybe gibi {iriinlerdir. Asiretteki kadinlarin hepsi bu
tiir mensucatlarin dokumasim bilmektedir (Yalgin, 1934: 47). Maras ve ¢evre-
sinde yasayan Dulkadirli Tiirkmenleri Osmanlya katihmuyla birlikte sayisal
anlamda 40.000 kadardir (Polat, 2019: 97). Bolgede bu topluluklarin el sanatla-
rina bilhassa dokumaciliga katkilan goz ardi edilmemelidir.
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Bolgede dokuma sanayinde kullanilan belli bagh aletlerin isimleri sunlardir:
Yiin tarag, yay, kirmen, tesi veya ig, cikrik, tecge, 1lgidir, kolan tezgah, 1star,
mutaf tezgahi, culha ve ¢irgirdir (Dogan, 1999: 297). Maras ta yasayan Tiirkmen
oymaklar (asiretler) hali ve kilimleri 1star tezgahlarinda dokunmaktadir.

Dokumaciligin 6nemli bir kolu olan halicilik geleneksel olarak bir ev sanayi
seklinde, hayvanciligin yaygin oldugu Selanik, Nis, Sivas, Konya, Maras, [zmir ve
Halep gibi bolgelerde yapilmaktaydi. Genellikle dokunduklar1 bolge ve sehirlerin
adini alan bu halilarin ticareti gittikce 6nem kazanarak, 19. Yiizyilin baslarindan
itibaren Osmanl ticaretinin belli-bagh kalemlerinden biri haline gelmistir. Bagh-
ca ala iilkeler arasinda ingiltere, Fransa, Italya ve Amerika bulunmaktaydi
(Onsoy, 1988: 9).

Maras, Sancagi nin sosyo-kulturel ve ekonomik durumunu gosteren kaynak-
larin basinda Halep Vilayet Salnameleri gelmektedir. Osmanli déneminde
diikkanlar, bedestenler, hanlar, hamamlar, degirmenler, debbaghaneler, fabrika-
lar, imalathane gibi yapilar sehirlerin ekonomik ve sosyal canliliginin gostergesi
niteligindedir. Salnamelerde 1867 1908 yillar1 arasinda sehrin sosyo-ekonomik
yapisiyla alakal bilgiler yer almaktadir ($ahin, 2011: 1062). 19. Yiizyilin sonu ve
20. Yiizyilin bas: itibariyle Maras ta faaliyette bulunan ticari ve sinai is yerleri
arasinda boyahane, basmahane, aba ve maslah tezgahi, alaca kumas tezgahi ve
hali fabrikasinin yer aldig1 kaynaklarda belirtilmektedir ($ahin, 2011: 1063).

Arastirma kapsaminda Said Oztiirk iin  Osmanh Salnamelerinde Maras
Sancag (1867-1908) adh kitabi incelenmis Maras ve kazalarinda yer alan hal
ve kilim dokumacilik faaliyetleri ile ilgili bilgiler sunulmustur (Tablo 1).

Yil KazA. Uriin Satilldig yerler
Kazi-1 Islahiye : .
Hicri 1284 Ma a Nahiye-i 'Ipek, hali, ki- Halep ve Kilis
ie n lim ve kece
Karayigid, Hassa
Yiin ve iplik-
Kazi-1 Pazar- ten kilim ve hal,
ak yastik yiizii, secca- Halep, Maras,
Hicri 1285 _de Gaziantep
N o Kilim, hali ve
Kaza-1 Islahiye
seccade
Kazi-1 Andirin Kilim Marg$, Adana,
Elbistan
Yiin ve iplik-
Kazi-1 Pazar- ten kilim ve hal,
- e Halep, Maras,
Hicri 1286 ak, yastik yiizii, secca- .
de Gaziantep
Kaza-1 Islahi- Ala kilim-hali
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ye, ve seccade
Kazi-1 Andirin Kilim Margs, Adana,
Elbistan
Yiin ve iplik-
Kaza-1 Pazar- ten kilim ve hal, Halep, Maras,
Hicri 1287, ak yastik yiizii, secca- Gaziantep
Hicri 1288, Hicri de
1289, Hicri 1290, Kaza- Islahiye Ala kilim-hah Kilis, Gazian-
Hicri 1293 ve seccade tep
Kazi-1 Andirin Kilim Mar:fts, Adana,
Elbistan
Hicri 1302, Kaza-1 Pazar- Hal, kilim ve
Hicri 1305, Hicri ck, seccade )
1306, Hicri 1307, Kaza-1 Andirin Kilim -

Hicri 1308

Hicri 1310,

Kaza-1 Pazar-
cik (Deregezen ve
Sinemenli asiret-

Hal, kilim ve
seccade

Hicri 1312 .
leri)
Kazi-1 Andirin Kilim -
Kazi-1 Goksun Kilim -
Kaza-1 Pazar-
Hicri 1324 ak (Dergtlizinli ve Hal, Kilim )

Sinemenli asiret-
leri)

Tablo 1: Salnamelerde Maras Sancag1 ve Kazilarinda hali ve kilim dokumacilik faaliyetleri (Oztiirk,

2006: 41-776; Eroglu ve ark, 2007: 147-148).

Tablo 1 e gore; Hicri 1284 senesinde Kaza-1 Islahiye Ma a Nahiye-i Karayigid,
Hassa dan Halep ve Kilis e ipek, hali, kilim ve kege ticaretinin yapildig;

Hicri 1285 senesinde Kaza-1 Pazarcik ta iiretilen yiin ve iplikten kilim ve hali,
yastik yiizii ve seccadelerin, Kaza-1 Islahiye de iiretilen kilim, hali ve seccadelerin
Halep, Maras ve Gaziantep e satildigi, Kazd-1 Andirin da {iretilen kilimlerin ise
Maras, Adana ve Elbistan a satildig;

Hicri 1286 senesinde Kaza-1 Pazarcik ta {iretilen yiin ve iplikten kilim ve hall,
yastik yiizii ve seccadelerin, Kaza-1 Islahiye de iiretilen Ala kilim-hali ve seccade-
lerin Halep, Maras, Gaziantep e, Kaza-1 Andirin da iiretilen kilimlerin ise Maras,
Adana ve Elbistan a satildig;

Hicri 1287, 1288, 1289,1290, 1293 senelerinde Kazi-1 Pazarcik ta tiretilen
yiin ve iplikten kilim ve hali, yastik yiizii ve seccadelerin Halep, Maras ve Gazi-
antep e, Kaza-1 Islahiye de iiretilen Ala kilim-hali ve seccadelerin Halep, Maras,
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Gaziantep e, Kaza-1 Andinn da iiretilen kilimlerin ise Maras, Adana ve Elbistan a
satildigy;

Hicri 1302, 1305, 1306, 1307, 1308 senelerinde Kaza-1 Pazarcik ta hali, ki-
lim ve seccade iiretimi, Kaza-1 Andirin da kilim tiretimi yapildigy;

Hicri 1310, 1312 senelerinde Kaza-1 Pazarcik (Deregezen ve Sinemenlii agi-
retleri) ta hali, kilim ve seccade, Kaza-1 Andirin da kilim iiretimi yapildig;

Hicri 1324 senesinde ise Kaza-1 Goksun da kilim, Kaza-1 Pazarcik (Dergii-
zinli ve Sinemenlii asiretleri) ta hali, kilim {iretimi yapildig1 anlagilmaktadir.

Dokumacilikla siki bir iligkisi bulunan boyacilik 19. Yiizyilda yogun bir se-
kilde Maras sancagi sinirlan igerisinde faaliyet gostermistir. 1868 yilinda Ma-
ras ta 29 tane boyahane oldugu kaynaklarda belirtilmektedir. 1878 itibariyle bu
say1 32 ye kadar ylikselmistir. Yine kaynaklarda dokumacilik ve boyamacilikla
alakali oldugu diisiiniilen 11 adet basmahane yer almaktadir (Dogan, 1999:
299).

1900 I yillarin basinda Maras ta deri, aba, kumas, hali ve kilimler 6zellikle
yakin illere Kayseri, Adana, Osmaniye ve Malatya taraflarina satilmaktayd: (Kog,
2009: 315).

Besim Atalay a gore; 1900 h yillarda Kasaba dahilinde izmir Sark hali kum-
panyasinin bir subesi mevcut olup yiiz kadar tezgah mevcuttur. Calisanlar 8-10
yaslarinda Hristiyan kizlardan olusmaktadir. Hahlarin ipleri boyanmis olarak
izmir den gelir. Burada numuneye muvafik olarak dokunduktan sonra Izmir e
gonderilir. Oradan Avrupa ve Amerika ya sevk olunur. Hali amelesi giinde iki
kurus ve altmis para kadar bir sey kazanirlar. Hali amelesi (iscisi) her giin sekiz
saat calismak mecburiyetindedirler (Atalay, 1332: 176).

XX. yuzyilin baslarinda Osmanli Devleti nde parca basina is gordurme sis-
temi yayginlagsmaya baslamistir. Bu sistem halicilik, kunduracilik, elbise, kravat,
gomlek, sapka ve semsiye gibi liretim alanlarinda ve genellikle biiyiik sehirlerde
faaliyet gostermistir. Atalay in bahsettigi yabanci menseli bir sirket Sark Hali
Kumpanyasi (Oriental Carpet Ltd.) Demirci, Akhisar, Sivrihisar, Nigde, Kula,
Kutahya, Simav, Manisa, Gordes, Usak, Denizli, Milas, Aksehir, Sjle ve Isparta
sehir ve kasabalarinda bulundurdugu acenteler araciligiyla mahalli hal
tireticilerine hali tiretimi yaptirmistir. Sirket Izmir, Sivas, Burdur, Isparta, Hacin,
Urla, Maras, Kirkagac sehir ve kasabalarda hali imalathaneleri kurmustur. Bu
donem geleneksel yontemlerden cikip fabrikasyon uretim sistemi baslamustir
(Sahin, 2010: 106).
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Kahramanmarags ta Cumbhuriyet in ilk yillarinda 6nemli sanayi faaliyetlerin-
den biri dokumaciliktir. Sehirde 100 adet dokuma tezgahi oldugu kaynaklarda
belirtilmektedir (Sahin, 2010: 108).

Maras cevresi 6zellikle Andirin, Afsin, Goksun, Pazarcik cevresi dokumala-
riyla {inliidiir. Bu yorelerde kdylerde yasayan insanlarin ¢cogunlugu, yaylak-kislak
hayati1 benimsemislerdir. Varsak, Afsar, Sinemili, Mahkeni yoriikleri bir yandan
da kendi ihtiyaglarim karsilayacak dokumalar {ireterek dokuma geleneklerini
stirdiirmektedirler (Deniz, 2000: 101).

20. ylizyillda Kahramanmaras ta geleneksel dokumaciligin yogun sekilde icra
edildigi ilgelerden biriside Elbistan dir. Bolgede yapilan alan arastirmasi sonucu
hali dokumaciligr 20. yiizyilda gecim kaynag olarak goriilmektedir. Her evde bir
tezgah bulunmaktadir. Yérede hammadde olarak yiin ve kegi kil kullanilmustir.
Hammadde ihtiyaci bolgede yetisen kiiglikbaslardan elde edilmektedir. Kirkilan
yiinler geleneksel yontemlerle ip haline getirildikten sonra sentetik boyalarla
boyanmaktadir. Halilarin dokundugu tezgahlar genellikle sarma tipi tezgahlardir.
Bu tezgahlarda ¢ogunlukla biiyiik ebatlarda yolluk tipi halilar dokunmaktadir.
Bu halilar disinda seccade, kuran kilifi, yastik halis1 ve kiigiik ebatta halhlarda
tiretilmektedir. Bu halilar daha sonra m* hesabi fiyat belirlenerek cevre illere
ozellikle Malatya ve gevresi, ayrica Istanbul a satildigi kaynak kisilerce ifade
edilmektedir (Sozlii goriisme: Kozan, 2019). (Fotograf 1).

Giinlimiizde ise dokumacilig: bilen kisi sayisinin azlig1 ve yaslarinin biiyiik-
liigiinden dolay1 bu sanatin ya hi¢ yapilmadigl ya da sadece kullanim amaciyla
veya ceyizlik olarak {iretildigi anlasilmaktadir.

Fotograf 1: Elbistan yoresine ait yolluk tipi hali (Kabalci, 2020).
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Maras yoresi kilimleri, bolgenin halilarn gibi, kirmizi, siyah ve kahverengi
renklerle karakteristiktir. Genellikle, dar enli ve uzun boylu killimler ¢ok yay-
gindir. Kompozisyon olarak yan yana siralanmis eskenar dortgen sekilli gébek-
lerle siisli kilimlerin yaninda halkin sandik adini verdigi, kare ve dikdértgen
sekilli geometrik semalara boliinmiis motiflerde goriilmektedir.

Pazarcik civarinda yasayan Mahkeni ve Sinemili yoriikleri geleneksel olarak
eskiden beri dokumacilikla ugrasmislardir. Urettikleri dokumalarin malzemesi
ylindiir. Bolge halki yiinii kendi besledigi koyunlardan elde etmektedir. Yiinii
iplik haline getirmek icin 6reke dedikleri uzun ig kullanilmaktadir. Dokumalar-
da genellikle siyah koyun yiinii goriilmekte ve daha ¢ok ¢ozgii ipinde degerlen-
dirilmektedir (Deniz, 2000: 102).

P

Fotograf 2: Kahramanmaras ili Pazarcik ilcesi Mahkanli Asiretine Ait Hali Ornegi
(https://www.marasgundem.com.tr/egitim/mahkanli-hali-ve-kilimleri-tarihe-yeniden-kazandirilacak-
1355611h, Erisim Tarihi: 11.02.2020).

Kahramanmaras ydresinde giiniimiize yakin kirkitli dokuma o6rneklerinde
kullamlan arag olarak yer tezgahlar ve 1star tezgahlar kullanilmustir. Malzeme
olarak ise en ¢ok yiin ve kil tercih edilmistir. Yapilan {iriine gore pamuk iplik ve
renkli desen ipliklerinin sentetik oldugu goriilmektedir (Akpinarh ve ark, 2014:
356).

Unutulmaya yiiz tutmus sanatlarimizdan olan hali ve kilim dokumaciligi
gliniimiizde Pazarcik ilgesinde, Merkez ve Elbistan il¢elerinde Halk Egitim mer-
kezleri bilinyesinde tekrar canlandirilmaya calisilmaktadir.

Sonug
Gegmisten giiniimiize bir¢ok medeniyete ev sahipligi yapan Kahramanmaras
el sanatlar bakimindan zengin olmakla birlikte cografi konumuyla da 6nemli bir
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yer sahiptir. Dulkadirogullar beyligi déneminde bolge; Mogol istilasiyla yerle-
sen Tiirkmenlerin ugrak yeri olmustur. Bolgede Sel¢uklulardan baslayarak Os-
manli déneminde icra edilen zanaatlar o donemin kdiltiiriinii gelenegini yansita-
rak giinlimiize gelmistir. Bolgede yasayan Tiirkmenlerin (Varsak, Avsar, Sine-
menlii, Dergiiziin) yaylak kislak hayati benimsemesiyle paralel sekilde hayvanci-
likla ugrasmuglardir. Cadirlarini bu hayvanlardan elde ettikleri kildan, siislemede
kullandiklar1 hali, kilim ve kegeyi de yine bu hayvanlardan elde ettigi ylinden
tiretmislerdir. Tiirkmen asiretlerinde en yaygin goriilen halk sanati dokumacilik-
tir. Bu dokumalar arasinda aragtirmaya konu olan hali ve kilimler yer almakta-
dur.

19. yiizy1lda bolgede hali ve kilim dokumaciligi en parlak devrini yasamustir.
Zanaat geleneksel ev sanayi seklinde siirdiiriilmiistiir. Uretilen {iriinler cevre
illere veya yurt disina ihrag edilmistir. Hali ve kilimlerin tiretimi ve pazarlanmasi
konusunda Osmanli dénemi salnamelerinde gegen bilgiler 151k tutmaktadir.
Halep vilayetine bagh olan Maras sancaginda ticari ve sanayi faaliyetler yogun
sekilde icra edilmistir. Bunun disinda Maras merkez ve kazilarinda da {iretim
faaliyetleri goriilmektedir. Salname kayitlarina gére 1867- 1908 yillar arasinda
Maras merkez, Pazarcik, islahiye (Gaziantep), Andirin, Elbistan, Zeytun ve
Goksun kazalarinda sanayi ve ticaret faaliyetleri incelenmistir. Bu kazalar igeri-
sinde Pazarcik ta yiin ve iplikten kilim, hali, yastik yiizii ve seccadenin iiretildigi
Halep, Maras ve Gaziantep illerine satildig1 anlagilmaktadir. islahiye de ala kilim
ve halilarin, ayrica seccadelerin dokundugu Halep, Kilis ve Gaziantep e tarafina
satildig1 bilinmektedir. Andirin kazasinda yine kilim dokundugu ve Maras, Ada-
na ve Elbistan tarafina satildig1 salname kayitlarinda yer almaktadir. Bu kazalar
disinda Goksun da kilim dokundugu kaynaklarda ifade edilmektedir. Ayni do-
nemlerde Pazarcik kazisinda Derglizinli ve Sinemenlii asiretlerinin dokudugu
nefis hali ve kilimler {in salmustir.

20. yiizyila gelindiginde bélgede Izmir Sark Hali Kumpanyasinin bir subesi
bulunmaktadir. Geleneksel yontem disinda fabrikasyon sistemi uygulayarak
Osmanl déneminde parca basina is gordiirme sistemi benimsenmistir.

20. ylizyllda Kahramanmaras Anadolu daki dokumacilik merkezleriyle yari-
samasa da bolgedeki Tiirkmen asiretler ozellikle Elbistan, Pazarcik, Goksun,
Andirin gibi bolgelerde iiretime devam etmislerdir. Bolgenin karakterini yansi-
tan hali ve kilimler iireterek en azindan kendi ihtiyaglarini karsilamislardir. Bu
ilceler disindaki kalan bolgelerde de hali ve kilimlerin iiretilmedigini sdylemek
yanlistir.
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Gegmis donemlerin aksine Cumbhuriyet in ilk yillarindan itibaren teknolojik
gelisimlere paralel olarak el sanatlar ve zanaatlarda gerilemeye baslamistir. Bu
gelisimlerden en ¢ok etkilenen sanatlarin basinda dokumacilik gelmektedir. Hali
ve kilim dokumalar seri iiretimine ayak uyduramaz duruma gelmistir. Sonug
olarak ge¢imini dokumacilikla yapan bolge sadece kendi ihtiyaglarim karsilamak
icin trtinler tiretmeye baslamustir. Ticari amagh dokumalar yiiksek maliyet ve
diisiik satis fiyatindan dolay: yapilmamaktadir. Uretilen {iriinler kullanim amagli
veya ¢eyiz i¢in kullamlmaktadir.

Giintimiizde el emegine dayal iiretime Ozlemle birlikte, bolgenin yoresel
motifleri kullanilarak Halk Egitim merkezlerince hali ve kilim kurslan agilarak
unutulmaya yiliz tutmus bu sanat tekrardan canlandinlmaya calisilmaktadir.
Giiniimiizde bolge halki bilinglendirilerek seri iiretim sonucu {iretilen yapay ve
sagliksiz hali ve kilimler yerine dogal malzemelerin kullanildig: el iiretimi iiriin-
lerin {iretilmesi 6nerilmektedir. Ayrica kurum ve kuruluslarca desteklenen pro-
jelerle unutulan zanaat dalimin tekrardan canlandirlarak bélge insanina istih-
dam saglanmasi 6nemli goriilmektedir.
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Kirmizi Seritli istiklal Madalyasi ve Maras isi
Aysegll KAYA

Girig

Ozgiirliik; bir insanmin en mukaddes degeridir. Ozgiir olmayan insan, benli-
gini ve ozelligini kaybetmis, zavalli durumuna diismiis bir varlik haline gelecek-
tir. Bunun en iyi anlagildig1 yerlerden birisi hi¢ kuskusuz Maras tir. Milli Miica-
dele Maras tan baglamistir. Ozgiirliigiine el konulmasina Marasli min tahammii-
lii yoktur.

Marashim

Bir hamaset destani naksedildi bagrina

Yurdumun arslanlar1 ldii iman ugruna

Ruhlarda bayraklasan, Allah i¢in savastir

Bu sehitler diyar, iste bu yer Maras tir.

Siileyman Arif EMRE

Diinyada istiklal Madalyali ilk Sehir Kahramanmaras olmustur, Siitii
Imam'in atuig ilk kursun ile baslayan kurtulus savasi 22 giin sonra basan ile
sona ermistir. Fransiz iggali ile baglayan Ermeni zulmii bitmistir. Kahramanma-
ras Halki'nin basta iman giicii ve kazma kiirek ile baslattigi miicadeleye isgal
glicleri' nin  silahlan  yenik  diasmisti  (http://www.k-maras.com
/home/madalya.htm).

12 Subat, kadin-erkek, ¢oluk-cocuk bir avu¢ Maraghnin, imkansizliklara
ragmen, icinde bulundugu durumu ¢ok iyi anlayarak, biitiin suur ve azmini or-
taya koydugu, en son, fakat en kararli hamlesini 11 subatta gostermistir. 12
Subat, iman giicliniin silah giiciinii yendigi, essiz ve miistesna bir glindiir. Ma-
ras, icinde bulundugu sikintiyr kendi imkan ve gayretleriyle, yiireginin saf cesa-
retiyle yenmis, Tirk Istiklal Miicadelesinin dnciisii olma serefini kazanmugtir.
Milletini en giizel bir sekilde temsil etmeyi basarmis Marasl, 11 Subat ta tek
ylirek kesilmis ve lizerine aldigi mukaddes gorevi hakkiyla yerine getirmenin
sorumlulugu icerisinde hareket etmistir. Bu anlayis dalga dalga goniillere yayil-
mus vatan agkinin mahkémiyet kabul etmedigini tiim diinyaya ilan etmis.

Kurtulus savasinda adini saymakla bitiremeyecegimiz sehit ve gazilerimizin
hakki asla 6denmez. Bayragimiz, Vatammiz, Devletimiz, Milletimiz, istiklalimiz,
Imammuz bizim onurumuzdur, haysiyetimiz ve serefimizdir. Bu ozelliklerden

Uzman 6gretmen, El Sanatlari Teknolojisi Alan Sefi Sevim Sirikgi Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi e-mail: ayse-
gulk74_@hotmail.com
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vazge¢memiz asla miimkiin degildir. Hayatta kaldigimiz miiddetce, bizi biz ya-
pan bu hasletleri goziimiiz gibi koruyacagimizi yedi diivel bilmektedir. Diinya
durdukc¢a boyle devam edecektir. Ciinkii; bu millet vatan sevgisinin imandan
oldugunu bilen bir millettir.

Su an bu topraklarda bu kadar rahatlik icerisinde yasayabiliyorsak bunun en
biiylik nedeni ge¢miste yapilmis olan kahramanliklar, vatan, millet ve sehadet
aski icerisinde olan ugruna canlarin1 vermekten kaginmayan atalarimiza borglu-
yuz.

Marag milli miicadelesinde de Siit¢i imam, Muallim Hayrullah, Ali Sezai
Efendi, Millis Nuri, Ridvan Hoca, Doktor Mustafa, Ali Arslan Bey. Abdal Halil
Aga, Sehit Evliya, Kilig Ali Bey, Senem Ayse (Fotograf 1) gibi daha adim say-
makla bitiremeyecegimiz nice fertleri ile kahramanliklar gostermislerdir.

a. Siit¢ii Imam b. Ridvan Hoca ¢. Muallim Hayrullah

d. Senem Ayse

Fotograf 1. Maras Milli Miicadelesi Kahramanlari (https://kahramanmaras.bel.tr/foto-galeri/milli-
mucadele-kahramanlari)
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Kurtulus savasinda biiyiik sinavlardan gegcen milletimiz, yokluklar iginde
miicadeleler vererek olaganiistii kahramanliklar sergilemislerdir. Savas sonunda
bu kahramanhklar Istiklal Madalyalan ile unutulmaz ve kalia hale getirilmek
tizere, Ttirkiye Biiyiik Millet Meclisi tarafindan bir madalya verilmesi fikri ortaya
atilmistir. Bu fikir 29 Kasim 1920 tarihinde yasalagmistir. Yasanin yiiriirliige
girmesi ile birlikte, Kurtulus Savas1 mn kazamlmasina rolii olan herkese istiklal
Madalyasi verilmistir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

istiklal Madalyasi ve Berati

Bugiine kadar 95.261 kisiye Istiklal Madalyas: verilmesi uygun gériilmistiir.
Istiklal Madalyalar1 6nceleri yesil renkte verilmekteydi. Sonralar1 sadece millet-
vekillerine yesil kurdeleli Istiklal Madalyas: verilirken, cephede bulunanlara
kirmizi kurdeleli Istiklal Madalyasi ve cephe gerisinde destek hizmetleri
saglayanlara ise beyaz renkli kurdeleli istiklal Madalyas: verilmistir.

Istiklal Madalyas: piringten imal edilmistir ve oval sekilde tasarlanmistir. 35
x 40 mm boyutlarinda ve 15,55 gram agirhgindadir. On yiiziinde ve arka yii-
ziinde farkh motifler yer almaktadir. istiklal Madalyasi nin tasarlanmasina dair
bir yarisma yapilmus ve bu yarismay: kazanan heykeltiras Mesrur Izzet Bey in
tasarimu [stiklal Madalyas1 nda kullamlmustir.

Istiklal Madalyasinin ve beratinin orijinal hali Fotograf 2 de, Istiklal Madal-
yasinin On ve arka yiizii Fotograf 2 de goriilmektedir.

a. Istiklal Madalyas: b. Istiklal Madalyasi Berati

Fotograf 2. Kahramanmaras Biiyiiksehir Belediyesinde muhafaza edilmektedir.
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Marags'ta Milli Miicadele'ye katilmayan tek bir fert bile yoktur cevabi iizerine

TBMM madalyay fertlere degil biitiin sehir halkina verme karar almistir. Dola-

yist ile Istiklal Madalyasimn Kahramanmaraslilar icin de énemi oldukga biiyiik-

tur.

a. On Yiizii b. Arka Yiizii
Fotograf 3. [stiklal Madalyas

istiklal Madalyasi nin On Yiizii

Istiklal Madalyasi nin 6n yiiziinde ilk TBMM Binasi,

Binanin Arka tarafinda dogan gilinesten gelen giines 1sinlan yer almak-
tadir.

TBMM Binasi nin etrafinda eski Ankara y1 gosterir sekilde evler ve cami
bulunmaktadir.

Alt kisimda orak, tirpan, 6rs, ¢ekig, resim paleti ve firca bulunmaktadir.
Bu semboller Cumbhuriyetin Bilim, Sanayi, Tarim ve Sanat temelinde
ylikselecegine isaret etmektedir.

TBMM nin agilis tarihi olan 23 Nisan 1336 (Rumi Takvime gore) yer
almaktadir.

Zeminde kagm arabali bir kadin bulunmaktadir ve istiklal Savagi ni tas-
vir etmektedir.

Istiklal Madalyasi nin Arka Yiizii

Istiklal Madalyasi nin arka yiiziinde yukariya dogru bakan hilalin ¢evre-
ledigi bir Tiirkiye Haritasi vardir. Bu harita Misak-1 Milli sinirlarina isa-
ret etmektedir.

Haritada Ankara y1ldiz seklinde isaretlenmis ve yurdun her bir tarafina 7
151n gondermis haldedir.

Madalyanin arka yiiziiniin iist kisimda ay yildiz1 tamamlayan yildiz bu-
lunmaktadir.



KAHRAMANMARAS TARIH, KULTUR, SANAT ARASTIRMALARI m 187

Maras isinin Tarihi Gegmisi

Maras isinin vatam1 Kahramanmaras tir. Bu orijinal islemenin tarihi Sel¢uk-
lular devrine kadar uzanir. Selcuklu sultanlari o devirde Sivas ve Kayseri de ¢ok
kiymetli ipek kumaslar dokutmustur ve dokutulan kumaslar Avrupal Krallara
hediye olarak gondermislerdir. Osmanlilar zamaninda ise Bursa tezgahlarinda
dokunan sirmali kumaslar, malzemenin zenginligi ve desenlerin giizelligi ile o
devirdeki biitiin diinya kumaslarinda istiindii. Ipek ve sirma en basta geliyordu.
Harikulade bir zenginlikle dokunan dibalar, kadifeler, canfesler, padisahlara,
sehzadelere yapilan elbiselerde kullaniliyordu. Saray nakkaslar tarafindan hazir-
lanirdi. Saray islemelerindeki farklilik aynm zamanda kullamlan malzeme ile ken-
dini gosterir. Kaynaklarda adi MARAS iSi olarak gecer. (Sadberk Hamim Miizesi
Katalogu El Emegi Goz Nuru: 340) MARAS ISI, SIRMA ISi, DIVAL ISI, MU-
KAVVA ISI, BASTIRMA VE TEPEBASI adlar ile alimir (Kirisci, 1995: 10).

Maras isi, Dival isi, Sim Sirma olarak adlandirilan sirma islemeciligi oriji-
nal bir Tiirk isleme sanati olarak ge¢misten giinlimiize kadar gelmistir. Anadolu
Selguklularin dagilmasiyla baslayan beylikler doneminde kurulan Dulkadiroglu-
lan Beyligi Misir, Osmanli ve iran arasinda 200 yil varhgim siirdiirmiistiir. Dul-
kadiroglulari na bagh olan ve biiyiik kervan yollan {izerinde bulunan, niifus ve
ekonomik yonden komsu yerlesim yerlerinden iistiin bir konuma sahip olan
Maras ilinde, zengin bir iktisadi hayat sonucunda her tiirlii sanat dalinda biiyiik
ilerlemeler kaydedildigi goriilmiistiir. Ozellikle kdylerde evlenecek kizlara sirma
islemeli fes alinip bunun yaminda Ayakli Altin takilmasi karsilikli anlasmanin
bas sarti olmus, Bashk tan daha 6nemli yer tutmustur (Maras i1 Yilhig, 1967:
172).

Bu devirde Maras isi sirmacilik islemeleri sehirdeki sarachanelerde erkek us-
talar tarafindan yapildig1 bircok kaynaklarda ifade edilmektedir. Kapalicarsi da
Sarachane boliimiinde deri {izerine Maras isi islemeler yapan ustalar. (Fotograf
4)

Fotograf 4. Kapaligarsi da Sarachane Boliimiinde Erkek Ustalar Maras isi Isleme Yaparken
(https://kahramanmaras.bel.tr/foto-galeri)
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Marag, Osmanli Imparatorlugu zamaninda da énemli imzalarda rol almistir.
Dulkadiroglu beyliginden almis olduklar gelinler sayesinde giden ceyizlerde
Maras isi , sarayda en 6nemli el sanatlarinin basinda yer edinmistir. Osmanli
Saray1 na Celebi Mehmet e gelin giden Emine Hatun un geyizi arasinda bulunan
sirma isleri ilk defa Osmanli Saray1 na girmis, bu sekilde Saraya giren sirma
saray ve gevresinde biiyiik dikkat ¢ektigi ve begenilmistir. Fatih Sultan Mehmet
Han a gelin giderken gotiirdiigli Dulkadirli Sultanlarindan Sitti Hatun un ¢eyiz-
leri arasinda bulunan kirk katir yiikii sirma isi bu ince sanatin Osmanl Sarayina
iyice yerlesmesine sebep oldugu tahmin edilmektedir.

DEVLET HATUN S$aban Siili (Sevli) Bey in kizidir. 4. Osmanh Padisahi Yil-
dirnm Bayezid ile evlenmistir.

EMINE HATUN 5. Osmanl padisahi Celebi Sultan Mehmed Han 1n hanimi
ve 6. padisah Sultan ikinci Murad Hanin annesidir. Dulkadiroglu Nasireddin
Mehmed Beyin kizidir. 1389 yilinda Maras'ta dogmustur.

ALIME HATUN Bir Dulkadirli Beyi nin kizidir. 6. Osmanh Padisahi II. Mu-
rad ile evlenmistir. Fatih in {ivey annesidir.

AYSE GULBAHAR HATUN 8. Osmanli padisahi Sultan ikinci Bayezid
Han 1n hanimi ve 9. padisah Yavuz Sultan Selim Han in annesidir. 1453 yilinda
Elbistan da dogdugu tahmin edilmektedir. Dulkadiroglu Alaiiddevle Bozkurt
Beyin kizidir. Bu hanedan Oguzlarin Bozok kolunun Bayat boyundandir. Halasi
Sitti Mitkrime Hatun, kayinpederi Fatih Sultan Mehmed Han in hanimiydi. Ya-
vuz Sultan Selim Han 1n annesidir (http://wowturkey.com/forum).

a. Devlet Hatun b. Ayse Giilbahar Hatun
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c. Alime Hatun d. Sitti Miikrime Hatun

Maras tan Osmanli Sarayina gelin giden Sultanlarin beraberinde gotiirdiikle-
ri yoresel motifler ve islemeler Osmanl sanatina yeni degerler katarken, bu
sehrin sanatina da biiyilik yenilikler getirmistir. Maras ta bu tarihlerden sonra
zengin ailelerinin kizlarinin geyizleri arasinda sirma ile islenmis isler adet haline
gelmistir. Osmanh Tiirk sanatinda 6nemli bir yer tutan sirma islemeciligi sarag-
liktan ayr 6zel bir sanat dali haline gelmistir.

Osmanl sarayina giden gelinlerden sonra sirma islerinin zengin aile kizlari-
nin geyizleri arasinda bulunmasi gelenek halini almuis, hatta bu durum kdylere
ve agiretlere kadar yayilmistir. Kdylerde gelin olacak kizlara sirma islemeli fes
alinip takilmasi karsilikli anlasma sart1 olup, bashk parasindan daha 6nemli bir
yer tutmustur (Fotograf 5a-b).

Fotograf 5. a. Islemeli b.Fes

Maras isi; 6zellikle kadife, canfes, tafta, atlas gibi 6zel kumasglar iizerine mu-
kavva kalip kullamlarak islenen nakistir. Bu isleme tek yiizlii bir isleme teknigi-
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dir. Desenin alt1 6zel olarak hazirlanan karton ile kabartilip yedi kat sirma veya
sim ile desen iizerinden atlatilarak desen kenarlarinda iplik ile karsilikli tutturu-
lur. Ayni islem yan yana devam ettirilerek islenir (Korkusuz, 1980: 344-346).

Desen, isleme ve kabartma kartonlan cirisle hazirlanan, deseni kartondan
ozel bigag ile oyularak kumasa yapistirilan, daha sonra kartona gerilerek 6zel
tezgahta {isten sirma ya da ¢ok kath sim ile alttan mumlanmus iplikle karsilikl
tutturularak yapilan bir isleme teknigidir. Maras isi teknigi yiizden sarma ters-
ten ise hiristo teyeli goriiniimiindedir. Alt iplik {istten iist iplik ise alttan go-
riinmez ve diigiim kumas arasinda kalir. Biz yardimu ile kumas ve mukavva de-
linerek ignenin hareketi saglanirken igne acilan deliklerden alttan iiste, tistten
alta rahatca gegirilebilir (Koklii, 2002: 124). Maras isi yiizden sarma ve tersten
hiristo teyelini andiran bir goriintimdedir. Alt iplik dstten, st iplik ise alttan
goriinmez (Markaloglu, 2004: 6).

Tek yiizlii bir isleme teknigi olan Maras isi kadife, deri, atlas gibi kalin ku-
maglar iizerine klaptan ya da simle sarma teknigi ile yapilan bir isleme (islene-
cek motifin iizerine aym bicimde kesilmis mukavva ya da mesin yerlestirilip
tizeri sarlarak yapildiginda motifler kabarik goriilmektedir) tiiridiir (Anonim,
1986).

Elde hazirlanan siisleme tekniklerinden; dival (Maras) isi; kadife {izerine
metal biikiimlii iplik ya da kilaptanla (bakir, kalay, piring gibi madenlerden ¢eki-
lerek glimiis ve altin yaldizlar vurulmus, sa¢ kadar ince metal iplik) kabartma
olarak yapilan igne isidir. Halk arasinda sirma isi olarak adlandirilir. (Barista,
1978: 48)

Bu teknikte yapistirma malzemesi ¢iris, mohliike (oyma bicagi), makat, is-
leme araci ciilde (tezgah), cag (makaralik), delme malzemesi biz, balmumu gibi
ozel malzemeler de kullanilmaktadir. (Markaloglu, 1996: 21) incelenen 6rnek-
lerde diiz sarma, verev sarma, yarma sarma, pesent, kabartma, aplike gibi tek-
nikler uygulanir.

Fatih Sultan Mehmet déneminde saray nakkas hanesinin varligina dair bilgi-
lerin olmasi nakkaslarin saraydaki 6nemi ve ge¢misi hakkinda fikir vermektedir

Osmanlinin ihtisamin, giiclinii ve asaletini sembolize eden bu islemede al-
tin ve glimiis teller simkeshanelerde iiretilerek, nakkashanelerde isletilmektedir.
(Sadberk Hanim Miizesi Katologu, El Emegi G6z Nuru: 340)

Evliya Celebi nin saray disinda sarayin yetismeyen islerini 17. y.y. istan-
bul da sirma ¢eken sirmakes esnafinin 400, sirma ve klaptan satic1 esnafinin 80
calisaninin 150, sirma isleme ustasinin 25 kisi oldugunu belirtmistir (Gokyay,
256-293).
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Yontem ve Teknikler

Maras isi isleme Oncesi Madalyanin On ve Arka Yiiziiniin Cizimi

Yapilan ¢alismada madalyanin 6n ve arka yiizeyindeki semboller ve figiirle-
rin ¢izimi yapilmus, farkl boyutlarda biiyiitiilmistiir. Desene uygun olarak isle-
me teknikleri belirlenmis ve hangi figiirde nasil bir isleme teknigi yapilabilir
olmasi tespit edilmistir. Dogru ve uygun teknikler tercih edilip, desenin {izerin-
de sim tonlamalari yapilarak madalya {izerindeki figiirler daha vurgulayici ve
estetik hale getirilmistir.

Fotograf 7 . Méhliike ile Oyulmug Madalya Sablon Kalibu
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Fotograf 8 . Maras Isi {le Islenmis Madalya

Sevim Sirikci Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi Maras isi Tasarim ve Uretim
atolyesinde
Cizimi, Islemesi, Siislemesi ve Fotograf Cekimi Yapilmustir.

Maras isi Teknigi ile Madalyanin islenmesi

Desen ozelligine gore en uygun isleme teknikleri kullanarak madalya {ize-
rindeki figiirler Maras isi igne teknikleri ile islenmistir. Isleme dncesi malzeme-
lerin teknik ve estetik uyumu, kullanilacak yéntem ve teknikler tespit edilmis ve
bazi detaylarin 6n plana ¢ikmasi igin Tiirkiye haritasimi kirmizi saten kumas ile
T.B.M.M. binasinin arka tarafinda da giines 1siklar1 ile uyumlu olmasi icin agik
sar1 saten kumas ile aplikasyon islemi yapilmigtir. Islemede kullanilan sim iplik-
ler farkli sekillerde tonlamali olarak ¢aligilarak gorsel anlamda {i¢ boyutlu hava
katilarak zarafet saglanmistir. Istenilen form verildikten sonra madalyaya estetik
ve boyut katmasi anlaminda, isleme &zelligi ile de biitiinliik saglamasi i¢in eski
Maras isi tekniginin vazgecilmezi olan yardima siisleme gereci kurt ve tirtillar
ile stisleme yapilmustir.

Bu calisma 1942 de kurulan ilk ismi Kiz Enstitiisii olan su anki adiyla Sevim
Sirik¢i M.T.A.L. Maras isi Tasarim ve Uretim atélyesinde cizimi, kesimi yapilmus,
ozel yetistirilmis islemecilere isletilmistir. isleme asamasi tamamlandiktan son-
ra atolyedeki usta dgreticiler tarafindan siislemeleri yapilmus tir.
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Fotograf9 . Kirmiz Seritli istiklal Madalyast nin Maras isi Teknigi ile Calisilmasi (On ve Arka
Yiizii)

Gegmisten Giiniimiize Ornekler

Asagidaki orneklerden de anlasildig: tizere yapim agsamasi ne kadar megsak-
katli de olsa da farkli materyaller ve kullanim bicimleri ile ge¢misten giintimiize
hayatin her alaninda severek kullanilan Maras isinin sayisiz 6rneklerini gérmek
miimkiin, insanoglu var oldugu siirece de bu zengin el sanatimiz gesitli tasarim-
lar ile calismalar yaparak devam ederek gelecek nesillere aktarilacaktir.

Fotograf 13 .Cizme Fotograf 14 .Kavuk Ortiisii
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Fotograf 15 . Pano Fotograf 16 . Deri Uzerine Fors

(Tasanm-Cem Karakiz- Hattat- Erhan Ciinbiir- Isleme Aysegiil Kaya)

Fotograf 17. Yemeni Fotograf 18 . Kahramanmaras il Miizesi Arsivinden

Yéresel Kadin Cepken Caligmasi

Fotograf 19 . Ayakkabi Cantasi Fotograf 20 . Vav i¢inde Vav Pano Tasarimlan

Fotograf 15,18, 1_9,20 tirtinleri Sevim Sirik¢i Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi Maras isi Tasarim ve
Uretim at6lyesinde tasarlanip isleme ve siislemesi yapilmistir.
Sonug
El sanatlan ile ugrasan insanlarin iki sorumluluk tasimakta oldugu sdylene-
bilir. Birincisi, bilgi ve becerisi ile ona miras kalan eserlerin yasatilmasina yar-
dima olmak, ikincisi ise dzelliklerini yitirmeksizin o sanat dalim gelecek kusak-
lara 6gretmektir.
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Istiklal Madalyasi m Maras isi ile isleyerek, iki tarihi deger bir arada yo-
rumlanmustir. Bu ¢aligmada Istiklal Madalyasi nin tizerindeki sekillerin anlami
ve Maras isinin 6neminin vurgulanmasi, gelecek kusaklara aktarilmasi, bir¢ok
alanda kullanilabilir objelere doniistiirerek sanatin giiciiniin 6n plana ¢ikarilmasi,
her seyin Gtesinde manevi zenginligin, ruhsal giiciin ve inancin en iist diizeyde
yansitilmasi hedeflenmistir.

Hedef kitlemiz gelecek kusaklar oldugu i¢in onlarnn ilgisini ¢ekmek, inovas-
yon yontemini kullanarak var olan iki degeri bir araya getirip giincel tutmak.
Sadece bir tablodan ibaret veya aksesuar amagh degil de sembollerin tasidig
anlamlar 6grenmesi, milli ve manevi duygulan giiclendirmesi, estetik ve sanat-
sal yoniinti harmanlayip giincel hayatta, her mekan da rahatlikla sergilenmesini
amaclamaktir.

Kahramanmaraghlarin gostermis oldugu kahramanlklarimin yani sira diger
bircok 6zelligi de bulunmaktadir. Sehrin ismini alan Maras isi islemesi bunun
en baginda gelir. {limizin adim tastyan Maras isinin tarihi gelisimini, degerini ve
onemini de &greterek bu el sanatini da her zaman kalici hale getirmek 6nem arz
etmektedir

Bir zamanlar ticari kaygi tasimadan {iretilen el sanatlari, gliniimiizde 6nder-
lik ve rehberlik yapabilecek sanatkarlara ve kaynaklara ihtiyag vardir. Sanatkarla-
rinda bu tarz eserler yaparak kendilerini giincellemeleri, gelecek kusaklarin ilgi
ve ihtiyaglar dogrultusunda tasarim ve iiretim yapmalari saglanmalidir.

Gelisen teknoloji, asin tiiketim aligkanhg), dinamik, sabirsiz genglik derken
bu kiymetli degerlerimizin tarihin tozlu raflarinda kalmasim istemiyoruz. Bir
egitimci olarak misyonumuz degisen ve gelisen yiizyillara ragmen el sanatlarini
hak ettigi yerde tutmak ve giincel hayatimizin her alaninda bir biitiin olarak
yagatmaktir.
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Geg¢misten Giinlimiize Mozaik Sanati ve
Kahramanmaras-Germanicia Mozaikleri

Tekin BAYRAK" - Mustafa KONUK™

Giris

Kiigiik boyutlu ve renkli tas, cam ve seramik parcaciklarin belirli bir diizlem
iizerine bitisik olarak yerlestirilmesi sonucu ortaya ¢ikan yiizeysel tasarima mo-
zaik denir (S6zen ve Tanyeli, 1996; 166). Farkli bir tanimda ise farkl tamamla-
yia1 bilesenlerin duvar ylizeyindeki dekorasyonudur (Fisher, 1971: 7). Tarihsel
gecmis agisindan M.O. 4000 yillarinda Mezopotamya, Misir ve Siimer medeni-
yetleri ile baslamis diyebilmekteyiz. Yiizyillardir siiregelen tasvir etme istegi
diger sanat dallarinda oldugu gibi mozaik sanatinda da vazgecilmez diizeydedir.
Yapilan zamana gore ve kullanilan cografi bélgenin hammaddesine gére farkli-
liklar gostermistir. Insanlik tarihi boyunca resimleme tekniklerinden birisidir.
Magara ve kayalar iizerine yapilan ilk sanatsal betimlemelerin daha belirgin ve
seckin bir teknigi de denilebilmektedir. Mezopotamya seriiveniyle baslayan ve
sirastyla Yunan, Roma, Bizans medeniyetlerinde varhigini gostermistir*. Birgok
medeniyetin ifade araci olan mozaik sanati Anadolu da etkisini gostermistir.
Ozellikle Roma dénemine ait detaylar gosteren Anadolu mozaikleri $anliurfa
(Halepli bahge), Adiyaman (Kommagene), izmir (Efes), Antakya, Gaziantep
(Zeugma) ve Kahramanmaras (Germenicia) illerinde Orneklerini giintimiize
kadar tagimistir. Genellikle benzer 6zellikler gosteren mozaik igerikleri bolgesel
ticari ve siyasi iligkiler sonucunda etkilesim gostermis olmalarindandir (Kaplan,
2019: 142).

Yas siva lizerine yerlestirilen renkli parcaciklar ya da geometrik olarak sekil-
lendirin kiiglik ytizeylerin bir arada kullanilmasiyla olusan mozaik sanati yatay
zeminde (taban) ve dikey zeminde (duvar) yapilmuslardir. Helenistik donemde
gelenek olan yuvarlak taslarla olusturulan mozaik bilesenleri daha sonralar
geometrik halde de kullanilmistir. Bizans medeniyetinde ve sonrasinda da cam
ve seramik gibi malzemeler kullanilarak {izerleri boya, altin ve giimiisle de sekil-
lendirilmislerdir. Yiizeysel ebatlar biiyiise de kullanilan parcaciklar kii¢iilmiistiir.

Ogretim Gorevlisi, Karamanoglu Mehmetbey Universitesi T.B.M.Y.O. El Sanatlari B&limi, bayrakte-
kin@hotmail.com
Ogretim Gérevlisi, Karamanoglu Mehmetbey Universitesi T.B.M.Y.O. El Sanatlari Bélim{i, mkonuk@kmu.edu.tr
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Tasvirlenen ogelerde 151k-golge detay1 en ince ayrintisina kadar islenmistir (Glir,
2007: 130). Mitolojik konularin, giinliik yasamin zemin mozaiklerinde yapilma-
s1 ve ¢ogunlukla da dini konularin duvar yiizeylerde yapilmasi giiniimiizde bu-
lunan detaylarda da karsimiza ¢ikmaktadir.

Eski ¢aglardan baslayip giiniimiize kadar gelen mozaik sanati yapilis teknigi
agisindan farkliliklar gostermektedir. ik 6rnekleri sekillenen geometrik ve yu-
varlak parcaciklar yiizeyde bulunan 1slak harg {izerine yerlestirilerek olusturul-
mustur. Ozellikle de Siimer mozaiklerinde bu etki fazlaca goriilmektedir. Bari-
naklarda ve dini mekanlarinda i¢ ve dis yiizeylerde bu yas sivaya yerlestirme
teknigini bolca kullanmustir. Misirda medeniyetinde ise yine cam parcaciklar
ekleyerek farkl etkiler olusturmuslardir. Yunan medeniyetinde ise degerli siis
esyalar1 eklenerek zengin bir cesitlilige neden olmuslardir (Geng, 1994: 93).
Daha ge¢ donemlerde elde edilen seramikler boyanarak renklenmis ve ¢esitlene-
rek farkli niianslar olusturulmustur (Ustiiner, 2002: 85).

Mozaikler diizgiin kesilen tas, mermer ve seramikten elde edilen parcacik-
lardan olusmus ise Opus Tesselatum teknigi adini almistir. Su gegirmez harg
yardimu ile tamamlanan teknik 6zellikle Roma hamamlarinda yaygin olarak kul-
lanilmistir. Anadolu da da birgok alanda (Zeugma, Edessa ve Germenicia) kes-
fedilen mozaikler bu teknikle yapilmistir (Kaplan, 2019: 142).

Kiiciik ve renkli tas parcaciklar ile canli renklerde cam pargaciklarinin bii-
tiinlestirildigi mozaik kompozisyonlarina ise Opus Vermiculatum teknigi adi
verilmistir. Ozellikle misir dénemi mozaiklerinde cokca goriilmiistiir. i¢ mekan
ve dis mekan ayirt edilmeden olusturulan mozaikler banyo, havuz ve ¢esmeleri
dekore etmek amaciyla uygulanmistir (Geng, 1994; 93).

Mozaiklerin yerlestirilecegi yiizeyin kirmizi tugladan elde edilen harg tizeri-
ne mermer ve seramik parcalar birlestirilerek yapilan stil Opus Signium teknigi
olarak adlandinlmistir. italya da mimari yapilarnn avlularinda ve ¢esitli mimari
alanlarinda uygulanmustir (Kaplan, 2019:142).

Farkl renkte kiip parcaciklarinin ve mermer parcaciklarinin bir arada kulla-
nilmasiyla yapina teknik ise Opus Sectile teknigidir. Uggen, kare ve dikdértgen
parcaciklarin kompozisyona doniistiiriilmesi amaglanmistir. Genellikle yaygin
olan teknik avlularda, banyolarda ve odalarda kullanilmistir. (Kaplan, ve ark,
2017: 3).

Genellikle cam pargaciklarimin kullamldig1 ve yapr duvarlarim dekore etmek
icin kullanilan teknik de Opus Musivum teknigidir. Duvar yiizeylerinde harg
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tizerine cizilen ¢izgi ve boyali sekillerin iizeri parcaciklarin yerlestirilmesiyle elde
edilir (Geng, 1994: 93).

Aciklanan gesitli tekniklere gére mozaik sanati1 kullanilan malzeme segene-
gine gore, yapilis teknigine gore ve uygulandig zemine gore ¢esitlilik kazanmis-
tir. Kisacast M.O. 4000 yilindan giiniimiize kadar gecen siirecte elde edilen de-
taylarin ve 6rneklerin incelenmesi sonucu ortaya ¢ikan bilgiler esliginde farkli-
liklar olsa da mozaik sanatinin tiim medeniyetler i¢cin mimari yap1 elemanlarin
(yatay-dikey) dekore etme amacini inkar edemeyiz.

Kahramanmaras-Germanicia Mozaikleri

Hitit, Asur, Roma gibi biiyiik medeniyetlerin egemenliginde kalan Kahra-
manmaras tarih sahnesinde biiyiik bir role sahiptir. Her medeniyet yasadig
ylizyllda kendinden eserler birakmistir. Giiniimiize dek kalan bir¢ok eser ve
detay1 tarih sahnesinde Kahramanmaras in roliiniin ne denli biiyiik oldugu giin
yiiziine ¢tkmaktadir. Ozellikle Anadolu da uzun yillar egemenlik siiren Roma
Imparatorlugunun sanatindan miikemmel detaylar1 yaygin olarak gorebilmekte-
yiz.

Bolgede Roma Donemi nde agirlikli olarak yapilan mozaik sanati ve Kahra-
manmaras ilinde yer alan Germenicia Mozaikleri iizerinde arastirma yapilmistir.
Mozaikler bu alan icin kiiltiirel miras niteligi tasimaktadirlar. ilin kiiltiirel, sos-
yal ve ekonomik degeri i¢in bir art1 pozisyonundadir.

M.O. 58 de Roma imparatorlu tarafindan isgal edilen bolgeye daha sonradan
Gaius Caesar, Germenicus onuruna Germenicia adi verilmistir (Ersoy, 2010;
185). Halen daha Kahramanmaras ili Dulkadiroglu Mahallesinde tesadiifi kazi
sonucunda kesfedilmistir. Caglayancerit ilgesinde bulunan Kiigiik Cerit kdyiinde
de ayni 6zellikleri barindiran mozaikler bulunmustur. Her iki alanda insaat kazi-
st sonucunda bulunmus Germenicia Mozaikleri olarak isimlendirilmistir (Kiigiik
ve Yar, 2012: 89).

Germenicia mozaiklerinde genellikle renkli mermer ve tas parcalariyla olus-
turulmustur. Hemen hemen her mozaikte zemin beyaz olarak degerlendirilmis-
tir. Glindelik hayattan sahnelerin, ava figiirlerinin, tabiat varhiklarinin yan sara
vahsi av hayvanlarina ¢okea yer verilmistir. Villa goriintiilerinin ihtisamh uygu-
lams1 sahiplerinin kim olduklarini bizlere aktarir gibidir. Yakin ¢evrede yer alan
Roma ve Yunan mozaiklerinde genellikle mitolojik konular tasvir edilmisken,
Germenicia mozaiklerinde daha ¢ok yerel yasam ve giindelik hayat anlatilmustir.
Sanatgilar bu mozaiklerde insani ve dogay: birlikte islemistir.
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Mozaiklerin genellikle genis yiizeylere yapilarak etraflarinda bitkisel ve ge-
ometrik motiflerin bulundugu bordiirlerle sinali hale getirilmistir. Bordiirlerle
baglantili olan kompozisyon &geleri birlestirilerek kompozisyonda ayrimui orta-
dan kaldirmigtir. Adeta sarmasigi andiran bitkisel motifler pano olarak adlandi-
rilan yiizeyde hayvan ve insan figiirleriyle birlestirilmistir.

Helenistik ve Roma doneminde yaygin olan bu etki Germenicia mozaikle-
rinde hemen hemen her panoda goéze ¢arpmaktadir. Yine kompozisyonlarin
¢ogunda insan figiirleri bulunmaktadir. Ressam figiirdi, avc figiirli ve en 6nemli-
si Germenicia giizeli adh figiirler bu mozaiklerde 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica av
hayvanlarina ve giindelik hayatta var olan hayvan figiirleri de gézden kagma-
maktadir. Geyik, inek, ay1, ceylan, horoz, tilki ve bir¢ok kus tiirii resimlemelerde
yerini almistir. Gorsellerde yer alan kompozisyonlarda bircok mitolojik unsu-
runda yer aldigim gérmekteyiz. Dénemsel olarak bir¢ok cografyada bulunan
mozaiklerle benzerlik gdstermesinin yani sira giindelik yasam tarzinda yer alan
farklhiliklar1 da gorebilmekteyiz.

Gorsel 1. Avcl Mozaigi Detayl
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Gorsel 4. Avclr Mozaigi Detayi

Gorsel 5. Horoz ve Tilki Mozaigi Detay1
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Gorsel 6. Asma Dallan i¢inde Uziim Yiyen Hayvan

Gorsel 7. Avcl Mozaigi Detayl

Gorsel 9. Germanicia Giizeli Mozaigi
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Gorsel 11. Ressam Figtirii Detay1

Sonug

Tarih siirecinde birgok medeniyete besiklik eden Kahramanmaras ilinde M.S
2 ila 5. Y.Y. arasinda yapildig1 bilinen Germenicia mozaikleri Romalilar tarafin-
dan yapilmustir. Renkli tas parcalar1 kullamlarak zeminde yapilmis ve giinliik
hayattan sahnelere yer verilmistir. Mitolojik konularinda iginde barindig1 moza-
ikler konu igerigi ve yapim teknikleri ile orta dogu {ilkelerinde yapilan mozaik-
lerle benzerlikler gostermektedir. Kahramanmaras mozaikleri olarak da bilinen
Germenicia mozaiklerinin yiizyillarca kalabilme 6zelligi ve giiniimiiz sanat tarihi
agisindan yol gosterici olma 6zelligi bulunmaktadir. Ayrica dénemin mozaik

sanat1 {islubunun bolgede bulunan medeniyetin yasam tarzini da ifade etmekte-
dir.
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Toplumsal Ritiiellerde Vurmali Galgilarin Birlegtirici Rolii:
Abdal Halil Aga Ornegi

Mehmet Ali ZARIFOGLU" - Ahmed TOHUMCU™

Giris
Insanlarin bireysellikten toplumsal boyuta gegmeleri ile ortaya koyduklari
maddi ve manevi ortak {irtinlerin tamam o toplumun kiiltiiriinii olusturur. Top-
lumu olusturan bireyleri ortak bir payda da bulusturabilen dogadaki her tin1 o
toplumun miizik kiiltiirinii belirler. Miizik kiiltiirsi; yerel ya da konar-goger
toplumlarin cografi, siyasi ve dini 6zellikleri gibi bir¢ok kiiltiirel dokusunu yan-
sitabilir. Bireylerin toplumsal boyuta ge¢meleri ile ortaya ¢ikan kdiltiirel 6zellik-
leri, bireyler arasindaki bagin ve ortak inanglarinin korunmasini saglar. Bireyler
arasindaki ortak bagin giiclenmesi ve siirekliligi i¢in toplumsal ritiieller dnemli
bir yer tutmaktadir. Insanlar yasadiklari donemlerde kisisel ya da toplumsal
konumlarinin degistigi ve buna gecis devreleri diyebilecegimiz dénemlerden
gecer. SOz konusu gecis devrelerinde, bireyin ya da toplumlarin kendi kiiltiir
daireleri igerisinde gerceklestirdikleri ritiieller kutlama ya da kutsama amaa ile
gerceklestirilir. Ritiiel, birey ya da gruplarla ilgili baz1 degerlerin, uygun zaman-
larda sembolik ve asagi-yukar1 degismeyen ardisik davranis bigimleri ile tekrar-
lanmas olarak tamimlanir (Karaman, 2010: 229). Ritiiel kelimesi sozliiklerde
dini ayin kelimesi ile ayni tutulsa da toplumlarda din dis ritiiellere rastlamak-
ta miimkiindiir. Fakat, ritiieller gerceklestigi sirada asil goriinenin disinda, kul-
lanilan ortak sembollere ¢cogu kez mistik anlamlar yiiklenmis, toplumun inang
sistemine dayali bir temele oturmustur. Bu baglamda ritiiellerde kullamlan mii-
zik aletleri doga ile biitiinlesme, tanrilara ulasmada bir araci ya da tanrinin sesi
olarak farkli toplumlarda farkli amaglar cercevesinde kullanilmislardir.
Toplumlarin kendi imkanlari ile imal ettikleri halk ¢algilarina belirli donem-
lerde belirli gorevler verilmistir. Tarihi, bilinen en eski ¢aglara kadar uzanan ve
vurmali ¢algilara bir¢ok toplumda farkli gorevler verildigi ve ritiiellerde kullanil-
dig1 asikardir. Buna en belirgin 6rnek olarak; Orta Asya Tiirk toplumlarinda
Saman, Kam, Baksi, Bahgi adi verilen din adamlarinin vurmal bir ¢alg ile ger-
ceklestirdikleri ritiieller verilebilir. Saman, davulu ile kot ruhlar kovma, 6liyi

Yiiksek Lisans Ogrencisi, Bursa Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Ttirk Mizigi Teorisi ve Etnomiizikoloji
Sanat Dali, zarifoglumali@gmail.com
Dog. Dr., Bursa Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari Tiirk Miizigi Ana Sanat Dali, atohumcu@uludag.edu.tr
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yerin dibine gdnderme, sagaltma ve transa ge¢me gibi bir¢ok dini ayini gercek-
lestirirdi. Samanlar ayinleri sirasinda bir-iki ses araliginda seyreden kopuzlar da
kullanmuglardir. Destanlarda veya dualardaki ana seste, insan sesi idi. Insan
sesi ve sarkiya eslikte davul ve defin 6nceligi vardi (Ak, 2014: 43) yani saman
miiziginde ritim melodiye degil, melodi ritme eslik ediyordu. $amanlar ayin
sirasinda davulun disinda giydikleri giysilerde de birtakim semboller kullanmus-
lardi. K6tii ruhlan kovabilmek igin birtakim ziller ve ciibbe 6nem tasimistir.
Ciibbesiz bir samanin kétii ruh karsisinda etkisiz kalacagi inanc vardi. Davu-
lun bir yiizii deri kaphdir, diger yiizii ise bostur. Ciibbe gibi davulunda, sesi ile
kotii ruhlan korkuttugu inambhrdi (izgi, 2012: 36). Samanlarin kullandiklan
davul giiniimiize kadar uzanmistir. Yine bu calgilar ritiiellerde kullanilip top-
lumlarin sembolii olmay1 basarmustir.

Karaman a gore, Ritiieller temsil ettikleri topluluk ya da toplumlar igin
hem toplumsal biitiinlesmeye katki saglayan hem de onlarin diger topluluk ya
da toplumlardan farkliliklarini ortaya koyan bir kimlik tammlayicilandir  (Ka-
raman, age: 232). Bu agidan bakildiginda ritiieller igerisinde kullanilan galgilarin
da bir toplumda biitiinlesmeyi ve bununla birlikte kolektif kimlik olusumunu
saglamadaki aidiyet duygusunu pekistirdigi sdylenebilir. Bu baglamda Kahra-
manmaras ilinde her yil ardisik olan diizenlenen ve Cete Bayrami olarak isim-
lendirilen ritiiel icerisindeki etkinlikler, tarihin tekrar canlandirilmasini saglayip
gelecek kusaga tarih akisim ogreterek toplum suurunu pekistirip, kolektif kim-
liklerin agiga ¢ikmasini saglar. Cete Bayramu ritiielinde 6nemli bir isim olan

Abdal Halil Aga bu ritiiel icerisinde 6nemli bir yer tutup davul ¢algisim bir
kiiltiir igerisinde yeniden yorumlamugtir.

Yapilan ¢aligmada alan arastirmasi verileri etnomiizikoloji disiplini bakis
agistyla incelenmis, gerekli literatiir taramasi sonucunda yapilan goriismeler ile
ulasilan sonuglar degerlendirilerek toplumsal ritiiellerde vurmali galgilarin roli
incelenmistir.

Ritiiellerde Kolektif Kimlik

Toplumsal olarak gerceklestirilen ritiieller sosyal birlikteligi saglayan énemli
bir sosyokiiltiirel yapidir. Gergeklestirilen ritiieller gruptaki kisilerin kolektif
kimliklerini agiga ¢ikartmada yardimar olup bireyin toplumdaki aidiyet duygu-
sunu pekistirmektedir. Ritiieller toplu yapilan gosterilerdir, katilanlar1 canlan-
dirir, kiskirtir, korur, yeniden sekillendirir. Kisiye kutsal semboller, olaylar kar-
sisinda nasil davranilacagim 6gretir. Torenlerin nitelikleri, amagclar1 ne olursa
olsun hepsinde fertleri bir araya getirmek, aralarindaki baglarn yogunlastirmak,
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yakinlastirmak, daha samimi olmalarim saglayarak toplum suuruna ulastirmak
gibi nitelikler miisterektir (Giinay, 1990: 10). Bireyler toplum olma bilincini en
¢ok toplumsal ritiiellerde kazanir. Topluma aidiyet hissi ise bireylerin ritiiel
sirasinda kullandiklan ortak semboller aracilig ile pekisir. Durkheim in sapta-
dig1 bicimiyle ritiiellerin toplumsal islevini Metin And dort maddede 6zetlemek-
tedir.

1. Ritiieller, bireyi toplumda yasamak icin toplumun gerektirdigi diizen
baginin sikiligina, aci gekmeye hazirlar, bu yolda onu egitir.

2. Ritiiel, bireyleri bir araya getirir, bireyler arasindaki toplumsal baglar
gliclendirir, ortaklig1 pekistirir.

3. Ritiielin toplumda canlandiricl bir islevi vardir. Toplumun iligkinlerini
kalitlarinin bilincine vardirir; geleneklerin siirmesi, inanglarin tazelen-
mesi, deger yargilarinin, torelerin koklesmesine yardim ederek toplumu
canl bir bi¢cimde ayakta tutar.

4. Mutluluk verici islev: Toplumun bir iiyesi olmanin getirdigi mutluluk
duygusunu verir. Ozellikle toplumun bunalimli dénemlerinde kisilerin
cosku ve duygularim bir arada dile getirmelerine olanak taniyarak bozu-
lan dengeyi diizeltir (Murtezaoglu, 2012: 346).

Ritiieller geceklestikleri toplumun duygusal ihtiyaglarini karsiladig: gibi giic-
1t bir aktarim giiciine de sahiptir. Toplumsal bilginin yeni kusaklara aktarilmasi,
kiiltiirel kimligin olusumu ve devarm bakimindan ritiieller nem arz etmektedir.
Kahramanmaras ilinde her yil ardisik olarak diizenlenen kurtulus bayramu etkin-
liklerindeki kiigiik yas grubu katihmailar, ritiiel ve aktarima verilebilecek iyi
orneklerden biridir. Halk arasinda Cete Bayrami olarak bilinen bu etkinlikler,
bireye kiiciik yaslarda milli duyguyu asilamaya, toplum bilincini kazandirmaya
ve en onemlisi tarihini hatirlatmaya 6nemli katkilarda bulunur. Bu ritiielin tam
da ortasinda davul calgisi yer almaktadir. Abdal Halil Aga, davul calgisim bir
milli sembol haline getirip Kahramanmaras kiiltiiriine bir miras olarak birak-

mistir.

Abdal Halil Aga
Abdal Halil Aga Niifus kayitlarinda 1872 dogumlu olup Kahramanmaras in
Durakli mahallesi kayithdir (Goksen, 2008: 20). 1946 yilinda milli miicadele
kahramani olarak hayatini kaybetmistir. Cumhuriyetin ilani ve soyadi kanunu
ile kendisine Davulcubagi soyadi verilmistir. Kahramanmaras in kurtulus mii-
cadelesinde 6nemli bir konuma sahip olan ve halen giiniimiizde ger¢eklestirilen
Cete Bayramu ritiielinin her aninda milli bir sembol haline gelen Abdal Halil
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Aga Kahramanmaras 1n bilinen, taninan ve saygi duyulan esraflarindan birisidir.
Ingilizlerden sehri teslim alan Fransiz yiiz bagi Julie, Maras ta szl gegen insan-
lar1 makamina cagirttiginda o cemaat icerisinde Abdal Halil Aganin da oldugu
sOylenir. Abdal Halil Aga o donemde Kahramanmaras taki Abdal asiretinin ba-
sidir. Giiniimiizde de oturdugu mahalle (durakli ve sakarya mahalleleri) Kahra-
manmaras ta Abdallar mahallesi olarak bilinir.

Ingiliz isgal kuvvetlerinin, sehri Fransizlara teslim etmesi Maras ta yasayan
ve Millet-i Sadika ° olarak amilan Ermeni vatandaglarimi fazlasiyla mutlu
etmistir. Fransizlarin gelecegini duyan Ermeniler su sozlerle Maras sokaklarinda
yliriiylis yapmaya baglarlar:

Giin dogacak, Ay dogacak

Maras Ermenistan olacak

O dénem Maras Mutasarrifi olan Ermeni asilli Agop Hirlakyan Fransiz isgal
kuvvetlerinin Maras a gelecegini duyunca, solugu Abdal Halil Aga nin evinde
almistir. Hirlakyan, Fransiz kuvvetlerinin Marasa gelecegini Halil Aga ya sdyler
ve kargilamasi i¢in yanina birka¢ kirve® daha alip davulu ile gelmesini ister.
Bunun karsiliginda da bir kese altin teklif eder. Bunu duyan Abdal Halil Aga iste
o tarihe gecen ve bu giin neredeyse biitiin Maras halkinin hafizasinda olan
sozleri dilinden su sekilde dokdiliir:

Degil bir kese, davulumun kasnagini altinla doldursanmiz bu tokmak bu
davula vurmaz, ben din gardaslarimin bagrina ¢omak vurmam (Abdal Halil
Aga, 1919).

Seksenalt1 giin siiren Fransiz isgali sirasinda, hi¢bir abdal davulunu ¢almaz.
Bu biiytik isgal davullarin sessizligi ile protesto edilmistir. 11 Subat gecesi ¢ikan
biiylik catisma sonucunda Maras ceteleri Fransiz birliklerine ve Ermeni
lejyonerlerine biiyiik hasar verirler. Aym gece Fransiz birlikleri Maras 1 sessizce
terkeder. 12 Subat sabahi Abdal Halil Aga Fransizlanin kagtigini anlar ve
davulunu alarak sokaga ¢ikar. Onunla birlikte biitiin abdallar da sehre dagilarak
davul ¢almaya baslar ve isgalin bittigini halka duyurur. Bu duyuru da sozli
beyana ihtiya¢ duyulmaz, Halil Aga min davulunun sesini duyan halk isgalin
bittigini anlamustir. Ozgiir bir sabaha uyanan Maras halki, Halil Aga nin davulu
etrafinda toplanir ve o giin kutlamalar yapilir. Kahramanmaras ta Cete Bayrami
olarak bilinen ritiielin temeli bu milli miicadeleye dayanmaktadir.

5 “Millet-i Sadika” Osmanli Devleti tarafindan halkla uyum iginde yasayan ve devlete bagli olan Ermenilere verilen
isimdir.
6 Maras'ta davul-zurna ¢alan Abdallara halk tarafindan verilen isim.
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Abdal Halil Aganin isgalci giicler karsisinda sergiledigi tutum, Maras
abdallarinin devlete ve millete olan sadakatinin bir gostergesidir. Yazimizda da
onemli kaynak teskil eden Dr. Gkhan Goksen in Beyaz Sessizlik adl eserinde,
Halil Aga min kiz1 Yeter Davulcubas ile yaptig1 goriismede Yeter Davulcubasi

baban marasa nereden gelmis? sorusuna nereden gelecek, biz Maras liyik,
Maras 1in him tasim dikenler bizik cevabini vermistir. Verilen bu cevap Maras
abdallarinin kendini toplumdan soyutlamadiginin bir gostergesidir. Maras ta
Marashlik ruhu diye bir kavram vardir. Bu kavram Maraghlarin birbirlerine, dev-
lete ve milletine olan sadakatinin bir tabiridir. Iste Maras abdallar1 da bu Maras-
hlikk ruhunu benimsemis, kendilerini asla ayristirmanmuglardir. Giinlimiizde
Kahramanmaras ta yasayan abdallara Halil Aga soruldugunda hemen hepsi

Dedemiz cevabini vermektedir. Maras halk kiiltiirtine btiyiik 6l¢ctide yon veren
Maras abdallari, Cete Bayramu ritlielinde olmazsa olmaz birer sembol
olmuslardir. Abdal Halil Aganin mezar yeri bilinmemektedir. S$eyhadil
mezarligi 1920 sehitliginin glineydogu istikametinde sembolik mezar tasi
bulunmaktadir (Goksen, 2008: 112). Kahramanmaras ta Madalyali Kavsak
olarak bilinen, Adana, Kayseri ve Gaziantep yollarinin kesistigi yerde Abdal Halil
Aga nin temsili bir figiiri madalya anitinin altina islenmistir.

Gorsel 1.7

7 Abdal Halil Aga ve Maras halki.
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Gorsel 2.8

Cete Bayrami Ritiieli

Tiirkiye nin ¢esitli yerlerinde kurtulus giinleri cesitli faaliyetler ve etkinlikler
yapilarak kutlanmaktadir. Elbette bu durum eskiyi hatirlama ve kiiltiir aktarimui
bakimindan 6nem tegkil etmektedir. Bu durum Kahramanmaras ilinde farklilik
gostermektedir. Maras in kurtulusunda halk giiciinlin 6n planda olmasi ve her
mahallenin tegskilatlanip c¢eteler (gruplar) halinde toplanmasi, kurtulus
bayraminin Cete Bayrami olarak anilmasina vesile olmustur.

Cete bayrami nin baslangi¢ giinii tam olarak net degildir. Her mahalleden,
derneklerden ve cesitli toplumsal orgiitlerden bir cete olusturulur ve 5-6 subat
glinlerinde yani 12 subat giiniinden yaklasik olarak bir hafta &nce ceteler
baslarindaki davulcu vezurnacilarla birlikte kentin sokaklarina dokiiliir. Yani bu
ritiiel yaklagik olarak bir hafta siirmektedir. Bayramin siirdiigli hafta sehirde
silah sikmak serbestti. Yaklastk on yil 6nce bu durum yasaklanmustir.
Kahramanmaras I1 olupta gete olmayan insana ¢ok nadir rastlanir. Gengler,
yaslilar ve ¢ocuklar kadin-erkek demeden Kahramanmaras in gete kostiimii ve
kéylii kizi kostiimii giyerek etkinliklere katihirlar. Ozellikle kiigiik yas grubu
bireylerin bu kostiimii giyip etkinliklere katilmasi beklenir. Bu bireyin ailesi igin
en Ozel anlardan birisi olur. Birey yasadig1 toplumun sosyo-kiiltiirel yapisim ve
yukarida bahsettigimiz maraglihk ruhunu kiigiik yaslarda 6grenir. Davulun ve
Tiirk bayraginin onderliginde sokak sokak gezen cete gruplarinda davulun sesi
asla susmaz. Esnaflar cetelere bahsis, yemek verir. Cetelerin yemek ihtiyaglar

8 Kahramanmaras'a verilen istiklal madalyasinin temsili. Yapitin hemen éniine Abdal Halil Aga, Halil Aganin sol
tarafina Siitcli imam simgelenmistir.
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ayrica belediyeler tarafindanda karsilanmaktadir. Onceleri bu yemek ihtiyact
belediyeler tarafindan degil halk tarafindan karsilanirdi. Her mahallede biiyiik
kazanlarda yemekler piser cetelere dagitilirdi.

Bayram haftasinda ceteler Kahramanmaras sokaklarinda eglencenin bir
durag haline gelir. Ceteler, halkinda katilimu ile halaylar ¢eker ve oyunlar oynar.
Bu bazen farkli ¢ete gruplarimin karsilasmasi ile de meydana gelir. Birlikte
oynamak oyuncular1 birbirine yakinlastirir, oyun bittikten sonra da aym
dernegin tiyesi gibi bir yakinlik kurulur (And, 2003, s. 29). Bayram haftas: her
sokakta, kose baslarinda ya da meydanlarda cetelere rastlamak miimkiindiir.
Ceteler, ait olduklar1 mahallenin, dernek veya kuruluslarin adi yazan bir tabela
ya da flamayida yanlarindan eksik etmezler. 11 subat aksami eglencenin en {ist
seviyede hissedildigi glindiir. Kent meydanina biiyiik bir sahne kurulur ve Stitgii
Imam olay1, Abdal Halil Aga olay1 ve kurtulus miicadelesi profesyonel oyuncular
tarafindan sahnelenir. Her y1l ¢esitli sanatcilar ¢cagrilir ve halk konserleri verilir.
11 subat aksamu biitiin ceteler kent meydaninda toplanir ve hicbir davul susmaz.
Sehrin girisinden dahi bu davul sesleri rahatlikla duyulur. O aksam neredeyse
biitlin Maraghlar etkinliklere katiim saglar. Belediyeler tarafindan cesitli
etkinlikler diizenlenir. 12 subat sabahi biitiin ceteler kortej yiiriiyiisiine katilir
ve devlet biiyiiklerini selamlar. Bu etkinlige halk biiyiik ilgi gosterir. 12 subat
sabahi kaleye hiicum etme yarismas: ile etkinlikler son bulur. Bu yarigsma
gecmisi hatirlama ve aktarimda ¢ok 6nemlidir. Maras kalesinde Fransiz bayragi
dalganmirken Cuma namaz1 kilmanin caiz olmayacagim sdyleyen Maras ulu camii
imami  Ridvan Hoca , cemaati arkasina alip Tiirk bayragini tekrar Maras
kalesinde dalgalandirmis ve Cuma namazim orada kildirmistir. Iste bu olayin bir
canlandirmas haline gelen yarismada ulu camiden kaleye ilk gidip bayrag: diken
kisiye odiiller verilir. Sosyokiiltiirel aktarim araci olarak giclii bir 6zellik tasiyan
bu ritiiel 12 subat giinii 6gle vakti son bulur.
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Gorsel 3.°

Sonug

Ritiieller, gerceklestikleri topluma biiyiikk Ol¢lide yon veren, toplumun
ideolojik ve dini yapilarini yansitabilen ve biiyiik olgiide toplumsal biitiinlesmeyi
saglayan kiiltiirel etkinliklerdir. Toplumsal ritiieller duygusal ifadenin Stesinde
duygular1 zenginlestirmekte ve yeniden sekillendirmekte, boylece insanlarin
miizikal bir eylem i¢inde sosyallesmeleri ve 6grenmeleri saglanmaktadir (Sahin,
2008: 278). Toplumun 6nem verdigi ritiiellere kiiciik yas grubu bireylerin ka-
tilmasi ve sosyal birlikteligi kii¢lik yasta kazanmasi, o bireyin toplum anlayisina
sahip olarak yetismesini saglar.

Davul ¢algisinin bir¢ok varyant1 farkli cografyalarda cesitli ritiiellerde kulla-
nilmaktadir ve bu vurmali ¢algilar miizik yapmanin disinda, ayinlerde de kulla-
nilmistir. Bu birlestirici ve toparlayic1 6zelligi olan ¢algi ile Abdal Halil Aga
diisman giiglerini karsilamayarak isgal kuvvetlerine psikolojik bir tepki goster-
mistir. Halil Aga kurtulus sabahinda isgal siiresi boyunca susan davulunu ¢aldi-
ginda halk isgalin bittigini anlamistir. Bilinmelidir ki saman ayinlerinde de koti
ruhlan kovmak icin davul kullamlmistir. Halil Aga 6lene kadar her 12 Subat
glinii sehirde davul ¢alarak eglencelerin diizenlenmesinde rol oynamis ve diger
abdallara da davul ¢aldirmistir. Kurtulus giiniiniin bu sekilde anlamli bir ritiiele
doniismesinde bagsta Halil Aga olmak iizere Maras abdallar biiyiik rol oynamis-
lardir. Diizenlenen kurtulus etkinlikleri halk tarafindan Cete Bayrami olarak
anilmis ve kiiltiirel agcidan biiyiik Snem kazanmistir. Davul ¢algisi Kahramanma-

° Kahramanmaras cete kostimdi.
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ras ta bir bagimsizlik sembolii haline gelmis ve kurtulus giliniinden bu yana
susmamistir. Abdal Halil Aga nin hayati ile ilgili yapilmus tek yazilh kaynak bu-
lunmakla birlikte 2008 yilinda Abdal Halil Aga min torunlari davul gosterisi
diizenlenmistir. Dr. Gokhan Goksen in Beyaz Sessizlik adl eseri Abdal Halil
Aga nin hayatim giiniimiize ulagtirmaya basarmis ve 6nemli bir yazili kaynak
olmustur.
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Kahramanmaras Geleneksel Aba Giysisinin
Modern Erkek Giysi Tasarimlarina Doniistiiriilmesi

Yasemin KOPARAN" - Hatice HARMANKAYA™

Giris

Tarih boyunca bir¢ok uygarliga ev sahipligi yapmus olan Kahramanmarag
Akdeniz bolgesinin dogusunda yer alan dondurma, biber ve tarhanasiyla {inlii
bir ildir. 420 bini asan merkez niifusuyla Tiirkiye nin 16. biiyiik kentidir. Kurtu-
lus Savasi sirasinda Fransiz isgalcilere karsi verdigi yerel miicadeleden dolay:
TBMM tarafindan istiklal madalyasi verilmistir. Yine bu kararla Maras olan eski
adi Kahramanmaras olarak degistirilmistir (Gok, 2017: 277). Kahramanmaras;
tarihi dokusu, zengin kiiltiirel mirasi, essiz tabiat varliklari, dogal giizellikleri,
nadide el sanatlar ve yoresel damak tatlari ile 6nemli bir kenttir.

Kahramanmaras 1n el sanatlar1 genis ve derin tarihi sebebiyle biiyiik zengin-
lige sahiptir. Kapali ¢arsi, sarachane, bakircilar, semerciler, mazmanlar, kazazlar,
demirciler carsisi ve bu carsilar etrafinda toplanmis geleneksel el sanatlan ala-
ninda hizmet veren ¢ok sayida atdlye ve diikkanla Tiirkiye de geleneksel el sa-
natlarinin en yogun sekilde icra edildigi merkezlerden biridir (Calis, 2014: 299).
Kuyumculuk, sim sirma islemeleri, oyacilik, bakircilik, demircilik, bigakeilik,
kosgerlik, saraghk, semercilik, yorgancilik, kegecilik, aba gibi el sanatlar1 halen
Kahramanmaras da canliligim korumaktadir (URL 1, 2020) Kahramanmarasg, el
sanatlarin yani sira geleneksel giysi kiiltiiriinii de sahiptir. Glintimiizde kadin ve
erkek giyimi modaya gore sekillendigi icin geleneksel giysiler giinliik kullanimda
yer almamaktadir. Ancak ydresel ozellik tasidiklarindan dolayr halk oyunlar
ekipleri tarafindan kullanilmakta, resmi bayramlarda, kutlamalarda, kurtulus
glinlerinde, senliklerde, festivallerde, karsilamalarda, ugurlamalarda kisacasi ilin
temsil edildigi tiim etkinliklerde kullanilmaktadir (Calis, 2014: 326). Erkek
giyiminde basda; kege kiilah, posu, sirta; i¢ gdmlegi, mintan dosliik, aba, ayakta;
salvar, corap, yemeni, carik, belde; posu, palaska yer almaktadir. Kadin kiyafe-
tinde ise; bagda; fes, basortiisii, bedende; bindalli, i¢ géynegi, cepken, ii¢ etek,
fistan, ayakta; salvar, yemeni, ¢orap, edik, bele; kusak, onliik yer almaktadir
(Kurtul, 2011: 26).

Ogr. Gor.,Selcuk Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi, yaseran@hotmail.com
Dog. Dr.,Selcuk Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi, harmankayahatice@selcuk.edu.tr
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Aba; dokuma tezgdhinda genellikle yiinden dokunan, gémlek iizerine giyi-
len nakis islemeli, yakasiz ve kisa kollu geleneksel erkek kiyafetine denilmekte-
dir (Ozkarci, 2017: 1). Abanin hammaddesinin yiin oldugu ve buna bagh olarak
kiiiikbag hayvan yetistiriciliginin yaygin oldugu yorelerde dokuma isinin yapil-
maya baslandig bilinmektedir (Dogdu, 2016: 169). Geleneksel giyim olmasinin
yan sira kegede oldugu gibi abanin yazin serin kisin sicak tutma &zelligi vardir.
Ayrnica kegeden farkli olarak su gecirmeme oOzelliginden dolay1 aba Kahraman-
maras ta ¢oke¢a kullanilmis 6nemli giysiler arasinda yer almustir.

Kahramanmaras abasi; hali tezgdhi tipinde ahsaptan yapilmis gomme tez-
gahlarda kilim gibi dokunur ve 1,20 metre boyundadir (Kog, 2010: 117). Aba iki
parcadan meydana gelmektedir. Dokunduktan sonra tezgahtan ¢ikarnlip sekil
verilerek birlestirilir. Abay1 olusturan parcalar ise alt sah ve {ist sah olarak ad-
landinlmaktadir (Kuru ve Kirkincioglu, 2016: 135). Dokunan abanin ipleri ise
deve, okiiz, kegi, kuzu yiinlerinin orijinal renklerinin korunmasiyla ya da yiin
yapaginin doviiliip bastirilmasiyla iplerin dogal boyama yontemi ile boyanmasi,
egrilmesi ve biikiilmesi ile elde edilir. Ayrica giyecek kisinin ekonomik ve soysal
durumuna gore dokunan abanin malzemesinde ¢esitlilik artmaktadir. Siyah ve
beyaz renklerden olusan abanin arka kisimda ve yaka alt kisminda motifler bu-
lunmaktadir. Siisleme olarak cesitli bitkisel ve geometrik bezemelere yer veril-
mistir. Sekerpare, lale, karanfil, selvi, yan giil, ters giil, gerdan ve sandikl giil en
¢ok kullanilan motiflerdir. Abalarin siislemelerinde siyah, beyaz, sar1 ve pembe
kullanilan geleneksel renklerdir (Dogdu, 2016: 146). Kahramanmaras ta abanin
tizerinde kare ya da dikdortgen seklinde olusturulan motife sandik adi verilir.
Aba iizerinde sandik sayisi arttik¢a abanin degeri artmaktadir. Cok sayili sandik-
l1 aba, giyen kisinin varlikli oldugunu gosterir. Geleneksel abalarda genellikle 3,
5, 7 ile 9 adet sandik yer almaktadir. Bu sandiklarin i¢ine motifler yerlestiril-
mektedir. Abalarin arka beden boyun hizasinda yer alan motife ise gerdan ismi
verilmektedir. Gerdanlarin motifi sandiklarin igcindeki motiflerle ayni olabilecegi
gibi farkli desenlerle olusturulan gerdanli abalar da bulunmaktadir.



KAHRAMANMARAS TARIH, KULTUR, SANAT ARASTIRMALARI w217

Fotograf 1. Maras Kiiltiir Evi ve Etnografya Miizesi

Kaynak: Meltem Ozsan Kisisel Fotograf Albiimii, 12.02.2020

Kahramanmaras geleneksel abalarinin gesitlerinin bulundugu ve bu ¢esitle-

rin sosyal siniflara gore ayrildigi goriilmiistiir. Maras abasinin gesitleri ve sinif-
landirmasi ise su sekilde yer almaktacir (Ozkarci, 2017: 2).

Kullanim yerine gore; giires abasi, coban abasi,

Renk ozelliklerine gore; boz aba, lacivert aba, siyah aba kirmizi aba,
Kullanilan yoreye gore; humus abasi, bertiz abasi,

Motif ozelliklerine gore; kemerli aba, direkli aba,

Halkin sosyo - ekonomik durumuna gore; soy aba, sandikli aba, 5 sandikli
aba, 7 sandikli aba, 9 sandikli aba, ebrusumlu kirmizi aba olarak ayrl-
maktadir. Ayica Maras ta varlikll insanlarin ebrusumlu kirmizi abayi
motif ve desenlerin yogun olarak kullanilmasi ve tekstil materyalinin
degerli olusu nedeniyle giydikleri bilinir.

Gegmiste aba insanlarin giyim ihtiyacim karsilayan 6nemli bir giysi olarak

yer almistir. Ancak giiniimiizde hazir giyimin olusmasi ve hizlh moda gibi ne-

denlerle el dokumasi olan abaya ilgi azalmis ve giinliik kullanim amaci ortadan

kalkmustir. Cogunlukla yoreye 6zgii etkinliklerde giyilen folklorik bir giysi haline
gelmistir. Abalar halen kurtulus bayrami ve diger 6zel giin ya da etkinliklerde

giyilmektedir. Ayrica aba dokumalarindan zamanin istek ve ihtiyaglarina gore

cepken, sehpa Ortiisli, masa Ortiisii, kirlent, canta gibi iiriinler de yapilmaktadir.
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Fotograf 2. Milli Miicadele Etkinlik Kutlamasi

Kaynak: Meltem Ozsan Kisisel Fotograf Albiimii, 12.02.2020

Yontem

Vaka caligmasi yapilan bu betimsel arastirmada, Kahramanmaras in gele-
neksel giysisi olan abanin yoresel dgelerinden esinlenilerek giiniin moda trend-
lerine uygun modern erkek giysilerinden olusan kapsiil koleksiyonun iiretim
Oncesi tasarilar1 olusturulmustur. Arastirma kapsaminda, Kahramanmaras Bii-
yliksehir Belediyesine ait Mahmut Arif Pasa Konag1 Etnografya Miizesinde ser-
gilenen aba Ornegi incelenerek giysiye ozgii geleneksel 6geler belirlenmistir.
Koleksiyonun esin kaynagin olusturan bu 6geler, glincel moda trendleri dogrul-
tusunda erkek giysi tasarimlarina tasarim ozelligi olarak yansitilmistir. Bu kap-
samda 8 adet iist ve 8 adet alt beden olmak {izere toplam 16 parcalik kapsiil
giysi koleksiyonunu olusturan giysi tasarilarinin bilgisayar destekli ¢izimleri
prototipleri {iretilmek tizere hazirlanmistir.

Calisma ile maddi kiiltiirel miraslarimizdan olan geleneksel aba giysisinin
degerinin ifade edilmesinin yaninda, kullamim alanimi genisletecek, yayginlasti-
racak tasarim Onerileri sunulmasi ve bu amagta giysilerin siirdiiriilebilirligine
katki saglanmasi hedeflenmektedir.

Koleksiyon Hazirlama

Bu ¢alismada, Kahramanmaras 1n geleneksel giysisi olan abanin yoresel 6ge-
lerinden yola ¢ikarak giiniin gerekliliklerine hitap eden erkek giysi tasarimlar
olusturulmugtur. Ozellikle aba kumagin siyah, diiz cizgili temel bez ayagi do-
kumasi ile dokuma t{izerindeki desenleri tasarimlarda kullamlmugtir.

Kahramanmaras a ait geleneksel erkek abalar1 ¢alisma kapsaminda incelen-
mis ve genel 6zelikleri barindiran erkek giysisi Mahmut Arif Paga Konag1 Etnog-
rafya miizesi koleksiyonundan segilmistir. Ele alinan giysi 6rnegi 3 adet sandik
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ile olusturulmus en sik rastlanan aba ¢esididir. Sandik sayisinin az olmasi nede-
niyle orta simif halkin tercih ettigi bir aba ¢esidi oldugu bilinir. Sandik ad verilen
alanlarda kullanilan motifin aymisi arka beden boyun kismindaki gerdan bolii-
miine uygulanmustir. Abanin 6n ortasi kenarlarinda su yolu seklinde desenleri
bulunmaktadir. Ornek olarak secilen abaya ait desen ve motif bilgisayar orta-
minda ¢izilerek stilize edilmistir. Erkek giysi tasarimlarinda geleneksel abaya ait
karanfil ve suyolu motifi kullanilmistir. Karanfil motifi dogumu, giizelligi sem-
bolize eder. Mutlulugu, aski animsatir. Bu motifler Kahramanmaras yoresinde
daha 6nceden ¢alisilmis motifler olup, giiniimiizde sadece abada degil kilimlerde
de goriilen motiflerdir (Gok, 2017: 283).

Fotograf 3. Mahmut Arif Pagsa Konag1 Etnografya Miizesi Koleksiyonu
Kaynak: Meltem Ozsan Kisisel Fotograf Albiimii, 12.02.2020

Arastirma kapsaminda Kahramanmaras geleneksel erkek abasindan yola ¢i-
karak 8 adet iist ve 8 adet alt beden olmak iizere kapsiil giysi koleksiyonu tasar-
lanmistir. Giysiler geng erkek tiiketicilerin kullanimina yoénelik beklentileri ve

gliniin moda trendleri dikkate alinarak tasarlanmistir.
m . - m I ~
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Genel olarak degerlendirildiginde Kahramanmaras geleneksel erkek abalari-
nin diiz kesimli olduklari, form, bi¢cim ve malzeme olarak olduk¢a benzer &zel-
likler tasidiklan goriilmiistiir. Abalarin 6n beden gogiis kisminda, arka beden
sirt kisimlarinda ve kollarinda yer alan desenlerinde de benzer ozellikler belir-
lenmistir. Siisleme olarak ¢esitli bitkisel ve geometrik bezemelere yer verilmistir.
Siyah ve beyaz renklerden olusan abanin sirt kisimda sandik olarak ifade edilen
alanlarda karanfil motifi ve her iki 6n bedeninde geometrik yapida olusturulmus
yaprak formlar1 bulunmaktadir. Abadan olusturulan giysi koleksiyonunda kir-
mizi, mavi, gri, bordo, yesil, sari, siyah ve beyaz renkler kullanilmigtir.

1.Tasarim 2. Tasarim

1. Tasarimdaki erkek giysi modeli, simetrik gémlek ve asimetrik pantolon-
dan olugmaktadir. Geleneksel abanin ana ¢izgili kumasi, 6n bedende kesikler
arasinda ve kollarda kullamlmigtir. GGmlek tasariminda 6n bedenin her iki tara-
finda olusturulan kesiklerden yanlara dogru biizgiiler ¢ikmaktadir. Pantolonda
ise sag pagada tiggen formunda kesik olusturulmus ve bu alanda aba geleneksel
kumas: tercih edilmistir. Ucgen formundaki pantolon kesiginde iist bedene
uyumlu olarak biizgiiler vardir. Sol pantolona ayni aba kumasindan cep ¢alisma-
s1 yapilmistir. Sag beden yan dikis kdsesine bir adet geleneksel karanfil motifi
yerlestirilmistir. Geleneksel abanin siislemelerinde kullanilan acik yesil renk,
gomlek yakasi ve pantolon ana kumasinda tercih edilmistir.
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2. Tasarimda beyaz, dik yakali asimetrik gdmlek ve cepli asimetrik sort ¢ali-
silmistir. Asimetrik kapama bigimi olusturulan ve kapanmasi birit diigmelerle
saglanan 6n sag bedende, geleneksel erkek abasinin 6n ortasi kenarlarindan
esinlenilmistir. Geleneksel desene vurgu yapmak amaciyla gémlegin sol bede-
ninde ve kollarinda beyaz renk kumas tercih edilmistir. Desenli kumastan duble
paca uygulanan sortun sag bedeninde kesikten inen hareketli bir cep ¢aligmasi
vardir. Giysi tasarimda tercih edilen renkler geleneksel abanin siislemelerinden
esas alinarak kullamlmustir.

3. Tasarim 4. Tasarim

3. Tasarimda geleneksel dokular ve siislemeler iceren mont ¢alisiimistir.
Cizgili aba kumas genis yatik yakada tercih edilmistir. Roba ve kesiklere sahip
erkek montunun her iki 6n bedenine verev acgida karanfil motifi yerlestirilmistir.
Etek ucu ve kollari lastikli montun 6nii islevsel olarak fermuarhidir. Geleneksel
erkek abasinin 6n ortasindaki geometrik formlara sahip desenli dokusu kollarda
kullamlmustir. Kollardaki geometrik formlarin 6n ortasindaki stilize karanfil
motifi ile biitlinliik tasimasi hedeflenmistir. Her iki paga ucuna karanfil motifi
yerlestirilen pantolonun kumasi siislemede vurguyu arttirmasi agisindan siyah
renk tercih edilmistir.

4. Tasarimdaki erkek giysi modelinde etki agisindan geleneksel formlarin
korunmas1 amaglanmustir. Diiz kesim &zelligine sahip, bedeni beyaz, kollari
bordo kumastan tasarlanan gomlegin iizerine asimetrik onliik olusturulmustur.
Etek ucu bordo pargasina fermuarl cep uygulanan 6nliik parcasinin iist kumasi
desenli geleneksel aba dokumasindandir. Cizgili dokuma kumas tercih edilen
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pantolon, iist beden hareketliligine karsilik denge olusturacak bicimde diiz ta-
sarlanmuistir.

5. Tasarim 6. Tasarim

Lo |

5. Tasarnimda kalip 6zellikleri acisindan simetrik fakat kumas tercihleri aci-
sindan asimetrik bir model yer almaktadir. Ust bedende geleneksel desen ve
formlara sahip omuz pargasi olusturulmustur. Etek uclarinda bordo bantlara
sahip, 6n ortasindan diigmeli yelegin sag bedeni sar1, sol bedeni ise geleneksel
aba kumastandir. Yelegin {izerine omuz bolgesini kapatacak sekilde giyilen atki-
nin sag bedeninde geleneksel kumas tercih edilirken sol bedeninde diiz bordo
kumas uygulanmistir. Omuz atkisinin uglarindaki bantlara ise iizerine siralama
teknigi ile uygulanan karanfil desenleri yerlestirilmistir. Erkek giysisinin altina
duble paga iitii izli sort tasarlanmistir. Ust bedendeki zithiklarin ve armoninin
aksine sar1 renk pantolonda iitii izi ile daha net bir etki saglanmak istenmistir.

6. Tasarim ¢alismasinin iist beden modelinde moda tarihi agisindan 16. yy.
giysi Ozelliklerindeki yariklardan esinlenilmistir. 1500 lii yillarda giysiler tize-
rinde Seytan Penceresi adli yarim ay formundaki yariklar kullamlmigtir. Sadece
Doublet ceketler degil ayn1 zamanda pantolonlar, ayakkabilar da bu yariklarla
stislenmistir (Dénmez, 2015: 127). Kruvaze kapamali erkek gomleginin sag
bedeninde siyah zemin {izerine, yariklar olusturulan bordo bir beden ¢aligilmisg-
tir. Sol {ist bedende ise geleneksel aba kumas yer almaktadir. Tek tarafli koriiklii
cep c¢alisilan kol ortalarinda yarik ¢alismalar1 devam etmistir. Moda tarihi agisin-
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dan géndermeler barindiran bedenin aksine pantolon daha giincel tasarim ¢izgi-
lerine sahiptir. Korsajli, bol dokiim, pagalar1 banth pantolondaki cep modeli, iist
bedendeki yariklarla ve koldaki ceple biitiinliik saglamistir. Giysinin renk tercih-

leri geleneksel erkek abalarindaki siisleme renklerinden segilmistir.

7. Tasarim 8. Tasarim

Y

1

{ {

7. Tasanm calismasinin {ist bedeni asimetrik ve bol kesimlidir. Modelin sag
bedeni diiz formlara sahip fakat desenli geleneksel dokumadan, sol bedeni ise
diiz renk kumastan, olduk¢a dokiimlii, kruvaze kapamali ve drapelidir. Her iki
bedende baglanip bele sarilan kusak tasarlanmustir. Desenli dokumadan olan
kusak asag1 dogru sarkmaktadir. Modelin alt bedeninde diz hizasindaki pagala-
rina farkli renk bant uygulanan sort vardir. Sort pagasindaki bantlar kisa kollu
gomlegin kol uglarinda da tekrarlanmustir.

8. Erkek giysi tasariminda diigme ile kapanan dik yakali, raglan kollu bir
mont modeli bulunmaktadir. Geleneksel erkek abasinin 6n bedeninde kullani-
lan desenli kumas mont tasariminda kollarda kullamlmustir. Desenli geleneksel
kumastan tasarlanan kollarin ortalarina plikase teknigi uygulanmustir. Yakada,
kol ortalarinda ve kol ucu bantlarinda diiz siyah renk kumas tercih edilmistir.
Gizli pat yerlestirilen montun sol bedenine kirmizi siyah koriiklii cep yerlesti-
rilmistir. Geleneksel ¢izgili bez ayag1 dokuma kumastan olan pantolonun kesimi
oldukea boldur. Sag bedenine koriikli cep ¢alismasi yapilan pantolonun pagalari
bantl tasarlanmustir.
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Sonug

Modern yagamin gerekliligi haline gelen tasarim, bir¢ok disiplin alaninda et-
kisini giiglii bir sekilde hissettirmektedir. Tasarimin bu genis yelpazesi icinde
yer alan giysi tasarimi, yaratict ve Ozgilin tasarim fikirlerinin somut iiriinlere
doniistiiriildiigd, yaratic insan faaliyeti ve gorsel yani agir basan bir fikir {iretim
siirecidir (Ozlii ve Dengin, 2017: 320). Tasarim bir seyi ortaya koymak adina
diisiinsel ve uygulamali ¢aligmalar siireci ele alimr, yapilmasi diisiiniilen sey,
olmasi veya yapilmasi istenen seyin zihinde aldig1 bi¢cim olarak da tammlanir
(Molla, 2007: 25). Bu tamimdan yola ¢ikarak da tasarim i¢in bir temanin olmasi,
ana fikrin benimsenmesi ve bir plan dahilinde olusturulmasi gerekmektedir.

Giintimiizde bilingli tiiketiciler artik giysilerinde ruh ve kendisine 6zel ve
yakin hissedebilecegi tamimlar aramaktadir. Bu durumda en biiyiik ikileminin,
bireylere enjekte edilmeye ¢alisilan tasarim egilimleriyle, bireysel tavirlar arasin-
da olacag diisiiniildiigiinde, tasarimcilarin farkl temalara yonelmesi gerekliligi
ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle geleneksel giysi 6gelerinin esin kaynag: olustur-
dugu giysi tasarimlarinin kisisellestirilebilen tasarim anlayisinda kaginilmaz bir
gelisme saglayacagini séylemek miimkiindiir (Koca vd., 2009: 93).

Calisma kapsaminda Kahramanmaras geleneksel erkek abasi ele alinarak
geng tiiketici kesimine yonelik kapsiil bir giysi koleksiyonu olusturulmustur.
Geleneksel erkek abasi tasarim acisindan incelendiginde; alt sah ve st sah ola-
rak ifade edilen iki par¢adan olustugu ve diiz formlara sahip oldugu belirlenmis-
tir. Cizgili temel bezayagi dokuma, abanin en temel 6zellikleri arasinda yer al-
mustir. Geleneksel erkek abasinda, karanfil motifi yer alan 3 sandik ve yine ka-
ranfil motifi yerlestirilmis gerdan bulunmaktadir. Arastirma kapsaminda olustu-
rulan erkek giysi koleksiyonunda temel alinan temel tasarim kriterleri; ¢izgili
dokuma kumas, siislemede yer alan karanfil motifi ve suyolu deseni olmustur.
Geleneksel abanin dokumasinda ve ozellikle siislemelerinde yer alan siyah, be-
yaz, kirmizi, gri, bordo, sar1 ve yesil renklere koleksiyonda yer verilmistir. Belir-
lenen tasarim parametreleri ¢ercevesinde giysi tasarimlari olusturulurken geng
yas erkek hedef kitlesine yonelik giintin moda trendleri dikkate alinarak giysi
tasarimlar1 yapilmustir. Koleksiyonda erkeklerin en yogun kullandigi parcalar
olan gomlek, pantolon, sort ve mont giysi tiirlerine yer verilmistir. Olusturulan
tasarimlarla; geleneksel abalara ait Ozellikleri barindiran giysileri geng erkek
tiiketiciler tarafindan giyilebilir kilmak hedeflenmistir. Koleksiyon par¢alarinda
geleneksel abanin gorsel unsurlarina yer verilirken, giysilerin gengler tarafindan
onem verilen islevsel ozellikleri barindirmasina dikkat edilmistir. Erkek giysi
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koleksiyonunda abanin yapisal o6zelliklerini barindiran ve estetik unsurlarim
tastyan, ayn1 zamanda islevsel 6zelliklere sahip modeller tasarlanmustir. Calisma
kapsaminda olusturulan koleksiyon aracilig ile tarihi ge¢misleri, yasanmighklar,
gelenek ve gorenekleri barindiran maddi kiiltiir unsurlarindan Kahramanmarag
geleneksel erkek abasina ait Ozelliklerin giysiler ile siirdiiriilebilirligine katki
saglamak amaclanmistir. Geleneksel erkek abasinin karakteristik Ozelliklerini
giliniin kosullarina, moda anlayisina ve trendlerine uygun olarak yapilandirarak
tiretilebilir ve satilabilir giysi tasarimlar olusturulmustur. Kahramanmaras kiil-
tiirel mirasini yansitan aba kumaslarinin, siislemelerinin ve desenlerinin geng
erkek tiiketici hedef kitlesi tarafindan tammirhiginm arttirmak amaglanmistir.

Geleneksel giysiler, giyildikleri donemlerine ait s6zlii olmayan birgok bilgi
barindirir. Tarihi degerler, kiiltiire ait yapi taglar olmalarina ragmen bu giysile-
rin toplumdaki yeni kusaklara aktarilmasinda zorluklar yasanmaktadir. Yeni
nesil gengler tiiketim toplumunun i¢ine dogmustur ve kiiltiirel degerlere yakin-
lik duymalan planlama ve ¢aba gerektirmektedir. Bu nedenle geleneksel giyimin
stirdiiriilebildigini saglayarak giincel yasama dahil etmek agisindan calisma
Onem arz etmektedir.
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Ali Arslan Bey’in Maras Milli Miicadelesindeki Yeri ve Onemi

Yasin KOZAK"

Girig

19. yy.1n ortalarina dogru Osmanli Devleti nde sehir ve kasaba sinirlar
icinde giivenligi tesis etmek icin askeri zaptiyeden ayri bir inzibat kuvveti ku-
rulmasi zorunlulugu ortaya ¢ikti. Bunun neticesinde 10 Nisan 1845 te Osmanl
Polis Tegkilati kuruldu ve teskilat, vazife ve yetkileri diizenleyen on yedi mad-
delik bir nizamname yayimlandi (Alyot, 2008: 177; Okgabol, 2016: 96-97).

Osmanl da polis teskilatinin kurulus tarihi 10 Nisan olarak kabul edilmisse
de son dénemde yapilan ¢alismalar neticesinde bu tarihin, ilk Polis Nizamname-
si nin yayinlandigi 20 Mart 1845 oldugu ortaya cikt1 (Birinci, 1999: 10). Polis
teskilati, Zaptiye Misiriyeti nin kuruldugu 15 Subat 1846 tarihine kadar varligi-
n1 devam ettirdi. Bahse konu 1846 dan 1869 a kadar toplam 26 bolgede Zaptiye
miisirligi ihdas edildi (Devlet Arsivleri Baskanlhigi Osmanli Arsivi (BOA), ZB, 2-
88, Hicri (H.) 29.12.1285/Miladi (M.) 12.04.1869).

1870 lerden itibaren Osmanli Devleti nin ekonomik durumundaki kotiiye
gidis, ilerleyen yillarda zabtiye personelinin maaslarin1 almasinda sikintilarin
yasanmasina neden oldu. Bu durum da, zaptiye teskilatinin ¢alisma diizeninin
iyice bozulmasini beraberinde getirdi. Bunun neticesinde Avrupal Devletler, i¢
glivenlige iliskin yakinmalarini artirdi (S6nmez, 2007: 2861).

Bunun iizerine Osmanl Devleti, Baker Pasa y1 i¢ giivenligin aksayan yonle-
riyle ilgili bir rapor hazirlamasi i¢in 1877 yilinda Ingiltere den Istanbul a davet
etti (Dikici, 2006: 19). Bu sirada 1877-78 Osmanli Rus Savasi bagladi. Savas
sonrasi Rusya da ingiltere gibi i¢ giivenlik hususunda Osmanli Devleti ne baski
yaptu. I¢ giivenlikle ilgili yasanan bu olumsuzluklar iizerine Osmanh y&neticileri
de i¢ giivenligi yeniden tesis etmek igin yeni bir tegkilatin kurulmasini istemeye
basladi (Sonmez, 2007: 2860-2861).

1878 yilinda i¢ giivenligi saglamak i¢in Baker Pasa min bagkankanliginda bir
Jandarma Heyeti olusturuldu. Bunun yani sira Halep vilayeti asakir-i zaptiye-
sinde diizenlemelerde bulunmak iizere 1879 da Halep mevki komutan1 Omer
Sevki Pasa bagkanliginda bir heyet olusturuldu. Heyet, Halep asakir-i zaptiyesini
jandarma, polis ve gardiyan olarak yeniden tertip etti. Konu ile ilgili hazirlanan
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evraklar da merkeze gonderildi. 25 Agustos tarihinde de padisah tarafindan
onaylandi. Béylece Halep vilayet merkezi ile Maras, Urfa ve Zor sancaklarinda
yeni olusturulan Jandarma ve Gardiyan tegkilatlarinin yani sira yine askeri
teskilatin icinde askeri riitbe ve terimleri kullanan Polis seklinde isimlendiri-
len yeni bir yapilanmaya gidildi. Bir baska ifade ile Halep vilayeti ile vilayete
bagl mezkur sancaklarda polis tegkilati kurulmus oldu (BOA, I..MMS., 63-2988,
H. 29.08.1296/M. 18.08.1879).

Bu arada Baker Pasa, Jandarma Tegskilati nin kurulusu ile ilgili calismalara
devam etmekteydi. Sait Pasa, heyetin ¢alismalarini sonlandirmasini beklemeden
19 Kasim 1879 tarihinde Seraskerlige dort maddelik bir tezkere gonderdi. S6z
konusu tezkerede;

e Asakir-i zaptiye nin, jandarma usuliine gore diizenlenmesi ve bir Jan-

darma Nizamnamesi hazirlanmasi,

e Jandarma Nizamnamesi hazirlanincaya kadar da vilayetlerdeki her tiirlii
glivenlik ve asdkir-i zaptiye islerinin Zaptiye Miisiriyeti nden alinarak
Seraskerlige baglanmasi,

e Istanbul ve ¢evresinin giivenlik isleriyle de Zaptiye Nezareti nin ilgilen-
mesi

hususlari yer almaktayd.

Bu tezkere ile Zaptiye Miisiriyeti ismi Zaptiye Nezareti ne doniistiiriildii
(Sénmez, 2005: 171).

1879-1881 yillar1 arasinda Maras ta askeri birimler icinde askeri riitbeleri
kullanan toplam on polis gorev yapt1 (BOA, I..MMS., 63-2988, H. 29.08.1296/M.
18.08.1879). 1883 yilinda ise Maras merkez polis mevcudunun ikiye diisiiriil-
diigli goriilmektedir. 1885-1892 arasinda ise Maras merkez polis sayis1 bazen
tice hatta dorde yiikselmis, bazen ise tekrar ikiye diismistiir (Kozak, 2020: 179).

Maras polis mevcudunda 1893 yilindan itibaren de artislar yasanmistir. Bu
artiglarda 6zellikle 1895 yilinda baglayan Zeytun ve Maras Isyanlari nin etkisi
olmustur. isyandan dolay1 sz konusu tarihte Maras ta gegici olarak toplam alti
polis gorevlendirilmistir (BOA, DH. MKT., 317-21, H. 12.06.1312/M.
11.12.1894); BOA, BEO, 595-44566, H. 11.10.1312/M. 2.04.1895); BOA,
A _MKT MHM, 647-11, H.28.05.1313/M. 16.11.1895). 1895-1903 yillan ara-
sinda Maras merkez polis mevcudunda zaman zaman artis ve azalmalarin ya-
sandig1 salname kayitlarindan anlasilmaktadir. 1903-1908 yillar1 arasinda ise
Maras merkez polis mevcudunda bir kez degisiklik yasanmustir (Salname-i Vila-
yet-i Halep, H. 1312 (M. 1894). Def a 22. s. 147; H. 1313 (M. 1895). Def a 23. s.
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131; H. 1314 (M. 1896). Defa 24. s. 133; H. 1315 (M. 1897). Def a 25. s. 133;
H. 1316 (M. 1898). Def a 26. s. 136-137; H. 1317 (M. 1899). Defa 27. s. 139; H.
1318 (M. 1900). Def a 28. s. 149; H. 1319 (M. 1901). Defa 29. s. 153; H. 1320
(M. 1902). Defa 30. s. 154; H. 1321 (M. 1903). Defa 31. s. 159; H. 1322 (M.
1904). Defa 32.s. 162: H. 1323 (M. 1905). Def a 33. s. 171; H. 1324 (M. 1906).
Def a 34. s. 158; H. 1326 (M. 1908). Def a 35. s. 158).

1915 yihinin sonlarinda ise Maras polis mevcudunun bir komiser, bir mua-
vin ve bes de polis olmak {izere toplam yedi oldugu arsiv kayitlarindan anlagsil-
maktadir. Bu tarihten bir y1l sonra 22 Aralik 1916 tarihinde Maras polis sayisi
bir komiser on iki polis olmak iizere toplam on iige, 1917 yilina gelindiginde ise
on bese yiikselmistir (Glimiisalan, 2014: 60 ve 65). Bu bilgilerden Birinci Diinya
Savasi sirasinda Maras polis mevcudunun arttigi goriilmektedir.

30 Ekim 1918 tarihinde imzalanan Mondros Ateskes Antlasmasi sonrasi
Maras, ilk 6nce Ingilizlerin daha sonra da Fransizlann isgaline ugradi. ingilizle-
rin isgali doneminde Maras ta ¢ok fazla olumsuzluk yasanmadi. Fransizlarin
isgaliyle beraber kentte Fransiz ve Ermenilerden kaynakh sikintilar otaya ¢ikma-
ya basladi. Bunun {izerine Maras ta mahalle diizeyinde orgiitlenme ¢alismalarina
hiz verildi. Bu ¢alismalar Bayrak Hadisesi nden sonra tiim sehri kapsayacak
olan Maras Miidafaa-i Hukuk Cemiyeti nin kurulusu ile daha farkl bir noktaya
evrildi. Bir siire sonra ise Maras ta yirmi iki giin ve gece devam eden silahli mii-
cadele bagladi. S6z konusu miicadele Fransiz ve Ermenilerin Maras tan cikartil-
dig1 11 Subat 1920 tarihine kadar devam etti. Béylece Maras, kendi kendini her-
hangi bir yerden yardim almadan diisman unsurlarindan temizleyen tek sehir
olma hiivviyetini kazandi.

Maras’in isgale Ugramasi ve Maras Milli Miicadelesinin Baslamasi

Birinci Diinya Savasi sonrasi imzalanan Mondros Ateskes Antlagsmasi sonra-
s1 Anadolu topraklar itilaf Devletleri tarafindan yer yer isgal edilmeye baslandi.
Isgale ugrayan yerler arasinda Maras ta bulunmaktaydi. Maras, ilk dnce Ingilizler
tarafindan isgal edildi. Somiirgelerinden getirdikleri Miisliimanlar1 kullanmalari,
yonetime fazla miidahil olmamalar1 ve Ermenilere pek yiliz vermemelerinden
dolayr Maras ta Ingiliz isgali déneminde pek sorun yasanmadi (Akdere, 2017:
37).

Ingilizler ile Fransizlar arasinda 15 Eyliil 1919 tarihinde imzalanan Suriye
[tilafnamesi ne gére Musul ingilizlere; Maras, Antep, Urfa da Fransizlara verildi.
itilafnameye gore Maras a Fransizlarin gelecegi haberi sehirde duyulunca Maras
Ulucaminde Doktor Mustafa Bey onderliginde miting diizenlendi. Bu mitinge
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¢ok sayida Maragh katildi. Fransizlarin sehre gelmesiyle sehirdeki Ermeniler,
simararak yerli halka saldirmaya basladi (Yurt Ansiklopedisi, 1982-1983: 5669).
Bu arada Fransizlar Maras a gelirken Osmanlimin farkli cografyasindan tehcire
tabi olan bazi Ermenileri de yanlarinda getirdiler. Ayrica sehirde yasayan Erme-
nileri de Maraglilara kars1 silahlandirarak kigskirtan Fransizlar, Ermenilerle bir-
likte yerli halki taciz etmeye bagsladilar. Bununla da yetinmeyen Fransizlar, seh-
rin yonetimine ve adalet islerine de miidahil olmak istediler (Akdere, 2017: 37).

31 Ekim 1919 da cereyan eden Siit¢ii Imam Olayi, Maras a Fransizlar geldik-
ten bir glin sonra yasandi. Bu olaya ilk olarak hamamin karsisinda bulunan kah-
vedeki bazi kisiler miidahil olmak istedi fakat Fransiz ve Ermeni askerlerinin
kursunlariyla yaralandi veya sehit oldular. Olaya bu defa Siit¢li Imam silahiyla
miidahil olarak birka¢ Ermeni ile Fransiz askerini etkisiz hale getirdi.

Bu arada sehirde bolgesel olarak ceteler de tegkil edilmeye baslandi.'® Ma-
ras ta bir taraftan mahalle diizeyinde direnis orgiitlenmeleri yiiriitiiliirken diger
taraftan Maras 1n biitiiniinii kapsayacak Maras Miidafaa-i Hukuk Cemiyeti ¢a-
lismalar1 da yapilmaktaydi. 27 Kasim 1919 Cuma gecesi Fransizlar kaledeki
Tiirk bayragini indirtti. Maras halki sabah uyandiginda kaledeki Tiirk bayragim
goremeyince sasirdi. 28 Kasim giinii Cuma namazi i¢in Ulucaminde toplandi.
Bu arada Ulucamiye gelecek olan halki galeyana getirmesi i¢in de Ridvan Hoca
ile Arslan Bey goriistii (Yakar, 2014: 119).

Ulucami hatibinin, Kalesinde Tiirk bayrag1 dalgalanmayan yerde cuma kil-
mak farz degildir seklindeki hutbe irad1 tizerine halk, camideki sancag: alarak
kaleye hiicuma gecti (Eyicil, 2017: 170). Kale ele gecirildikten sonra karakoldan
bayrak alinarak kaleye gekildi (Toguz, 2018: 24). Arslan Bey de halkin icinde
kaleye hiicuma gegenler arasinda yer almaktaydi. Bu arada sehirde orgiitlenme
de devam etmekteydi. Sehirdeki direnisi orgiitlemek amaciyla 29 Kasim 1919 da
Maras Miidafaa-i Hukuk Cemiyeti kuruldu (Eyicil, 2017: 170).

Maras ta silahli miicadelenin basladig1 21 Ocak giiniine kadar Maras harbi-
nin hazirlik safhas1 devam etmistir. Bu siire zarfinda Marashlarin sinir uglarina
dokunan Siit¢ii Imam (Uzunoluk) ya da Bayrak Hadisesi gibi olaylar diginda
biiyiik ¢apta olaylar yasanmamistir. Her nekadar Marash tacizlere ugramis ise de

10 Bunlardan biri de Bektutiye medresesi miderrisi olup asil adi Mehmet (Alpaslan) olan din adami tarafindan

kurulan Vezir Hoca Cetesi'dir. (Birinci, 1978: 18.)
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miimkiin oldugunca itidali elden birakmamaya c¢alismustir. Bir bagka ifade ile
olaylar1 baslatan tarafin kendisi olmamasina gayret gostermistir. Bunda Temsil
Heyeti nin Maras a gondermis oldugu harbe meydan verilmemesi, siikunetin
mubhafaza edilmesi yoniindeki emrin de etkili oldugu ifade edilebilir. Maraghlar,
tlim tacizlere ragmen sogukkanli davranirken Fransizlar bir nevi Maraglilarin
sinir uglarina dokunarak burada olay ¢ikartmaya calismiglardir. Maras ta olay
cikartmalarimin  nedenleri arasinda; olaylar1 bastirmak icin kullandikla-
ri/kullanacaklar giice vede Maras ta bulunmalarina mesruiyet kazandirmak
oldugu ifade edilebilir.

Maras ta Fransiz ve Ermenilerin yaptiklari zuliim son raddesine gelince Ma-
ragh silahli miicadeleye basladi (Yurt Ansiklopedisi, 1982-1983: 5670). Savas
baslamadan 6nce her iki tarafin da kuvveti su sekildeydi: Fransizlar; bir piyade
alay1, dort topgu boliigi, iki siivari boliigii, dort zirhli otomobil, iclerinde Ceza-
yirli ve Senegallilerin bulundugu Fransiz kuvveti ile 2000 kadar Ermeni goniil-
liisti olmak iizere toplam 5000 kisilik kuvvete sahipti. Marashnin elinde ise 850
kadar silah, iki makinal tiifek, yerli av tiifekleri ile kama, bigak, satir, balta bu-
lunmaktaydi. Toplam ¢ete sayisi ise 2500 kadardi. Goriildiigii tizere techizat ve
insan sayis1 bakiminda da bir orantisizlik mevcuttu (Eyicil, 2009: 58).

21 Ocak 1920 de sehirde baslayan silahli miicadele, Fransizlarin Maras 1
terk ettigi 10 Subat1 11 Subat a baglayan geceye kadar devam etti. Mustafa Ke-
mal in 12 Subat 1920 tarihli tel genelgesiyle kurtulus merasimi isgal kuvvetleri-
nin sehirden ayrildig1 giinden bir giin sonra yani telin geldigi 12 Subat giinii
yapildi. Her y1l kutlama yapma gelenegi de 1923 te yapilan kutlama merasimi ile
basladi (Ozbas, Tarihsiz: 10).

Tiirk istiklal Savasi Sirasinda Tiirk Polisinin Faaliyetleri

Tiirk istiklal Savasi sirasinda polisin faaliyetlerine gegmeden dnce polis ile
ilgili birka¢ hususu ifade etmek gerekmektedir. Osmanl polis tegkilati, amir,
memur ve sivil personelden meydana gelmekteydi. I¢ giivenligi saglayan amir ve
memur sinifinda hizmet veren Osmanli polis teskilatindaki gorevlilere, genel
olarak polis ad1 verilmektedir. Polis; emniyet ve asayisi muhafaza, vatandaslarin
1rz ve can giivenligini saglama gorevlerini ifa etmistir. Bu gorevleri ifa ederken
dayanak noktalarindan biri de nizamnamelerdir. Osmanl Devleti nde, kapsaml
olarak hazirlanan ilk polis nizamnamesi 1907 tarihlidir (Diistur, Tertip (T.) 1,
Cilt (C.) 8: 666-692). Daha sonra 1913 tarihli Polis Nizamnamesi yayimlanmis-
tir (Distur, T. 2, C. 5: 385-404). Gerek 1907 gerekse 1913 nizamnamelerinde

polis amirinin memuruna karsi nasil davranmasi gerektigi kanun maddelerinde
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zikredilmistir. Nizamnamelerin disinda 1910 yilinda Ibrahim Feridun tarafindan
kaleme alinan ve polis okullarinda okutulan Polis Efendilere Mahsus Terbiye
ve Malumat-1 Meslekiye (ibrahim Feridun, 1910: 39 ve 90) ve 1920 yilinda
Mustafa Galip tarafindan yazilmis olan Rehniima-y1 Zabita (Mustafa Galib,
1920: 34, 35, 36) isimli eserlerde de polis amirinin memuruna nasil davranaca-
gina dair bilgiler yer almaktadir.

Yukarida bahsedilen nizamname ve Osmanli donemi literatiir eserlerinde
genel olarak polis amirinin, memurunun durumuna gore gorevler yiiklemesi
gerektigi yer almaktadir. Bir bagka ifade ile polis amiri, memurlarimin durumu-
nu gozeterek onlarin durumuna uygun gorevler vermeli ve memurlar1 uygun
noktalara yonlendirmelidir. Polis amirlerinin, memurlarini en az efor sarfettire-
rek onlar1 en iyi sekilde koordine etme gorevleri bulunmaktadir. Kisaca polis
amiri, memurunun durumuna gore onu gorevlere géndermeli, onlar iyi koordi-
ne etmeli ve teskilatlamaldir.

Yine ibrahim Feridun un eserinde bir gosteri ile kargilagildiginda memurla-
rin nasil davranacagi, gostericileri nasil yonlendirecekleri ile ilgili bilgiler mev-
cuttur (Ibrahim Feridun, 1910: 130). Bu bilgiden bir olayla kargilagildiginda
polis amirinin, hem memurlarin1 hem de olaylar yonlendirme konusunda egi-
tim aldig1 dolayisiyla da 6nemli gorevler {istlendigi anlasiimaktadir.

Trablusgarp ve Balkan Savaslar ile Birinci Diinya Savasi sirasinda isgal
edilmis bolgelerde gorev yapan polislerin bir kismi, gorev yaptiklar1 bolgeler
isgal edilmeden hemen 6nce veya isgal baslayinca Istanbul dan gelen emirle
savag olmayan bolgelere gitmisler ve yeni yerlerinde gorev yapmislardir. Diger
bir kismu ise savas bolgelerinde, Istanbul dan gelen emirlere ragmen askeri per-
sonel ile beraber {ilkesini ve vatanim savunmuslar bunun neticesinde ya esir ya
da sehit olmuslardir (Sahin, 2018: 176-183).

Bunlarin disinda birde Mondros Ateskes Antlasmasi sonrasi Anadolu top-
raklan Itilaf Devletleri tarafindan isgal edilinci Denizli, Urfa, Antep ve Maras
gibi isgal bolgelerindeki polis amir ve memurlarindan bir kismu Kuvayimilliye
saflarina gecerek diismana kars1 savasmislardir. Baz1 polisler de bir siire Kuva-
yimilliye safina gegmeden gizlice Kuvayimilliyeye destek vermislerdir. Yukarida
anlatilanlarin 1s181nda Tiirk Polisinin Milli Miicadele ye katkis1 bes ana baslikta
toplanabilir (Sahin, 2006: 45).

1. Bilfiil cephede savasma,

2. Milli manevi degerlerle beraber halki koruma,

3. Halki Kurtulus Savasi na katilim konusunda teskilatlandirma,
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4. Milli Micadele nin ihtiya¢ duydugu silah ve mithimmat ile Istanbul daki

tist diizey yoneticileri Ankara ya génderme,

5. Milli Miicadele ye yonelik casusluk ve diger yikici faaliyetleri 6nleme.

Fakat bu katkilar daha ¢ok yukarida da ifade edildigi gibi fiili olarak polis go-
revini ifa edip gizliden Kuvayimilliyeye yardim eden polisler ile Kuvayimilliye
saflarina gecen polisler tarafindan yapilan katkilardir.

Biitiin bunlarin disinda bir de Ali Arslan Bey 6rnegi mevcuttur. Ali Arslan
Bey in hem gorev yaptig1 yer hem de memleketi diisman isgaline ugramus, gérev
yaptigl yerden kanunlar gercevesinde ayrilmis ve memleketine gelmistir. Ali
Arslan Bey, her ne kadar memleketi Maras ta fiili olarak polislik yapmamus ise
de Maras 1n, diisman isgalinden kurtulusu i¢in ge¢misteki polislik ve polis amir-
ligi tecriibesini memleketinin kurtulusunda degerlendirmistir.

Marags Milli Miicadelesi’nde Ali Arslan Bey’in Faaliyetleri

Aslen cerkez muhacirlerinden olan Abdullah oglu Ali Arslan Bey'!, ilk tahsi-
lini Elbistan Riistiye Mektebi nde tamamladi. Daha sonra medreselerde ilim
tahsilinde bulunmaya devam etti. Bunun akabinde bir siire 6gretmen olarak
gorev yapti. Ogretmenlik gérevini ifa ettikten sonra Halep e geldi (Toguz, 2018:
9; Alparslan ve Yakar, 2012: 35; Deveci ve Savkili, 2016: 340-342). Burada polis
olmak i¢in Halep Polis Miudiirliigli ne miiracaat etti. Bunun {izerine yapilan
glivenlik sorusturmasinda polis olmasinda bir engel olmadig: anlasildi. 6 Mart
1910 tarihinde aldinlan saghk raporunda da polis olarak gérev yapmasinda mani
bir hal olmadiginin tespiti {izerine yapilan imtihanda da basarili olan Ali Arslan
Bey, 14 Mart 1910 tarihinde aylik 400 kurus maasla Halep te goreve basladi
(Emniyet Genel Miidiirligii (EGM) Personel Daire Baskanligi Arsivi, Ozliik
Dosya No (ODN): 432).'2 Halep te gorev ifa ederken miinhal bulunan komiser
muavinligi i¢cin agilan imtihana girdi. Imtihanda basarih olan Ali Arslan Bey, 2
Ocak 1912 tarihinde aylik 500 kurus maasla Halep komiser muavinligine terfi
etti ve terfisi de 21 S$ubat 1912 tarihinde Emniyet-i Umumiye Miidiiriyeti

u Bir sdyleside Ali Arslan Bey’in oglu Mahmut Toguz Bey, soylarinin Kuzey Kafkasya’daki Oset kabilesine dayandigini,
Osetlerin kokeninin ise Kafkasya’nin kadim halklarindan “Alanlara” dayandigini ifade etmistir (Kanadikirik, Agustos
2020: 2).

12 Marag micadelesi sirasinda Marag'ta gorev yapan polislerin bazilari hakkinda belgelere ulasmamda yardimci olan
Emniyet Genel MudUrlGgu Arsiv ve Dokiimantasyon Daire eski Baskani Sayin Eytip Sahin’e tesekkirl bir borg bili-
rim.
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Hey et-i Intihabiyesince onaylandi (EGM Personel Daire Bagkanligi Arsivi,
ODN: 432).

Halep te gorevini ifa ederken 19 Ekim 1914 tarihinde aylik 600 kurus maas-
la Beyrut polis mektebi komiserligine atamas yapildi. Buradaki gorevi sirasinda
24 Haziran 1915 tarihinde Beyrut ta aylik 800 kurus maasla ikinci komiserlige
terfi etti.’® Ali Arslan Bey, polis mektebinde ikinci komiser olarak gorev ifa
ederken 31 Temmuz 1915 tarihinde Beyrut vilayeti araciligiyla Emniyet-i
Umumiye Miidiiriyetine gondermis oldugu dilekgesinde, ailevi sebeplerden
dolay1 miinhal olan Maras komiserligine tayinini talep etti (EGM Personel Daire
Baskanligi Arsivi, ODN: 432; Toguz, 2018: 9). Tayin talebine olumsuz yoénde
cevap geldi. Bu arada agilan serkomiserlik imtihanina da giren Ali Arslan Bey,
yapilan imtihani basariyla gecerek 10 Ekim 1917 tarihinden itibaren aylik 1000
kurus maasla Beyrut ta serkomiserlik riitbesine yiikseldi ve bu riitbeyle gérevine
devam etti. Beyrut ta gorev yaparken buranin isgal edilmesi iizerine 8 Ekim
1918 tarihinden itibaren aciga alindi (EGM Personel Daire Baskanhgi Arsivi,
ODN: 432). Gériildiigii {izere Ali Arslan Bey, Beyrut un isgali iizerine agiga ali-
nincaya kadar 8 yil 7 ay 8 giin polis olarak gorev yapmuis, dolayisiyla da bu mes-
lekte belli bir tecriibe kazanmusti. Ali Arslan Bey e Beyrut taki gorevi esnasinda

Sahil Casusu da denmistir (Kanadikirik, Eyliil 2020: 2). Bu bilgiden Ali Arslan
Bey in, Beyrut ta gérev yaparken zaman zaman sahilde casusluk gorevi de ifa
ettigi anlasilmaktadir. ingiliz isgali ddneminde birka¢ kez Maras a gelip giden
Ali Arslan Bey, Maras a geldiginde biiyiik ¢cogunlukla Ermenilerin yogun olarak
bulundugu mintikalarda dolasarak gozlemler yapti. Kendisine sorulan sorulara
da Arapga cevaplar vererek kimligini gizledi (Kanadikirik, Eyliil 2020: 2). 5 Eyliil
1919 tarihinde Maras a dénen Ali Arslan Bey e'* (Toguz, 2018: 9) 1 Kasim 1919
tarihinden itibaren Maras Defterdarlig1 araciligiyla aylik 1000 kurus agik maasi
odenmeye baslandi (EGM Personel Daire Baskanligi Arsivi, ODN: 432). Ali
Arslan Bey Maras a dondiigiinde Maras ingilizlerin isgali altindaydi.

Ali Arslan Bey Maras a geldikten sonra Marashnin biiyiik bir kisminin da is-
galden rahatsiz oldugunu ve bundan kurtulmak icin yapilacak calismalardan
memnuniyet duyacagin, mutasarrf gibi bazilarinin ise tegkilat taraftar1 olmadi-

13 Bu konuda Hakan Ozkokeli tarafinda hazirlanan yayinlanmamis yiiksek lisans tezinde Arslan Bey'in Halep ikinci
komiserlik gérevine 10 Haziran 1915 tarihinde atandig) bilgisi yer almaktadir (Ozkokeli, 2010: 87). Yine Suat Seckin
tarafindan hazirlanan yayinlanmamis yiksek lisans tezinde Arslan Beyin atanma tarihi 10 Haziran 1915 olarak go-
rinmektedir (Segkin, 2016: 53).

4 Ali Arslan Bey’in Maras'a gelmesinde etkili olan faktorlerden biri de Ali Sezai Efendi’dir. Zira Marag'in isgali tizerine
Ali Seza Efendi; Ali Arslan Bey, Muharrem Bey gibi bir ¢ok kisiye “Maras’in sana ihtiyaci var hemen gel” seklinde
telgraflar gekerek bu kisileri Maras’a cagirmistir (Yakar, 2012: 7).
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gini tespit etti. Bir bagka ifade ile Ali Arslan Bey, Maras 1n isgalden kurtulmasi
i¢in bir nevi 6n ¢alisma yapmusti.

Daha 6ncede ifade edildigi {izere Fransizlar Maras a geldikten bir giin sonra
Uzunoluk Hadisesi, bu olaydan 29 giin sora da Bayrak Hadisesi yagsandi. Bu olay
sonrasinda Maras Miidafaa-i Hukuk Cemiyeti kuruldu ve cemiyetin baskanhigina
dolayisiyla da Maras merkezindeki Merkez idare Heyeti baskanhigina Ali Ars-
lan Bey secildi (Sahin, 2004: 453; Yakar, 2014: 63). Maras Merkez idare Heyeti,
ilk olarak Maras1 on bdlgeye ayirdi ve buralarda daha planh bir miicadelenin
gerceklesmesi i¢in her bir bolgenin basina bir kisiyi atadi (Eyicil, 2017: 170;
Yakar, 2014: 62). Ayrica her bolgede 100 kadar silahli Marash bulunmaktayd:
(Ozalp, tarihsiz: 38). Her bolgede birer yonetim kurulu olusturularak, bolgeler
Merkez Idare Heyetine baglandi. Bunlarin disinda Maras savunmasi icin para
tedarik etmeye, erzak biriktirmeye ve silah-cephane temin etmeye basland.
Toplanan zahireler gizli depolarda biriktirildi. Yollarin kesilmesine de karar
verildi (Eyicil, 2017: 170). Ayrica Divanli, Kayabasi, Alemli, Kumarli, Comakli,
Isa Divanli, Sekerli, Hatuniye ve Durakli Mahallelerinde kollar bulunmaktaydi.
Bu kollar i¢inde ¢alisan {iiyelerin kendi aralarindaki faaliyetlerini diizenli bir bi-
cimde gerceklestirmeleri karan alindi. Bu karar, Maras Merkez idare Heyeti
tarafindan da onaylandi. Béylece Maras Milli Miicadelesi daha sistematik halde
yliriitiilmeye baslandi. Maras Merkez Heyeti tarafindan onaylanan kararlar sun-
lardi:

1. Hig¢ kimse diismandan kesinlikle kagmayacak, evlerini beklemeye devam

edecek,

2. Gezen devriyeler, halktan belirlenen kurallara uymayanlar tespit ettik-

lerinde bu kisileri kurallara uymaya zorlayacak,
3. Mabhallelerde bulunan ve karakollara katilmayan silahsiz ve bagibozuk
bi¢imde bulunanlar yakalanip tutuklanarak bolge disina ¢ikarilacak,
Yagma yapilmayacak (kesinlikle yasaklandi)

5. Mahallelerde bulunan ve karakollarda gorev yapamayacak durumda
olanlar ellerindeki sahsi ya da devlete ait silahlar en yakin Merkez Idare
Heyeti ne teslim edecek (Eyicil, 2017: 171).

Ekonomik ve toplumsal yapiyla ilgili bu kararlar teskilatcilik 6rnegi olmasi
agisindan énemli bir husustur. Ayrica bu kararlarin Maras Merkez idare Heye-
ti nin disinda, mahallelerde bulunan kollarca alinmis olmasi ve Maras Merkez
Idare Heyeti nce onaylanmasi zor dénemde Marashnin yapilacak savas dncesi iyi
bir bigcimde teskilatlandigini/6rgiitlendigini gostermesi agisindan da énemli bir
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durumdur. Maras a gelen General Keret, 21 Ocak 1920 giinii Maras Mutasarrifi
ile sehrin ileri gelenlerini karargaha ¢agirdi. Bunun iizerine Mutasarrif Cevdet,
Belediye Reisi Haci Bekir Sitki, Jandarma Komutam ismail, Nafia Miihendisi
Abdiillatif, Miiftii Hact Mehmet, Rafet Hoca, Hafiz Ali, Dedeoglu Mehmet, Sis-
manoglu Arif, Kocabas Haci Naci, Bayazit oglu Mehmet, Polis Komseri Cemil
gibi Maras 1n ileri gelenlerinden bazilar1 Keret ile goriismek i¢in karargaha gitti.
Bu arada Maras ta yasanan gelismeler ile ilgili Sivas taki Temsil Heyeti ne bilgi
verilerek nasil hareket edilmesi gerektigi konusunda fikir soruldu. Temsil Heye-
ti, herhangi bir silahli miicadeleye girilmemesi yoniinde cevap verdi. General
Keret te, davetlileri dgleye kadar bekletti. Ogleden sonra Mutasarnf vekili Cev-
det, Jandarma Komutam Ismail Hakki, Nafia Miihendisi Abdiillatif, Belediye
Reisi Hac1 Bekir Sitki, Kocabas Hacl Naci, Sisman Arif i tevkif ettirdi (Ozalp,
tarihsiz: 42-43; Yakar, 2012: 107). Rafet Hoca y1 serbest biraktirdi. Ali Arslan
Bey in basinda oldugu heyet Keret ile goriismeye gidenlerden haber beklemek-
teydi. Rafet Hoca nin, Bayazit oglu Mehmet Bey ve arkadaslarinin tevkif edildi-
gini kendisinin de zorlukla gelebildigini ifade etmesi {izerine halk kislada aliko-
nanlan kurtarmak niyetiyle o tarafa yoneldi. Kisladakileri kurtarmak i¢in topla-
nan halk, Ali Arslan Bey in liderligini yaptig1 heyet tarafindan evlerine gonderi-
lerek daha fazla kaybin yasanmasinin 6niine gegildi (Ozalp, tarihsiz: 42-43; To-
guz, 2018: 33).

Ali Arslan Bey, Magaral tarafindaki Fransiz devriye kuvvetlerini imha eden
ve silahlarini alan devriyeyi kontrol etmek i¢in bolgeye gitmis ve o semtin grup
komutaniyla karsilasmisti. Grup komutani Bekir Ozdemir in: "Siz buraya niye
geldiniz, geri doniiniiz" demesi {lizerine Ali Arslan Bey: "Devriye efradini vuranlari,
silahlar alanlart gormek istedim." dedi. Bekir Ozdemir de "  Etrafta Ermeni evleri
vardir. Burada durmaniz dogru degildir. Hadiseyi Ggrenir, size haber veririm" diyerek
bolgenin giivenli olmamasindan dolay1 Ali Arslan Bey in bu bolgeden ayrilmasi-
ni talep etti. Bu arada Fransizlar, hiikiimet caddesinde ates etmeye basladilar.
Bu sirada evlerine gidemeyen bazi kimseler Muallim Hayrullah 1n evine gitti. Ali
Arslan Bey de yanindaki Faik ile birlikte Magarali civarindan Muallim Hayrul-
lah 1n evine gitti (Ozalp, tarihsiz: 43; Toguz, 2018: 33).

Sivas tan harbe meydan verilmemesi, siikunetin muhafazasi seklinde talimat
gelmis ise de Maras ta artik savas baglamisti. Sivas tan gelen bu emri Ali Arslan
Bey, bolgelere postalar araciligiyla gondermek istemis fakat postalarin cesareti
kinldigindan génderememisti. Bir nevi artik mahalleler arasi haberlesmeyi sag-
lamasi icin ihdas edilmis olan posta teskilat1 da istenildigi gibi ¢caismamaktaydi.
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Bu arada aksam iizeri yanindaki Faik ile birlikte Kasifli camine giden Ali Arslan
Bey, burada Yahya Hoca ile cephelerin durumlarin gézden gegirdi.

Kayabasi mevkii, Abarabasi, Araplarkozu ve Kigla arasinda kalmasindan
otiirii harp sahasi olmustu. Ali Arslan Bey oradan Uzunoluk a geldi. Uzuno-
luk ta Fransizlarin ates etmesi {izerine dereye atlayarak saldiridan kurtuldu ve
Baba Halillerin kapisi altina sigindi. Bir siire sonra da hiikiimete dondii. Geceyi
hiikiimette Yiizbasi Mahmut ve Miilazim Ahmet Hilmi ile geciren Ali Arslan
Bey, sabahleyin erkenden Arkbasi ndaki kuvvetleri gérmek {izere oraya gitti
(Toguz, 2018: 34). Orada bulunan Sarikatip Hasan ve Cuhadar Ali ye ates edil-
mesi emrini veren Ali Arslan Bey in bu emri {izerine Hasan ile Ali, ¢ok isabetli
atislarda bulunmalarindan dolay: diisman kuvvetleri kislaya sigindi. Ayrica yeni
mazgallar agtirtarak ve siperlere kuvvetler yerlestirerek hiikiimete dondii (Toguz,
2018: 34; Yakar, 2014: 73). Bu anlatilanlardan Ali Arslan Bey in Maras merkez-
deki savunma hatlarim bizzat kontrol ettigi anlasilmaktadir.

Hiikiimetteyken Mutasarnf vekili Cevdet, Belediye Reisi Sitki, Jandarma
Kumandani Ismail Hakki imzali 22 Ocak 1920 tarihli yazi geldi. Gelen yazida
ozetle; halkin silah birakmasi ve Maras ta bulunan isgal kuvvetleri ve isbirlikgi
Ermenilerin Maras halkina silah atsa dahi Marashinin silahla mukabelede bu-
lunmamasi gerektigi ifade edilmekteydi (Ozalp, tarihsiz: 45). General Keret
tarafindan alikonulanlar imzali bu bildirinin bundan sonra meydana gelen olay-
lar da diistiniildiigiinde pek tesirinin olmadig: goriilmektedir.

Ali Arslan Bey, Dayizade Hact Mehmet Hoca nin yardimlarina ihtiyaglarinin
oldugunu Kayserili oglu Nuri, Dike¢ oglu Cemil, Mal Miidiirii Yakup oglu Sakir
ve digerlerine anlatiktan sonra Dayizade Hoca nin evine giderek harp tertibatim
hocanin evinde kurdu. Iki satte bir de Kayserili oglu Nuri, Dike¢ oglu Cemil,
Mal Midiirii Yakup oglu Sakir in kendisine semtlerden getirdikleri raporlara
verilecek cevaplar1 buradan yazdi. Boylece Dayizade Hact Mehmet Efendi nin
itimadini kazandi. Mehmet Efendi o gecenin sabahi sabah namazinda mescitte
toplanan halka vaaz ve nasihatta bulundu. Vaazinda: "Maras kurtulacaktir. Bunda
Allah m ilhami ve yardimi vardir. Emin olun Maras kurtulacaktir. Hepimiz silaha sarila-
lim. Miidafa-i Hukuk Cemiyeti Reisi Arslan m kafasmdan dogan bir sey degil, Allah m
biiyiik yardimidir. Birlikte harp edelim O nun verdigi emirler, gosterdigi gayretler Allah m
ilhamidir" dedi. Bunun {izerine halk, hizmete kostu ve Ali Arslan Bey in etrafinda
toplanmaya basladi (Yakar, 2014: 76-77; Bal, 2017: 310).

Dayizade Hoca nin vermis oldugu vaaz Maraghnin kurtulusa olan inancini
bir kat daha artirdig1 gibi Ali Arslan Bey in etrafindan toplanmasina da olumlu
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yonde katki saglamistir. Takip edilen bu yol, Ali Arslan Bey in de daha rahat
hareket etmesini beraberinde getirmistir denilebilir. Zira halk arasinda sevilen
ve halkin {izerinde 6nemli tesiri bulunan Ali Sezai Efendi den sonra Dayizade
Hact Mehmet Efendi nin de Ali Arslan Bey i desteklemesi Maraslinin Ali Arslan
Bey e olan giiveninin bir kat daha artirdigi ifade edilebilir.

Ali Arslan Bey, bu destegi sagladiktan sonra ilk olarak bir karargaha gerek
oldugunu soyledi. Bunun {izerine Sarikatipzade Hasan Efendi nin "Bizim hane-
mizden daha miinasip karargah mu olur, istirahat edersiniz hizmetinizde bulu-
nuruz" demesi {izerine Sarikatip in evinin alt kat1 karargah kabul edildi. Karar-
gah sorununu da hallettikten sonra Ali Arslan Bey, semtlere "Arkadaglar harp
baslamstir. Allah n inayeti, Peygemberimizin ruhanniyeti, din kardeslerimizin fedakarligi
ile her sey goze almmstir. Vatanimiz, bir ferdimiz kalincaya kadar diismana teslim olma-
yacaktir. Gayret bizden, tevfik Allah tan. 23 Kanun-i-sani 1920" seklindeki emrini
Cuma giinii géndererek savasi baslatti (Deveci ve Savkili, 2016: 341).

Her ne kadar Sivas tan silahli miicadeleye baslanilmamasi, itidalli hareket
edilmesi yoniinde daha 6nceden emir gelmis ise de Maras ta yasananlar da goz
oniinde bulunduran ve Marag in kurtulusunun manevi mimarlarinin da destegi-
ni alan Ali Arslan Bey, inisiyatif kullanarak Miisliimanlar i¢in kutsal olan Cuma
glinii verdigi bu emirle Maras silahli miicadelesini baglatmistir.

Ali Arslan Bey bir taraftan sahada yapilan hazirliklan kontrol ederken diger
taraftan da Maraglinin bu miicadelede daha biiyiik destegini almak i¢in Maras in
ileri gelen hoca ve esrafinin da destegini almaya ¢alismustir. Ayrica direnisi Cu-
ma giini de baglatarak halkin manevi duygularina da hitap etmistir. Tiim bun-
lardan Ali Arslan Bey in, biiyiik bir teskilatgilik 6rnegi sergiledigi ve Maras in
kurtulusundaki katkisinin ¢ok biiyiik oldugu ifade edilebilir.

21 Ocak 1920 tarihinde baslayan Maras direnisi, daha 6nce hazirlanan harp
planlan cercevesinde ilk olarak sehir disinda bagladi. Ozellikle Adana ve An-
tep ten Maras ta bulunan Fransizlara gelecek yardimi kesmek icin Tiirkoglu ve
Pazarcik mintikalarinda ileri savunma hatlar1 kurularak diisman kuvvetleri, he-
niliz sehre ulasmadan yok edilmeye calisildi. Bu miimkiin olmadigi zaman da
diisman kuvvetlerine biiyiik kayiplar verdirilerek yardimlarin Maras a ulagmasi-
nin 6ni kesilmeye dolayisiyla da Maras ta bulunan Fransizlarin morallerinin
bozulmasi saglanmaya calisildi. Tarihte sehirlerin fethedilmesinde kullanilan
sehirlerin muhasara edilmesi usulii, bu defa Marash tarafindan biraz farkla ken-
di sehrine uygulanmistir denilebilir. Sehir i¢cinde de gayrinizami harp stratejileri
uygulanarak Fransiz ve Ermenilere kayiplar verdirilmeye baslandi.
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30 Ocak 1920 tarihinde Fransizlar Maras a biiyiik bir ikmal kuvveti génder-
di. Bu kuvveti gérmek iizere postasi Hiiseyin ile birlikte karargahin arkasinda
yliksek bir noktaya cikan Ali Arslan Bey, bundan sonra yasanan olaylar su se-
kilde anlatmaktadir:

Diismanmn agtigl ateste postamiz Hiiseyin yaralandi. Evine nakladildi.
Diisman orasini da topa tuttu  Kuvayimilliye hastanesindeki Doktor Haldun
Bey in gayretleriyle bacag: al¢iya konuldu ~ (Toguz, 2018: 42-43). Bu anlatilan-
lardan Ali Arslan Bey in, sehrin savunmasinda bir bosluk olusmamasi i¢in diis-
manin yapmis oldugu tahkimat takip ettigi goriilmektedir. Burada dikkat ¢eken
bir bagka husus da Maras ta Kuvayimilliye hastanesi ve bu hastanede gorevli
doktorun varhigidir. Her iki durum da sehri savunmak i¢in imkanlar elverdigi
olgiide iyi teskilatlanildigin1 gostermektedir.

Savas doneminde daha &nce yapilan planlar cercevesinde zaman zaman
Fransizlarin baskisini hafifletmek ya da durdurmak veyahut diisman unsurlan-
nin birlesmesinin 6niine gegmek icin Maraslilar kendi evlerini yakmaya basladi.
Evini ilk yakanlar arasinda Maras miicadelesinin sembol isimlerinden Zeki ve
Mubhittin Karakiz kardesler yer almaktadir. Savas sirasinda Maras Merkez Idaresi
ile mahalleler arasinda haberlesmeyi saglamak, mevziler arasinda cephane ve
kuvvet takviyesi gerceklestirmek icin bitisiknizam seklinde inga edilmis evlerin
duvarlan yikildi. Bu taktik ile Maras Merkez Idaresi ile mahalleler arasinda irti-
batin devamlilig1 saglanmaya bdylelikle cephelerin diismesinin 6niine gecilmeye
calisildi.

2 Subat 1920 tarihinde $1h (Seyh) Mahallesi iki ates arasinda kalmusti ve
yardim istemekteydi. Bu bolgede yasanan olaylar ve bu olaylar esnasinda Ali
Arslan Bey in tutumu eserlerde su sekilde anlatilmaktadir:

Harbin 13. giinii sabahleyin Evliya ¢agirilip Kili¢ Ali ile goriistiigiimiizii,
Sth Mahallesi ni kurtarmak i¢in bu giin bizim kuvvetlerimiz Carsibasi nda ve
Arasahani ndaki karsi taarruz ve harekete gecerek diismani tazyik ve imha et-
mek ve Divanli dan inecek kuvvetlerle iki taraftan ¢evirme hareketi yapilmasina
karar verildiginden, hareketi idare eylemesini rica edince "Rahatsizim" demesi
lizerine, "Siz burada hareketi idare ediniz, ben giderim" diyerek hazirhga basla-
dim. Evliya kuvvetleri emrinde bulunan Siileymanlidan gelen Cecen Sahin,
Bat Musa bizim siperlerden cesur kimselerle hazirlik yapildigini goriince nihayet
dayanamayarak siz giderseniz, burasi tehlikeli bir yer olur. Burada sizin yerinizi
hi¢ kimse tutamaz. Sizin gitmeniz dogru degildir. Madem gitmekte 1srar ediyor-
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sunuz ben gideyim diyerek hazir bulunan Ahmet Cavus u gondertti ve palaska
ve tiifengini getirtti. ° (Ozalp, tarihsiz: 58-59; Yakar, 2014: 87).

Savagin en siddetli giinlerinde de sehir icindeki miicadeleyi yonetmek icin
sahaya ¢ikmak isteyen Ali Arslan Bey e, emrindeki ¢ete liderlerinin engel oldugu
hatiralardan anlagilmaktadir. Paragrafta yer alan  siz giderseniz, burasi tehlikeli
bir yer olur. Burada sizin yerinizi hig kimse tutamaz. Sizin gitmeniz dogru degildir. ifa-
desinden Ali Arslan Bey in bu miicadelede ne kadar 6nemli bir yeri oldugunu
gosterdigi gibi kendisiyle beraber bu miicadeleyi yiiriitenlerce de 6neminin kav-
randig1 anlasiimaktadir.

Kurulan tuzak neticesinde Tashan da Evliya Efendi nin sehit edilmesi tizeri-
ne, cetesinde biiyiik moral bozuklugu yasandi. Bu arada savasin sonlarina dogru
yasanan kayiplar nedeniyle savas disiplininden uzaklasilmaya da baslandi. Bu
durum da moral bozukluguna neden oldu. Moral bozuklugu ise cephelerde de
bozulmalar1 beraberinde getirmeye basladi. Cephelerdeki bozulmalar dyle bir
hal ald1 ki Adana bolgesinden gelen diisman unsurlarn neredeyse ¢atisma yasa-
madan sitma pinar1 mevkine kadar geldi (Ozalp, tarihsiz: 61).

Bu sirada bozulmamis cephelerden karargaha, bilgi edinmek icin gelenler
oldu. Bu gelenlere Ali Arslan Bey, cephelerin terk edilmemesi gerektigini ve
miicadeleye devam edilecegini bildirdi. Bu arada vaziyet pek fena bir hal almisti.
Cetelerin bir kismi bulunduklar cepheleri terk ediyorlardi. Bu durum karsisinda
sehrin ileri gelenlerinden bazilari, Fransizlarla anlasiimasi gerektigini beyan
ederek Franszilarla goriismeye gitti. Bu sirada Ali Arslan Bey, yine de miicadele-
yi elden birakmiyor ve miicadeleye devam eden cephelerle irtibat saglayarak
cetelere miicadelelerine devam etmeleri yéniinde emirler veriyordu (Ozalp, ta-
rihsiz: 63-65).

Savasin son giinlerinde saglam olan cephelerde de bozulmalardan olumsuz
etkilenmeler goriilmeye baslandi. Zor sartlar altinda miicadelelerini devam etti-
renlere Ali Arslan Bey; " Ben tehlike olduguna kani degilim. Ciinkii diisman 21 giin-
diir mahsur kaldigimdan bizden daha ziyade yipranmustir. Kilig Ali cephesinin siikutu
dolayistyla telasa liizum gormiiyorum. Diismanin hurug (cikis) hareketi yapmasi thtimali
de vardir. Biz sebat edecegiz, son karar sudur. Kilig Ali cephesine yol agtirdim. Diisman

15 Ali Arslan Bey bizzat cephede de silahli micadele de bulunmustur. Konuyla ilgili Gazilerin Dilinden Milli Miicade-
lemiz adli eserde su bilgiler yer almaktadir. “... Kara Mustafa, Hal caddesinde o dénemde bulunan dereden istifa-
de ederek kalenin bati kisminda simdiki Yorik Selim Mahallesi'nin bulundugu yere gelerek Arslan Bey'i soruyor.
Arslan Bey’in Ariburnunda oldugunu 6greniyor. —Ariburnu; simdiki Devlet hastanesine yakin bir yerde bulunan
Fransiz askeri Uissiine en yakin Tiirk mevzisinin ismi.- onu bulmak icin mevzide ilerliyor. ilk 6nce mevzilerde kimse-
yi géremiyor. ilerde bir silah sesi duyunca silah sesi istikametine gidiyor. Orada Arslan Bey'in kislaya tek tek ates
ettigini gériyor. Beyim Beyim diye seslenmeye bagliyor....” (Ozalp, 1986: 347).
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gormeden aile ve ¢ocuklari gegirebiliriz. Evvela Nahironii, sonra Acemli... sirastyla gegmek
imkant vardrr. Yalniz bu gece parolasi, "Zafer" verilirse, gekilmeye liizum kalmadigina
isarettir. Azami gayretle diismani sikistirmak lazimdir. Boyle yapilmazsa zayif oldugumu-
zu anlarlar, gekilmezler. Simdiden fazla cephane aliniz, siperlerde siddetli ates yapilmasima
devam ediniz." seklinde emirler génderiyordu (Ozalp, tarihsiz: 66; Toguz, 2018:
52). Goriildiigii lizere Ali Arslan Bey, sogukkanlilikla olaylar1 degerlendirmis ve
Fransizlarin daha da yiprandigim ifade ederek hem cetelere moral vermeye ca-
lismis hem de diisman cephesinin durumlarnin da degerlendirerek cetelerin
atese devam etmesi yoniinde emir vermistir.

Cephelerin vaziyetlerini yerinde gérmek icin Magaralh civarina giden Ali
Arslan Bey, Magaralinin tamamen bosaldigim gordii. Tam da bu sirada  Diigman
kagtyor diye seslenerek on, onbes silahli ¢etenin arkadan kendilerine seslenerek
yaklastigini duydu. Bunun {izerine gelen bu on onbes ceteyi Devecili ve Magarali
cephelerine yerlestirerek karargaha dondii. Karargahta Goksun un kuzeytepe
koytinden Ali, Ali Arslan Bey e sizi vurmaya geldiler demesi iizerine Ali Arslan
Bey, bir sey yapamazlar diisman kagarsa mesele kalmaz diyerek cevap verdi. Bu
arada diismana teslim olma taraftarlar da Kadir Pasa nin konaginda toplanmis-
lardi. Karargahina gelenler ile birlikte konaga giden Ali Arslan Bey, Maras in
ileri gelenlerinin orada toplandigini gordii. Toplanan halk Ali Arslan Bey e, son
donemde yasanan agir kayiplardan dolay: teslim olma taraftar1 olduklarini ifade
ettiler. Bunun {izerine Ali Arslan Bey ile konakta toplananlar arasinda siddetli
tartismalar yasandi (Ozalp, tarihsiz: 67-69; Toguz, 2018: 53). Tartismalar sonra-
sinda Ali Arslan Bey, konaktan ayrildi ve Mercimektepeyi goren cepheye gitti
(Toguz, 2018: 53-54; Ozalp: 1986: 113). Ali Arslan Bey in, tartismadan sonra
moralini bozmadan cepheye gitmesi, sehrin kurtulusu konusundaki inancinin
saglamligin gostermesi agisindan 6nemlidir.

Yasanan olaylardan anlasildig: {izere Marasli, artik son raddeye gelmisti. Ali
Arslan Bey de savasin son raddesine gelindigini Fransiz ve Ermenilerin de daya-
nacak giiciiniin kalmadigini yasanan olaylardan okuyordu. Bu arada diisman bir
taraftan kisladan, Mercimektepe ve Arkbasi n1 durmadan bombaliyordu. Cephe-
lerden de bu bombardima karsilik vermeye ¢alisiliyordu. Diger taraftan da $iikrii
Bey in bagina dogru ikinci bir diisman kuvvetinin yiiriidiigiintin goriilmesi tize-
rine bunlarin kim oldugunun tespiti i¢in atese bir siire ara verildi. Yiiriiyiis ya-
panlarin Ermeni aileleri oldugunun tespit edilmesi {izerine hep bir agizdan Kur-
tulduk!... diyerek sevinmeye baslandi. Gidenlerin i¢inde Ermeni ailelerinin bu-
lunmasi, diismanin artik sehirden kagmaya basladiginin da kesin bir deliliydi.
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Bunun {izerine Ali Arslan Bey, diismanin kagmaya basladigini diger cephelere de
bildirmek i¢in oradan ayrilarak karargaha déndii (Toguz, 2018: 54; Yakar, 2014:
97).

Karargahta semt komutanlarina hitaben yazdigi emirde, Fransizlarin sehir-
den ¢ikma hareketine bagsladiklarini, Ermenilerin de Fransizlarla birlikte gittikle-
rini ve Norman Kuvvetlerine dogru ilerlediklerini sdyledikten sonra "Evvelce
verilen emir dairesinde diismana karsi fasilasiz ates devam edecek ve gidecegiz parolamiz
da "Zaferdir". Diisman kagacak, bizde kurtulacagiz. Sebat-1 gayret etmeniz lazimdir diye"
onceden vermis oldugu emrine benzer sekilde tekrar emir verdi. Bu arada gece
vakti sehirden gittiklerini belli etmemek i¢in Fransizlar ile Ermeniler, binek
hayvanlarimin ayaklarina kege baglayarak sehri terk ettiler. $ehri terk ederken de
kislayr yaktilar. Bazi Maragllar, zafer bayragini ¢cekmek igin kislaya gitmek iste-
diler. Bu isteklerine karsiik Ali Arslan Bey, sabahleyin gidilmesi yoniinde emir
vererek Maraghy: tehlikeye atmaktan da kurtardi (Alparslan ve Yakar, 2012:
164-165).

Marags Milli Miicadelesi’'nde Diger Polislerin Faaliyetleri

Bitlis in Kizilmescit mahallesinde 1890 yilinda dogan Abdullah Efendi, as-
kerlik gorevinden sonra 5 Mayis 1919 tarihinde aylik 1000 kurus maasla Ma-
ras ta polislik meslegine dahil oldu. Maras Cars1 Karakolu nda gorev yaptigi
sirada Maras, Fransizlar tarafindan isgal altindaydi. Fransiz askerleri de Abdul-
lah Efendi birlikte devriyeye ¢ikmaktaydilar. Abdullah Efendi kendisiyle birlikte
devriyeye ¢ikmasi i¢in yanina verilen bes Fransiz askerini esir ederek silahlarina
el koydu ve Maras Milli Miicadelesi nde yer alan getelere teslim etti, kendisi de
cete oldu.

Maras in Milli Miicadelesi nde Maras Nahironii mevkiindeki ikametinde
Mutasarif vekili olan Cevdet Bey i, muhasebeci ve sandik emini gorevlisi Musta-
fa Efendi yi, 6nemli evraklar ile sandiga ait paray1 Maras miicadelesi siiresince
sakladi. Maras merkezde yapmis oldugu bu kahramanlhk ve fedakarliklardan
dolay1 kendisine Polis Fedaisi iinvam verildi. Bu {invanin verildigini, Maras
Miiftiisti Rafet Efendi, amcazadesi Vigvi¢ Hasan Efendi ile tiim Nahironii halki
bilmektedir (EGM Personel Daire Baskahg1 Arsivi, ODN: C-14064; Arslan ve
ark. 2011: 170; Sahin, 1998: 174-177; Sahin, 2001: 73-76; Sahin, 2004: 453).

Maras miicadelesinde 6nemli gorev iistlenen bir diger polis Mehmet Suphi
Efendi dir.'® 1889 senesinde Halep te dogan Mustafa oglu Mehmet Suphi Efendi,

16 Mehmet Suphi'nin yaralanmasi ile ilgili Serdar Yakar tarafindan kaleme alinan “Marag Milli Micadelesinde Arslan
Bey” isimli eserin 103. sayfasinda da bilgi mevcuttur. Konu ile ilgili bkz. (Yakar, 2012: 37).
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ilk 6grenimini tamamlayip Istanbul da askerlik gérevini ¢avus riitbesinde ta-
mamladiktan sonra Halep e dondji.

Polis olmak i¢in Halep Polis Miidiirl{igii ne miiracaat etti ve yapilan sinavi
kazandi. Daha sonra yapilan degerlendirmeler neticesinde, 18 Subat 1914 tari-
hinde aylik 400 kurus maasla Halep vilayetinin 101 sayili polis memurluguna
tayin edilen Mehmet Suphi Efendi, burada gorevini ifa ederken gegici siireligine
Maras a tayin edildi. Maras ta gorevini ifa ederken 1 Aralik 1918 tarihinde bura-
ya asaleten atamasi yapildi. Maras taki gorevi sirasinda bir ara istifa eden Meh-
met Suphi Efendi, daha sonra aylik 1000 kurus maasla Maras 13 sayili polis
memurluguna tayin oldu. Maras ta 13 Mayis 1919 tarihinde tekrar goreve basla-
di. Maras, Mondros Miitarekesi nin ardindan ilk 6nce Ingilizler (22 Subat 1919)
daha sonra Fransizlar (30 Ekim 1919) tarafindan isgal edildi (Tiirk Istiklal Harbi,
Giiney Cephesi, 2009: 2-3 ve 78-79; Unalp, 2018; 208 ve 213). Dolayisiyla
Mehmet Suphi nin Maras ta polis olarak gorev yaptig1 sirada Maras ilk olarak
Ingilizlerin daha sonra Fransizlarn isgaline ugramstir.

8 Kasim 1919 Cuma gecesi devriye gorevini ifa ederken Maras in Seksenler
(Kayabas1) mahallesindeki silah deposundan Ermenilere dagitilmak {izere Fran-
sizlar tarafindan kaginlmak istenilen silahlarin faillerini yakalamaya tesebbiis
ettigi esnada, Ermeniler tarafindan atilan mavzer kursunu sonucu sol kal¢asin-
dan yaralandi. Bunun {izerine Maras ta bulunan Amerikan Hastahanesine kaldi-
rilan Mehmet Suphi Efendi ye burada ilk miidahalede bulunuldu. Burada alti
aya yakin tedavi géren Mehmet Suphi Efendi, alt1 ay zarfinda ii¢ defa ameliyat
gecirdi. 29 Nisan 1920 tarihinde alt1 ay rapor alarak hava degisimi i¢in Elbis-
tan a gitti. Hava degisiminin son giinlerinde Elbistan da yapilan kontrollerde
dort ay daha rapor almasi Elbistan saglik heyeti tarafindan uygun goriildi ve 9
Kasim 1920 tarihinden itibaren 4 ay daha rapor aldi. Atilan kursunla yaralanma-
sindan dolay1 polislik yapamayacag: ifade edilerek 3 Temmuz 1921 tarihinde
emekliye sevkedildi (EGM Personel Daire Baskanligi, ODN: C-8636).

Bahse konu dénemde gorevli bir diger polis Remzi Efendi dir'” (EGM Per-
sonel Daire Bagkanligi Arsivi, ODN: C-11253). Aylik 1000 kurus maasla Suriye
vilayetinde polis memuru olarak gorev yapan Mustafa Remzi Efendi, Suriye nin
isgale ugramasi lizerine Maras a geldi. Maras a geldikten sonra polis olmak i¢in
miiracaatta bulundu. Miiracaat1 iizerine Dahiliye Nezareti nin 3 Kasim 1919
tarih ve 203 numaral yazisi ile Maras a polis olarak atanan Remzi Efendi, Ma-

7 Emniyet Genel M{durligi Personel Daire Baskanligi Ozliik Dosyasi C-11253 numarali &zliik dosyasi
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ras ta goreve basladi. Remzi Efendi, Maras 1n Fransizlar tarafindan isgali iizerine
Maras Kuvayimilliyesine katildi. Burada gorev ifa ederken diisman tarafindan
atilan toplarnn pek yakinina diiserek patlamasindan dolay: iki kulaginda da ra-
hatsizlik bas gdstermeye basladi ve savastan 3 sene sonra kulaklarim tamamen
kaybetti. Toplarm yakminda patlamas: ifadesinden Maras 1in kurtulus miicadelesi
sirasinda aktif olarak Marag ta Kuvayimilliye safinda gorev yaptig1 anlasilmakta-
dir. Remzi Efendi ile ilgili 6zliik dosyasinda bagka bir bilgi bulunmamaktadir.

Sonug

Ali Arslan Bey, Maras 1n Fransiz isgalinden kurtulusunda ¢ok 6nemli bir ye-
re sahiptir. Ozellikle Maras Miidafaa-i Hukuk Cemiyeti nin bagkanligina getiril-
dikten sonra gerek fikri gerekse fiili olarak sehrin diisman isgalinden kurtulmasi
icin polis amirligi tecriibesinden hareketle Maraghnin giiciinii ve imkanlarin
ekonomik ve planh kullanmaya ¢alist1.

Maras Milli Miicadelesi nin biitiinliik i¢inde yiiriitiilmesi i¢in posta teskilati
kurmasi, Maras in ileri gelenlerinin destegini almasi ve mevzilerde bulunan
cetelerin nasil miicadele edecegi ile ilgili onlara talimatlar géndermesi, ayrica
ceteleri sehrin kritik noktalarina kanalize ederek Fransiz ve Ermeni kuvvetleri-
nin ilerleyislerini durdurmak icin miicadele vermesi Ali Arslan Bey in, teskilatc
yoniinii ortaya koymasi agisindan énemli gostergelerdir.

Ali Arslan Bey, Maras Milli Miicadelesi nin sekteye ugramadan devam etme-
si i¢in ceteleri siirekli motive etmeye calismis ve bunda da basarili olmustur
denilebilir. Bu basarisinda polis amirligi sirasinda edinmis oldugu tecriibelerin
de olumlu yonde katkisi oldugu buradan hareketle de Maras in diisman isgalin-
den kurtulusunda Ali Arslan Bey in, polis amirligi sirasinda kazanmis oldugu

Olaylan ve kisileri yonetme tecriibesinin etkili oldugu ifade edilebilir.

Fiili olarak Maras ta gérev yapmamis olsa da gorevine bir siire devlet tara-
findan ara verdirilen bir emniyet mensubu olarak Ali Arslan Bey in, Maras Milli
Miicadelesini yonetmesinden hareketle Tiirk Polisinin", isgale ugrayan vilayet-
lerde diismana karsi Milli Miicadeleyi yonettigi de ifade edilebilir. Daha 6nce
bes madde de toplanan Tiirk Polisinin Kurtulus Savasi na katkisina altinci
olarak Isgale ugrayan vilayetlerde diismana kars1 Milli Miicadeleyi yonetmek
eklenebilir. Marashnin, Fransizlan basarisizliga ugratmasi, basta Fransizlar ol-
mak iizere diger dlisman unsurlarinin Sivas tan baglayarak Anadolu nun iglerine
kadar sokulmasim engellemis bdylece I¢ Anadolu ile Dogu Anadolu nun da
isgalini bir nevi engellemistir denilebilir. Ali Arslan Bey in disinda o dénemde
gorevli olarak Maras ta bulunan polislerin bazilar1 da, Maras Miidafaa-i Hukuk



KAHRAMANMARAS TARIH, KULTUR, SANAT ARASTIRMALARI m 245

Cemiyeti tarafinda yer alarak Maras in kurtulmasinda énemli gérevler ifa etmis-
lerdir.

Tiim bu anlatilanlardan i¢ giivenlik ve asayisi saglamak icin egitim alan po-
lislerin, vatan savunmasi s6z konusu oldugunda belki almis olduklarn egitimden
belki de Milli manevi duygulardan hareketle en az bir asker kadar tegkilatci yapi-
larinin oldugu, polislik mesleginde edinmis olduklar egitim ve tecriibeyi vatan
savunmasinda da en iyi sekilde degerlendirdikleri ifade edilebilir.
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Kahramanmaras Geleneksel Corap Oriiciiliigii

Adem COLAK" - H. Feriha AKPINARLI™

Girig

El sanatlarinin 6nemli ve islevsel ozellige sahip olan ¢esitlerinden birisi olan
oOrlictiliik sanati; kirsal alanda yasayan bireylerin tarimla ugrasmadiklan bos
zamanlarinin degerlendirilmesi, insan giiciiniin hareketlendirilmesi, elde edilen
tiriinlerle iiretici ihtiyaglarinin karsilanmasi ve ayni zamanda pazarlanarak gelir
saglamasi yoniinden bireye, aileye ve iilkeye katkida bulunmaktadir.

Orta Asya da yapilan kazilarda; M.O. VIL VIIL yiizyllar arasinda Hunlara ait
2. kurganda bulunan kong¢ kismi kogboynuzu motifli ¢oraplar, oriiciilitk konu-
sunda Tiirklere ait ilk belgelerdir (Atay, 1997). Coraplar, ayaga giyilen, baldirin
yarisina ya da dize kadar ¢ikarlan, bireyleri dis etkenlerden korunmak ve giysiyi
tamamlamak amaciyla kullanilan 6rgii giyeceklerdir. Corap oriiciiliigli, pamulk,
ylin, sentetik vb. elyaflardan elde edilen ipliklerin sis araci yardimiyla olusturdu-
gu ilmeklerin birbiri igerisinden gecerek meydana getirdikleri dokulardir. Ana-
dolu da sosyal bir nitelik tasiyan ¢orap oriiciiliigli her yastaki bireyler tarafindan
uygulanmaktadir. Ham maddesinin kolay temin edilmesi ve ara¢ 0Ozelliginin
tasinabilir olmasindan dolay1 her yerde ve her zaman ¢orap Oriiciiliigli tiretimi
yapilabilmektedir. Ozbel (1975) coraplari, ak coraplar, kara coraplar, alaca co-
raplar, kinali goraplar, tiiylii goraplar, nakish ¢coraplar olarak; Kuzucular (1976),
Okgelerine ve burunlarina gore (giindelik ¢oraplar, cehiz ¢oraplari, asker ¢orapla-
11, oynas ¢oraplari, tore ¢oraplari, yol ¢oraplari, damat goraplari, gelin ¢oraplari,
giires coraplari, tiiylli ¢oraplar); Dogruol (1995) Ayas ta Corapgilik ve Testilici-
lik adh kitabinda topuklarina gore (diiz topuk, tahta topuk), boyutlarina gore
(erkek, kadin, cocuk corabi), ipliklerine gore (tek kath ve cift katli), desenlerine
gore (diiz renk-yliz ilmek, diiz 6rgiilii, renkli desenli, diiz renk, ajurlu ¢oraplar),
baslama sekline gore (bogazdan baslama, burundan baslama), lastiklerine gore
ve kullanis amaglarina gore (glinliik ¢oraplar, ¢eyiz ¢oraplari, damat ¢orabi, gelin
gorabi, diirii coraplari, asker ¢orabi ve satis amagh oriilen ¢oraplar) olarak grup-
landirmistir.
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Akpinarl (1995) ise; el orgiisii coraplarin burun, taban, topuk, bilek, kong
ve baslik boliimlerinden olustugunu belirtmekte ve &zelliklerine gore soyle si-
niflandirmaktadir;

Kullanim amacina gore; giindelik coraplar (kadin, erkek ve ¢ocuk), téren
coraplarl, ceyiz coraplari, gelin ve damat goraplari, yol ¢oraplari, asker oynas,
glires ¢oraplar vb.dir Kullanilan araca gore; bes sis ve iki sis ile yapilan ¢orap-
lar. Kullanilan gerece gore; tiftik (tiiylli ¢oraplar), yiin, pamuk, sentetik iplikli
coraplar ve kece coraplardir. Kullanilan orgii teknigine gore; diiz orgii, ajurlu,
desenli ve renkli desenli ¢oraplardir. Kullanilan bezeme tiiriine gore; Geomet-
rik, bitkisel, figiirlii, nesneli, sembolik ve bitkisel bezemeler. Kullanilan kom-
pozisyon sekline gore; Yatay, dikey, verev, biitiin yiizeye yayilan kompozisyon-
lu goraplar (Akpinarli, 1995; Akpinarli, 2010:148).

El orgiisii coraplarda kullamilan ipliklerin elyaf 6zellikleri de y&relerin iklim
sartlarina gore farklilik gostermektedir. Karadeniz ve Ege Bolgelerinde pamuk,
I¢ Anadolu da yiin ve tiftik, Akdeniz Bdlgesinin dogusu ile Dogu Anadolu da
ylin ve tiftik kullamlmaktadir.

Coraplar tiim yorelerimizde genellikle bes sis ile oriiliirken, farkl araglar ile
Oriilmiis corap Orneklerine de rastlanilmaktadir. Tig Oriiciiliigli sadece siisleme
icin kullanilirken Bursa Dag Yoresindeki ¢orap oriictiliigiinde ¢oraplar olustur-
mada t1g Oriiciiliigiiniin kullanildig1 belirtilmektedir (Yazar, 2009:183). Yorele-
rimizde Oriilen ¢oraplar genellikle ¢cok renkli olarak oriilmektedir. Biitiin yorele-
rimizde siyah, beyaz, kirmizi, krem renkleri cogunlukla tercih edilen renklerdir.

El orgiisii ¢oraplarda kullanilan motifler de yorelere gore farklhiliklar goster-
mektedir. Her yore kendi dogasinda bulunan bitkileri, nesneleri 6rmiis olduklar
coraplarinda kullanmiglardir. I¢ Anadolu da ugur bocegi, kelebek motifi kullani-
lirken, Karadeniz bolgesinde c¢ilek, citlak kahve motifi; Marmara bolgesinde
tizim salkimu, lale motifleri kullanmilmigtir.

Fotograf 1. I¢ Anadolu bélgesinde kullanilan ugur bécegi (Aksaray) ve kelebek (Ankara/Polatlr)
motifleri (Kilig Karatay, 2017; Balkanal, 2016).



KAHRAMANMARAS TARIH, KULTUR, SANAT ARASTIRMALARI m 251

Fotograf 2. Karadeniz bélgesinde kullanilan ¢ilek ve gitlak kahve
(Bolu/Gerede) motifleri (Colak, 2017).

Fotograf 3. Marmara bolgesinde kullanilan {iziim salkimi ve lale (Tekirdag/Corlu)
motifleri (Cigek Goéren, 2015).

Bir¢ok yoremizde ¢orap ayaga giyilen bir giysiden ziyade bireylerin duygu ve
diistincelerini dile getirdikleri bir iletisim araci olmustur. Bu bdlgelerden birisi
de Akdeniz Bolgemizde yer alan Kahramanmaras ilimizdir.

Calismanin amaci Kahramanmaras ilinde {iretilen geleneksel el orgiisii ¢o-
raplan teknik, gereg, motif ve kompozisyon agilarindan incelemektir.

Yontem

Bu calismada tarama modeli kullanilmistir. Calisma evreni Kahramanmaras
il merkezi ve ilgeleri olarak alinmistir. Corap Oriiciiliigiiniin yogun yapildig
yerlerde yapilan arastirma sonucunda farkli motif 6zelliginde olan ¢oraplar ince-
lemeye alinmustir. Evreni temsil edecek sekilde farkli motiflerdeki toplam 20
corap Ornekleri tizerinde ¢alisilmis ve ozellikleri tablolar halinde degerlendiril-
mistir.

Kahramanmaras Goraplarinin Ozellikleri

Kahramanmaras geleneksel el orgiisii ¢oraplar ¢eyiz geleneginin en 6nemli
tiriinlerinden birisidir. Hemen hemen her geng kizin ¢eyizinde oyalar ve dantel-
ler ile birlikte geleneksel el orgiisii ¢oraplara da ulasmak miimkiindiir. Kahra-
manmaras ta el orgiisii ¢oraplar genellikle orta yash bireyler tarafindan ceyiz ve
soguktan korunmak amaciyla driilmektedir. Aym zamanda geng kizlara temel
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beceri olarak orgii 6gretilmektedir. Corap Oriilmesinde arag olarak ug¢ kisimlar
kancali bes sis kullanilmaktadir.

Fotograf 4. Corap ve patik 6rmede bes sis kullanimu (Bahar, 2013; 5.162)

Ydérede gorap 6rmeye burun kismindan baslanmakta taban ve topuk kismi
oriildiikten sonra kong kismina gecilmektedir. Kadin, erkek ve ¢ocuk ¢oraplari-
nin baglanmasindaki ilmek sayilar1 iplik kalinligina, ¢orabin sekline, motifin
ozelligine, bireyin 6rme sikhigina gore degismektedir.

BURUN BILEKLIK KONC

TABAN TOPUK BASLIK

Fotograf 5. Corabin boliimleri

Kahramanmaras coraplari incelendiginde genellikle gere¢ olarak % 66,67
yiin, % 30,30 ise sentetik iplik kullanildig tespit edilmistir. Ayrica Kahraman-
maras miizesinde bulunan ¢orap 6rneginde metal iplik kullanildig1 goriilmiistiir.
Arastirma kapsaminda ulasilan eski 6rneklerde ¢oraplarin zemin ve desen iplik-
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lerinin yiin oldugu goriilmektedir. Giiniimiize yakin tarihli 6rneklerin ¢ogunlu-
gunda zemin ipliklerinde yiin, renkli desen ipliklerinde ise yiin goriintimlii fab-
rikasyon iplikler kullanilmaktadir. Bunun nedeni, eskiden ipliklerin dogal boya-
larla renklendirilmesi fakat giiniimiizde dogal boyamaciligin ¢ok fazla yapilmi-
yor olmasindan dolay: renkli kisimlarda ¢ok fazla renk segenegi bulunan fabri-
kasyon ipliklerin tercih edilmesidir.

Fotograf 6. Metal iplik ile ¢riilmiis Kahramanmaras miizesinde bulunan gorap 6rnegi

Arastirma kapsaminda goraplarin teknik ozellikleri incelendiginde Kahra-
manmaras geleneksel el Orgiisii c¢oraplarin % 46,51 inde diiz orgli, %
39,53 tinde renkli desenli 6rgii, % 11,63 {inde ajur 6rgii ve % 2,33 iinde desenli
orgili tekniklerinin kullanilarak coraplarin oriildiigli tespit edilmistir. Boylece
yore coraplarinda ¢ogunlukla diiz ve renkli desenli orgiiler kullamlmaktadir.
Diiz orgiiler taban, burun ve baghk kisimlarinda yogun goriilmekte, renkli de-
senli orgtiler ise kong, ayakiistii kisimlarinda yogun kullanilmistir.

¥t ey
Fotograf 7. Diiz 6rgii Fotograf 8. Renkli desenli 6rgii Fotograf 9. Ajur orgii

Yoredeki coraplarda kullamilan renklere iliskin veriler incelendiginde en
¢ok % 22,09 beyaz, % 18,60 siyah, % 13,95 kirmizi, % 10,46 mavi, % 6,98 tu-
runcu, sarl, yesil, % 4,65 bordo, % 3,49 pembe, % 2,33 lacivert, mor ve % 1,16
ile de kahverengi renklerin kullanildig1 goriilmektedir. Boylece Kahramanmaras
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coraplarinin ¢ok renkli ve yore insaminin coskun duygusunu yansittigr goriil-
mektedir.

El orgiisti ¢oraplarda motif ve desenlerin gorap iizerine yerlestirme kompo-
zisyonlar1 boyuna, yatay, benekli, verev, yardimci desen ve motif kullanilarak vb.
sekillerde yapilmaktadir. Bu sekiller yorelere gore degismektedir. Kahramanma-
ras yoresinde ¢ogunlukla enine, verev kompozisyon kullanilmakta ve bunu bii-
tiin ylizey benekli izlemektedir.

Kahramanmaras ydresi ¢oraplarindaki motifler cogunlukla geometrik beze-
me olarak {icgen, diiz, verev, zikzak cizgiler ve eskenar dortgenler seklindedir.
ikinci siray1 sembolik bezemeler almaktadir. Ko¢boynuzu, egri nakis, muska,
kilim, ayna, devetabani vb. isimler alan motifler, yorede yasanmus keder, seving
vb. olaylar1 yansitmak i¢in Sriilmistiir.

Fotograf 10. Sembolik bezemeler yer alan ¢orap Srnekleri

Bitkisel bezemeler, Kahramanmaras 1n yesillikler ve ¢igekler ile dolu doga-
sindaki cesitli bitkilerle ilgili yasantilari, benzetmeleri vurgulayarak ceviz, gicek,
maydanoz, yaprak vb. isimler almustir.

Fotograf 11. Bitkisel bezeme ile riilmiis gorap 6rnegi
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Nesneli bezeme olarak giinliik yasamda kullanmlan esyalan yansitan dantel,
kafes, diigme, sag Orgiisii vb. isimler alan bezemeler Sriilmiistiir.

Fotograf 12. Nesneli bezeme ile oriilmiis ¢orap 6rnegi

Ayrica kullanilan bu motifler hayatin dogum, 6liim, evlenme gibi ¢esitli dev-
relerini yansitmakta ve dogada goriilen hayvan, bitki ve olaylar1 sembolize et-
mektedir. Biitin bunlarin yam sira, el orgiisii ¢oraplarda kullanilan motif ve
semboller ydrenin kiiltiirel bircok gérevini iistlenmistir. Ornegin giyen kisinin
corabindan yasadig1 toplum ve bagh oldugu yére anlagilmaktadir (Akpinarly, vd.,
2014, 5.297).

Sonug olarak; Coraplar sadece ge¢misten giiniimiize gelen el sanat1 {iriinleri
degil ayni zamanda bir kiiltiir mirasidir. Halk kiiltiiriimiiziin 6nemli bir parcasi
olan ¢oraplarimiz Kahramanmaras yoresinde de gelisen teknoloji nedeniyle kul-
lanim alaninin azalmasi ve insanlarin farkli alanlardaki mesguliyetlerinden dola-
y1 eski 6nemini yitirmistir. Giiniimiizde el orgiisii ¢oraplar kirsal ve kentlerin
geleneksel hayat siiren kesimlerinde az da olsa kullanilmaktadir. Ancak eskiye
deger verilmemesi ve yiin malzemenin giive gibi zararllara kars1 korunmasinin,
saklanmasimin zorlugu nedeniyle giiniimiize ¢ok az Ornek ulagmustir. Ayrica
yoredeki kaynak kisilerin ifadesine gore eskimis olan coraplar yakilmis ya da
yoreye gelen tiiccarlara yeni esyalar karsiigi verilmesi de baska bir sebeptir.
Gliniimiizde insanlar daha ucuz ve kolay olan fabrikasyon ¢oraplar tercih et-
mektedirler. Ge¢misten giiniimiize gelen ve giiniimiizde yapilmakta olan bu
sanat dalimiz ile ilgili eserlere sahip ¢ikmak, onlar belgelemek ve ydrelerde
miimkiin oldugu kadar 6nemini kavratmak milli ve maddi kiiltiiriimiize sahip
cikilmasi agisindan gereklidir.
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Minarets In Islamic World, Case Study The Minaret Of Kahramanmaras
Grand Mosque, Turkey

Ava FARAJI* - Atena FARAJI™

Introduction

Minaret is one of the most important elements of Islamic architecture and
has a special place in architectural culture and social traditions of Muslim nati-
ons. In Islamic tradition, minaret is sometimes referred to as Madhanah , me-
aning the place from which the Islamic call to prayer, or Adhan, is made.
However, this definition is neither exhaustive nor exclusive. Minaret is a perfect
setting for artisans to express their tastes, especially in brick and tile art, and
instill a sense of majesty and beauty in the mosque structure.

The construction of single minarets in mosques, which started in the first
century of the Islamic era and continued until the Seljuk era, was heavily inspi-
red by the architecture of similar structures in pre-Islamic times. Indeed, the
introduction of minarets to the Islamic tradition was a conceptual development
of an ancient symbolism.

In the Seljuk era, the integration of indigenous cultures with Islamic ideals
led to a golden age of Islamic architecture, which became a source of inspiration
for architects and artisans across the Muslim world. As one of the main physical
elements of mosque structures, minarets convey important meanings and con-
cepts implicatively through their physical form and materials. The examination
of these concepts, the functions intended in minarets, and the meanings that
Islamic architects have been trying to convey through the motifs used in these
elements can provide a better insight into the evolution of Islamic architecture.

This paper first discusses the role and functions of minarets in Islamic arc-
hitecture and then focuses on the minaret of Kahramanmaras Grand Mosque in
order to identify the concepts and functions intended in this structure.

Etymology Of Minaret
The term minaret originates from the Arabic word manara, meaning the
place of light or fire. In Islamic culture, there is a very elementary yet pleasant

M.Arc. Master of Archeology, Email: hydi_222@yahoo.com
B.Sc. Bachelor Science Of Computer, Gmail: aafaraji@gmail.com



258 m KAHRAMANMARAS TARIH, KULTUR, SANAT ARASTIRMALARI

belief that the light is an entity taking flight from the physical (material) realm
and transcending into the metaphysical (spiritual) world (Bahmin 2016: 6).

The roots of the three terms most commonly used in the Islamic world to
refer to minarets, i.e. manara'®, madhanah'® and souméé?*, appear to be poin-
ting toward different functional aspects of these structures. This supports the
idea that the minarets have originally had multiple uses, each leading to the
popularization of the term describing that use. Among these three terms, the
word manara is the one most commonly used and the one introduced into Eng-
lish through its Turkish adaptation.

It should be stressed that the term manara has no etymological relation
with the call to prayer (adhan), not even implicitly. As mentioned, the main
meaning of this word is the place of light or fire ( (HillenBrand 2012: 132). In
the Iranian architecture, minarets are also called Meel , which means a tall
structure acting as a beacon. Basically, meel is a highly visible and symbolic
structure that helps people find their way to their destination, especially at night,
when a fire is kept burning on top of it. Being a derivative of the Arabic word
nar (fire and light), the term minaret also evokes the same meaning. This relati-
onship with light and illumination has been used as a basis for the symbolic
interpretation of minaret as the manifestation of divine light or the notion of
spiritual radiance (HillenBrand 1998: 171).

Functions Of Minarets

A typical minaret consists of three sections: (1) a base connecting the mina-
ret to the ground, which could be square, circular, or polygonal, (2) a shank,
which in Iranian architecture is usually cylindrical, and (3) a crown, which is the
top section of the minaret structure. Historically, minarets have functioned as
madhanah, i.e. an elevated position for call to prayer (adhan) and for making
public announcements, as meel*!, and as symbols of victory.Meel: meels used to
be constructed along ancient caravan routes and featureless plains to act as gui-
ding beacons, helping passengers, caravans, and couriers find their
way.Madhanah: Today, minaret refers to the place from which adhan is recited.
In the Islamic era, this place used to be referred to as madhanah. However, this
does not mean that muezzins®* had to climb the tower for every adhan, as they

8 Place of light

19 Place of adhan

20 Hermitage

2 Guiding beacon

22 The persons tasked with reciting adhan
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would generally find a more easily accessible place for performing this
duty.Symbol of victory: Some minarets have been constructed to commemorate
a historical event such as a victory or conquest of a region (Taghavi, 2014: 23).

Place Of Construction

There is no specific rule for where to build a minaret. Sometimes, minarets
are built in the four corners of the mosque, as is the case in the Mosque of Amr
(Fustat, Egypt), and the Al-Masjid an-Nabawi (Medina, Saudi Arabia), and so-
metimes they are built in the west or north side of the mosque or into the
mosque wall, as is the case in the Great Mosque of Kairouan (Kairouan, Tuni-
sia). Minarets can also be built outside the mosque, like the minaret of the
Great Mosque of Samarra (Samarra, Iraq), or on the south side of the mosque,
like in the Mosque of Ibn Tulun (Cairo, Egypt). While some minarets are posi-
tioned right next to the mosque s entrance door, many others are not, as is the
case in many Iranian mosques and also Kahramanmaras Grand Mosque (Nouri
2000: 31).

Minarets Of Turkish Mosques

Minarets have been popular architectural elements across the Islamic world,
but Egypt and Turkey are somewhat unique in this regard. Like Egypt, Turkey
has had a long tradition of building minarets with distinctive features. This tra-
dition started with the construction of minarets by the Seljuk kings of the Sul-
tanate of Rtim in the 13th century (HillenBrand2012: 164). The Seljuk architec-
ture in Anatolia has been influenced by many of its predecessors and counter-
parts, but these influences have not been fully explored. This architecture has
borrowed many elements from Central Asian, Iranian, Mesopotamian and Sy-
rian architectures as well as native Anatolian designs. Research has shown that
Anatolian Seljuk architecture is not just a branch of the architecture of the great
Seljuk Empire, but rather a new architectural blend of Turkish-Islamic culture.
Anatolian Seljuk mosques are fundamentally different from mosques in the
southeast of Anatolia, which are descendants of mosques with Arabic court-
yards. The interior of the Anatolian mosques is more dominated by Altar and
pulpit. Altar is often adorned with colored tiles, creating a contrast with pulpit,
which is decorated lavishly with carved wood. The sidewalls of the pulpit are
often decorated with geometric and plant designs (Gierlichs 2010: 323). Fol-
lowing the common practice in Seljuk kingdoms of Iran, architects of these
mosques started building minarets on the sides of the entrance and also began
using the same layout in religions schools. As the building of two minarets at
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the sides of entrance became more prevalent, the Anatolian version of this la-
yout underwent some changes that made it significantly different from the Ira-
nian version. The most interesting of these changes was increased emphasis on
the strength and durability of minarets.

The thing that made the Turkish minarets more distinct was the Anatolian
architects peculiar interpretation of what had long been regarded as an estab-
lished principle of Islamic architecture, namely the use of minaret as an insepa-
rable part of the mosque, which itself deserves special attention.

The rough form of these minarets and their position on the corner of the
structure gives them the appearance of a military fortification. Vivid examples of
these minarets can be found in the Alaeddin Mosque in Konya and Divrigi Great
Mosque (Divrigi Ulucamii) (HillenBrand 2012: 164).

Dulkadirogullari Beyligi

Dulkadirli was a Turkmen dynasty from the Qizilbash tribe, which used to
rule a semi-independent beyligi of the same name in a region called Maras
(Kahramanmaras) in southeastern Anatolia from the middle of 14th century to
the early 16th century. The founder of this dynasty was Dulkadirli Zeyneddin
Karaca, the chief of a Turkmen tribe that conquered Maras and then Elbistan in
1378. Dulkadirli and its descendants ruled this region from 1378 to 1515. This
dynasty had ten rulers, the last of which was Alatiddevle ibn Siileyman, who
ascended to the throne in 1480 (Brown 1948: 438) (Figure 1).

Siilleyman Bey

Siileyman bey was the son of Nasereddin Muhammad, the governor of Ma-
latya. His twelve-year rule was a largely peaceful period in Dulkadirogullari Bey-
ligi. The Ottoman Sultan Murad II, who was seeking an alliance against Kara-
manids and Aq Qoyunlu, asked Siileyman Bey to marry his daughter, Setti ha-
tun, to his son Prince Mohammed. Later, Siileyman Bey also married one of his
daughters to Chakmak, Mamluk Sultan of Egypt. Through these alliances, Dul-
kadirli gained strong protection against the attacks of Aq Qoyunlu from the east
and Karamanids from the west.

During this period, Dulkadirli even managed to exploit the conflicts
between Aq Qoyunlu and Qara Qoyunlu to conquer several fortresses in the
east. Kahramanmaras Grand Mosque (Kahramanmaras Ulucamii) is one of the
still-standing monuments of this period. With the passing of Siileyman Bey in
1454, his sons, Melik Arslan, Sah Budak, Sehsuvar, and Alatiddevle ruled over
the Dulkadirogullari Beyligi until 1515.
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Upon ascending to the throne, Alaiiddevle tried to leverage the strategic po-
sition of his territory to establish close relations with both Ottomans and Mam-
luk sultanate. During the reign of Ottoman sultan Bayazid II, he repeatedly as-
ked Alatiddevle Bey for assistance in his six-year war against Mamluks (1485-
1491), but Alaiiddevle made some excuse to reject his request every time.

Seeking retribution, Bayezid attempted to replace Alaiiddevle with his brot-
her Sah Budak, who was then in the service of Ottomans. But in 1490, Sah Bu-
dak was defeated by Alaiiddevle and fled to Sham, where he was captured by the
Mamluk sultan and exiled to Upper Egypt. Following these developments, Ba-
yezid reinstated Alatiddevle as the bey of Dulkadirli. Alatiddevle conti-
nued his close relationship with Mamluks, and one year later even secretly inci-
ted the Mamluk forces to conquer Kayseri. Alatiddevle was in the view that war
between Ottomans and Mamluks is to his advantage, but once the war ended,
he was forced to placate both sides.

Administration Structure Of Dulkadirogullari Beyligi

The administration structure of Dulkadirogullari Beyligi was influenced by
the Mamluks as well as Ottomans. The capital of this beyligi was initially Elbis-
tan but later moved to Marash (Kahramanmaras), where a court was formed
with titles such as Emir ahur (master of horses) and duandar (clerk). Dulkadi-
rogullari Beyligi was never completely independent, the common currency of
the beyligi was sometimes Ottoman s silver ak¢e and other times Mamluk s
dirham. Among dulkadirogullari beyligi, apparently, only Sehsuvar minted coin
in his name. Also, they were reciting the sermons in the name of any Sultan
who was their sovereign at the time. The territory of the beyligi was the com-
mon property of the dulkadirli family. At the center of the government was a
divan (council) tasked with handling administrative affairs, which was headed
by the bey himself and a vizier as the second-highest authority. The dulkadi-
rogullari beyligi also had a divan of scribes and a system of recording en-
dowments.

Like all Turkish rulers of the time, the dulkadirli dynasty owed their politi-
cal power to their military prowess. The Kanun-name* of Alaiiddevle bey sug-
gests that the Beyligi had adopted the Ottomon s Timar system and military
organization principles. The existence of this document, which set out the crite-
ria for penalties and taxes, is proof that the dulkadirogullari Beyligi had a law-

23 Book of law
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based administrative system. During their reign, dulkadirli beys built many
religious, military, and public buildings in their territory, especially in Marash
and Elbistan, including mosques, madrasas, mausoleums, khanqahs, bridges,
and castles, some of which have survived to the present day (Rais Nia 2013:
861).

Kahramanmarag Grand Mosque

Kahramanmaras Grand Mosque or Kahramanmaras Ulucamii is located in
the center of the city of Kahramanmaras. This mosque is also known by other
names including Siileyman Bey Mosque and Alaiiddevle Mosque (TEKIiN, 2000:
311). This mosque was built by Siileyman Bey of the dulkadirli dynasty from
1442 to 1454 and later refurbished by his son Alaiiddevle in 1501-1502. This
date is engraved at the top of the mosque s entrance.

In many ways, this mosque is similar to the Sivas Mosque, which is one of
the earliest monuments built by Anatolian Seljuks. Kahramanmaras Ulucamii is
bounded on the south by the Nabawiyah manor and the Baghdadia grand school,
on the southeast by the Sangi school, and on the north by the Marash bazaar,
the Hatun Hamam and Baghdad guesthouse. The mosque was severely dama-
ged by a fire in 1780, and since then has repaired multiple times. The last major
restoration of the mosque was carried out in 1945, the records of which are
available as inscriptions. In 2006, the mosque was repaired and restored by
Turkey s Directorate General of Foundations (Figure 2).

Kahramanmaras Ulucamii is a rectangular structure (Figures 3 and 4) with
a wooden roof (Figure 5), a wooden pulpit, and a altar enclosed in mugarnas
frames and three small vaults with protruding arches (Figure 6). The mosque
interior has seven naves stretched perpendicular to the altar in a rectangular
area (Figure 7). The minaret of the mosque is positioned in front (Figure 8).
Naves are covered from inside with a wooden ceiling that is ornamented with
plant motifs. Altar is adorned with sequential cascades of symmetrical motifs,
which is a characteristic feature of Ottoman altars. The mosque s entrance,
which is on the east side of the building, is reminiscent of stretched Seljuk
doorways with protruding arches and muqarnas (Figure 9).

Minaret Of Kahramanmarag Ulucamii

The minaret of this mosque is situated two meters away from the mosque s
entrance on a separately built cubic footing. The minaret s entrance is on its
western side and is 0.77 meters wide and 1.55 meters high. Inside the minaret
is a 76-stair stone staircase (Figure 10). The height of the minaret from the tip
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to the ground is 22.10 meters. The minaret s cubic footing is extended up to the
height of 4.10m. At this height, the cubic footing is chamfered inward to transi-
tion into an octagonal section. Placed above this section is the minaret s shank,
which itself consists of two sections. At the bottom of each side, in the middle,
black stone ornaments have been placed concavely to form a smooth cornice.
The saucer is adorned with symbolic plant reliefs in the form of ornamental
cornices. The saucer recedes as it goes up and is ornamented at each side with
blue and white tiles placed in the bottom (Figure 8). The space between these
tiles is adorned with constellation reliefs and star motifs. A large constellation
motif is also used on top of each side. This saucer also has very delicate muqar-
nas. The upper part is framed in narrow arches and large muqarnas. The section
leading to the cap is enfolded in fine fragmented edges. The gallery is kiosk sha-
ped and is covered by two wide ceilings of different dimensions. This design can
be related to the climatic characteristics of the region. The use of two-color sto-
nes, which is common in dulkadirli architecture, is associated with the Mamluk
architecture. The minaret footing and the lower part of the shaft are in their
original state (Islam Ansiklopedisi, 2012).

The minaret has retained many of its original features, including colorful
stone ornaments that reflect Mamluk influences. The structure has been built
with rough beams and rubble stones and covered with facade walls with woo-
den bars. The upper part of the minaret was rebuilt in 1848. It has been repor-
ted that since the minaret s original shaft had been shorter, there are noticeable
differences between the materials used in the original sections and those used
in the repaired and improved sections (KIRCAALI 14: 2017).

Conclusion

Minaret is one of the most important elements of Islamic architecture and
has a special place in the architectural culture and social customs of Muslims.
During the Islamic era, Muslim leaders built many minarets across the Islamic
Empire, making it a central theme of Islamic building design. Studies have
shown that minarets of the Islamic world have been built with various functions
and for various purposes, as if architects have shaped each minaret with a speci-
fic intention.

The most important functions considered for minarets have been to serve as
madhanah, i.e. a place for reciting adhan (call to prayer) and for making public
announcements, to act as a guiding beacon (meel), and to act as a symbol of
victory. Research has shown that KahramanmarasGrandMosque (Kahramanma-
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ras Ulucamii) was built by Siileyman Bey of dulkadirli dynasty from 1442 to
1454 and later refurbished by his son Alaiiddevle in 1501-1502, this date that is
engraved at the top of the mosque s entrance. Upon ascending to the beyligi
throne, Alaiiddevle tried to leverage the strategic position of his territory to
establish close relations with both Ottoman and Mamluk sultanates. When the
Ottoman Sultan Bayezid attempted to replace Alaiiddevle with his brother $ah
Budak, Alatiddevle defeated his brother and routed him to Sham, thus forcing
Bayezid to reinstate Alaiiddevle as the bey of dulkadirli.

Studies have shown that the minaret of Kahramanmaras Ulucamii Marash
has prominent features, which were outlined earlier in the paper. The minaret
has retained many of its original features, including colorful stone ornaments
that reflect Mamluk influences. This minaret has been built with rough beams
and rubble stones and covered with facade walls with wooden bars. The upper
part of the minaret was rebuilt in 1848.

Studies show that special attention was paid to this mosque and especially
its minaret during the reign of Alatiddevle (restoration of the mosque building
and raising the height of the minaret), from which it can be surmised that du-
ring this period, the minaret had been a symbol of power and victory of Dulka-
dirogullari Beyligi.

DULKADIROCULLARI BEYLIGI

Figure 1: Scope of Dulkadirogullari Beyligi Empire
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Figure 3: Plan of the Mosque
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Figure 4: View and slice of the Mosque

Figure 5 : Wooden ceiling with Painting decoration
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Figure 6 : Altar and Pulpit

Figure 7 : Naves (Particos)
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Figure 9 : The Entrance of Nave
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Figure 10 : Stone Steps inside the Minaret
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Giyilebilir Sanat Anlayisi ile Maras Abasi

Beyhan PAMUK” - Sule EGRI™

Girig

Toplumsal kimligin korunmasinda ve siirdiiriilebilmesinde énemli yap: tas-
larindan biri de Kkiiltiirel degerler dir. Ancak herkesin ifade ettigi gibi siirekli
gelisim ve degisim icerisinde olan toplumlarin bir bakima bu zorunlu degisimle-
rinden en biiylik olumsuz pay1 yine kiiltiirel degerler almaktadir. Zengin bir
kiiltiir yapisina sahip Anadolu topraklari giincel diinyanmin degisimi karsisinda
kismen de olsa korunabilirligini siirdiirmektedir. Ulkemizde de kiiltiirel deger-
ler catis1 altindaki geleneksel dokuma ve geleneksel giyim-kusam kiiltiirii bu
degisimlerden nasibini almaktadir.

Geleneksel kiiltiirlin iirlinii olan dokumalar desen, motif, renk, kalite, yapi
ozellikleri ve kullanim alanlar gibi ¢esitli degerleri ile 6n plana gikarken bolgele-
re gore de farklilik gostermektedir. Yoresel yapilan dokumalar hal, kilim, yaygi
vb. bir¢ok alanda kullaniminin yani sira ¢ogu zaman bulundugu yerin giyim-
kusaminda da kullanilmaktadir. Ancak giinlimiizde bircok geleneksel dokuma-
lar hammadde temini, giiniin tiikketim ihtiyaci, ilgili ustalarin yetismemesi gibi
sayisiz sebepten islevlerini yitirerek kullamimdan kalkmus, bazilar1 yok olmus,
bazilan da islev degistirerek varliklarim siirdiirmeyi basarmislardir. Dokumalar-
daki bu yok olus geleneksel giyim-kusam bigimine yansimis 6zellikle de gtincel
moda anlayisi karsisinda sadece sandiklarda, miizede varliginm siirdiirmektedir.

Yukarida belirtilen olumsuzluklara ragmen yok oluslar durdurmak, yeniden
canlandirmak veya siirdiirebilirligini saglamak adina gerek yerel yonetimler ge-
rekse 6zel ve kamu kuruslarimin yaptiklan faaliyetler g6z ardi edilemez. Uretim
odakl projeler, akademik ¢alismalarin yan sira sanatsal bakis acilariyla kaybol-
maya yiiz tutmus pek ¢ok geleneksel dokuma ve giyim kusam kiiltiiriinii glinii-
miize ve gelecek kusaklara tasimak igin faaliyetlerini stirdiirmektedir.

Bu calisma kapsaminda; geleneksel giysi kiiltliriimiiziin bir pargasi olan ve
gliniimiizde iiretimi ve kullanimi yok denecek kadar azalan Kahramanmaras
ilinin geleneksel giyim kiiltiiriine ait Maras Abasi incelenmistir. Bu calismanin
amaci; benzer sekilde yok olmaya yiiz tutmus pek ¢ok yerele ait giysi ve doku-
malarin farkl sanatgi ve tasarimcilar tarafindan nasil yorumlandig 6rneklerle
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gosterilmis, Marag Abasi da siirdiirebilirligine katki saglamak amaciyla sanat-
sal bir bakis agisi olan giyilebilir sanat anlayisi ile yorumlanmistir.

Giyilebilir Sanat

Insan bedenini korumak veya értmekle baslayan giyim, dogal liflerin egrilip
kumas elde etmesi ile baslayan seriiveni ile farkli bircok boyut ve anlam ile yiik-
lenmistir. Giyinmenin temel malzemesi olan tekstil binlerce yillik siirecinde
insan bedeni iizerinde yapilanarak giyinmenin ana malzemesi olmustur. Tekstil,
giysi olarak yapilanirken hem insan bedenin hem de temel yapisiyla estetik ve
gorsel dilini olusturmaktadir. Bu gorsel anlatim gercekte gorme ve dokunma
duyularina yonelik bir yapisallik ortaya koymaktadir. Gliniimiizde sanatsal, tek-
nik, estetik, vb. tiim birikimlerin yansitildig1 ve ¢esitli sembollere doniisebilen
giyimin yer aldig1 bir dénem s6z konusudur. Dolayisiyla giyinme gercek anlami-
nin Gtesinde sinirlari asan bir olgu, duygusal ifade olarak goriilmektedir.

20. yiizyilda yeni sanat hareketleri bir¢ok sanatta goriildiigii gibi tekstil sa-
natini da etkileyerek sanat¢i ve tasarimcilarin farkh arayislar icerisine girdigi bir
dénemdir. Tekstil sanatcilari geleneksel kiiltiirel degerleriyle yorumladiklari
tasarimlarin artik daha evrensel bir sanat algisi igerisinde 6zgiin tasarlamaya
baslamislardir. Boylelikle donemin sanatgilari, sanatlarini icra ederken farkl bir
ifade araci olarak da tekstili kullanmalariyla, Giyilebilir Sanat kavraminin
dogmasina dogrudan katkida bulunmuslardir. (Ongen,2016;1239)

Giyilebilir Sanat akimina ait tamimlar arasinda, Bir tekstil sanatcisi tarafin-
dan geleneksel siireclerle gerceklestirilerek yaratilan el yapimu tekstillerin bir
giysi tizerinde yapilandinlmasi ifadesi bulunmaktadir. (Leventon,2006;8)

Sanata ait birgok farkh niteleme ve anlayisin yer aldig1 Giyilebilir Sanat bir
akim olmaktan Gteye gecerek bir kavram olarak; beden iizerinde yapilanabilen
veya bedene tutunabilen, amagladig1 sanat goriisiiniin Slgiitleriyle ortaya koyul-
mus giinliik kullammda giyilebilen veya giyilemeyen tiim giysi formlarini kap-
samaktadir. Performans ve kavramsal sanatlardaki calismalar ve tasarlanmig
bazi giysiler de bu kapsamin icinde yer almaktadirlar. Duyusal bir alani ifade
ettiginden, goriilebilen veya dokunulabilen her nesnede estetik bir etki vardir.
Bu anlamda giysinin veya tekstilin yalnizca malzeme olarak goriilmesinden &te-
ye malzemenin kendi plastik yapisalligini ortaya koyarak sanat alanindaki farkl
yaklasim ve yonelimlere gore kendine 6zgii duyusal ozellikleriyle estetik bir yer
edindigi incelenen ¢alismalar {izerinden goriilmistiir. (Bayburtlu,2015; 102)
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Resim 1: Fatma Kog Koleksiyonu (2016)

Giyilebilir Sanatta yer almus giysilerin, giinliik kullammda da giyilebilir &zel-
liklerinin olmasi tasarimsal olarak ya da tam tersine giinliik kullanima y&nelik
belirli sanatsal olgiitlerle tasarlanmis giysilerin de sanat alani igerisinde deger-
lendirilebilecegi goriilmektedir.

Sanatgilarin eserlerini yaratirken bir ifade araci olarak tekstil iirlinii olan giy-
siden yararlanmalan giyilebilir sanat kavramini gelistirmistir. Giyilebilir sanat
ifadesi sonucunda ortaya ¢ikan tasarimlarin sanatsal nitelikleri, tasarimcilarina
sanatgi sifatin1 uygun gormekte oldugu soylenilebilir. Aktepe (2012) bu yorumu
su sekilde desteklemistir: Bugiin diinyada isim olmus moda tasarimcilari sa-
natgi olarak kabul gérmektedirler ve kumasglar onlarin tuvali olmustur

Giyilebilir sanat yorumlari ilhamim dogadan, gelenekten, kiiltiirden, tarih-
ten ya da giyim unsurlarindan alabilmektedir. Tekstil sanati olarak baslayan
giyilebilir sanat 6rnekleri; taki, el dokumalari, islemeler ve otantik giysiler sek-
linde hayat bulurken gelistik¢e bireyin stilini, ideolojisini, vizyonunu ve yasam
bi¢imini ifade eden goriintiilere biirinmiistiir. Giyilebilir sanatin ilk 6rneklerine
bakildiginda etnik desen ve geleneklerin esin kaynagi oldugu 6zgiin el yapimi
tekstillerden olusmaktadir.
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Resim 2 :Sebnem R.Temir Gokgeli Koleksiyonu Go¢ (2017)

Resim 3: Salimeh Amanjani Koleksiyonu (2017)

Bir toplumun kiiltiirel kimliginin belirlenmesinde birinci sirada etkili olan
sanatsal ve kiiltiirel miraslardan biri de dokumalar ve dokumalardan iiretilen
giysilerdir. El dokumalari, genis cografya i¢inde var olan farkl kiiltiirlerle etkile-
simlerin sonucunda bile orijinalligini bozmadan, Tiirk kiiltiirel degerleri igeri-
sindeki yerini tarih boyunca korumustur. Ayni zamanda milli varhigin bir gos-
tergesi olarak, gelenekli sanat {iriinlerinden biri olan dokumalarin, giysi ve giysi
stislemelerinde kullanimu koklii bir gegmise uzanmaktadir. Dokuma genislikleri,
yapim teknikleri, malzemeleri ve desen Ozellikleri ile cesitlilik gosteren dokuma-
lar, giysilerde farkl siislemelerde kullanilmaktadir. (Kog, Koca, 2016:239)

Giiniimiizde teknolojik gelismeler, giinliik yasamin getirileri igerisinde yer
alan moda anlayis1 maalesef geleneksel giyim kusam kdiltiiriinii etkilemektedir.
Bu etkilesimle yiizyillar boyunca varhigim siirdiiren geleneksel giyim kusam
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kiiltiirdi ya yok olmus ya da iiretimi yok denecek kadar azalmstir. Kog ve Koca
(2016) calismalarinda su sekilde ifade etmektedir; Giizellikler 6zgiin olmakta
gizlidir. Bir toplumu 6zgiin kilan unsurlardan birisinin de gelenekli sanatlarin iginde sakli
oldugu diisiiniilmektedir. Giiniimiize kadar toplumlarim kimliklerini korumalari, geleneksel
sanat ve kiiltiirel degerlerine sahip ¢tkmalartyla miimkiin olmustur. Ancak; sahip ¢tkmanin
yani sira, daha da onemli olan bu degerlerin, oziinii koruyarak ¢agdas boyuta tasinmasi
gerekliligi olmalidir.

Kiiltiirel degerlerin korunmasi, diinya ¢capinda duyurulmasi ve yeni nesillere
aktarimlarinin saglanmasi i¢in sanatin giiclinii kullanmak 6nem arz etmektedir.
Sanatin evrenselligi géz 6niine alindiginda zaten duygularin, inanislarin, bekle-
yislerin iirlinii olan maddi kiiltiir 6gelerini sanatin ve sanatginin yorumuyla ye-
niden giin ylizine ¢ikmasi yok oluslar ortadan kaldirarak yeniden var olmay:
goOzetecektir.

Geleneksel Dokuma ve Giyim-Kusam Kiiltiiriiniin Giyilebilir Sanat ile Yorumlanmasin-
dan Ornekler

Giyilebilir Sanata yonelik calismalarin temeli sanat¢1 veya tasarimcr kimligi
ile dokuma kumas ve diger bircok malzemeyi bir plastik sanatlar alam gibi kul-
lanilabilmesidir. Tuval, camur, kalem ile yapilabilen sanatlar nasilsa giyilebilir
sanatta her tiirlii bicimleme sanat¢1 veya tasarimcinin elindedir. Konu ile ilgili
olarak Giinay (2014) sunlan ifade etmektedir: Genel olarak giyilebilir sanat nesne-
lerine bakildiginda bunlart ki boyutlu, kavramsal ve ii¢ boyutlu nesneler seklinde gruplan-
dirmak olasidir. [ki boyut ile kastedilen sanatcilarin giysi iizerine boyama ya da diger
tekniklerle yaptiklart uygulamalar, kavramsal olanlar Hiiseyin Caglayan gibi tasarim-
cy/sanatgilarin yaptigi kavramsalligi one ¢ikaran eserler, ii¢ boyutlu seklinde tanimlananlar
ise heykelsi hacimleri ve bigimleri ile one ¢ikan islerdir. Bir giysinin moda, kostiim, sanat,
tasarim gibi bagliklardan herhangi biri ile tanimlanmasi, tamamen sunulan igerik, olustu-
rulmak istenen anlam ve amag ile ilgilidir. Bu anlamda, icinde bulundugumuz disiplinlera-
rast ortamda sanatgi ve tasarimcilar istekleri ve egilimleri dogrultusunda bu tanimlamala-
rin sinirlarinda gezmekte ve eserlerini ortaya koymaktadir.

Diinya genelinde sayisiz sanatg ve tasarimcl tarafindan ortaya konan giyile-
bilir sanat anlayisi ile hazirlanan koleksiyon ornekleri mevcuttur ancak bu ¢a-
lismanin igeriginden yola ¢ikarak Anadolu da yapilan dokumalardan ve giyimle-
rinden etkilenerek eserlerini ve tasarimlarini ortaya koyan Tiirk sanatgilarin
eserlerinden Ornekler verilmektedir. Bu 6rnekler arasinda giysi tasarimcisi, Zey-
nep Tosun, Anadolu'nun kaybolmaya yiiz tutmus geleneksel tekstil isleme tek-
niklerini kullanarak olusturdugu tasarimlarinin, ¢ikis kaynagi Anadolu kadini-
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min giyim ve kusam olmustur. Ozellikle sanatc1 ¢agdas yorumladigi tasarimla-
rinda, Kars yore kadinlarinin geleneksel tekstil teknikleri ile olusturdugu motif-
leri kullanarak Giyilebilir Sanat eserleri iiretmistir. Baska bir 6rnekse dokuma
sanatcist Firat Neziroglu nun NewYork ta sundugu koleksiyon Tiirk dokuma
teknikleri kullanilarak hazirlanmistir. Bunun yam sira iilkemizdeki sanatci ve
tasarimcilardan Orneklerde de Anadolu kiiltiiriinden esinlenerek hazirladiklar
eserlerle kaybolmaya yiiz tutmus bu kiiltiirel miraslar1 yasatabilme, siirdiirebil-
me ve tanitabilmek amaciyla sunulmaktadir.

Resim 6 : Firat Neziroglu Koleksiyonu (2018)
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Resim 7: Emine Koca Koleksiyonu (2016)

[ i _ _ g 'y L 4 <
Resim 8-9: Sengiil Erol Koleksiyonu (2017)
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Giyilebilir sanat anlayis ile baglayan ¢alismanin bundan sonraki béliimle-
rinde Marag abas1 dokuma ve giyim 6zellikleri hakkinda bilgiler verilerek hem
maddi hem de manevi anlamlan {izerinde durulacaktir. Maras abasinin siirdiire-
bilirligine katki saglamak amaciyla sanatin bir dali olan giyilebilir sanat anlayis1
ile yorumlanmasi saglanacaktir.

Dokumasindan Giyimine Maras Abasi

Resat Ekrem Kogu, Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme Sozliigiinde abay1  ka-
ba ve kalin bir yiinlii kumas, bu kumastan yapilan esvab; potur, hirka, cebken, bilhassa
paltoya da aba denilirdi sekilde tanimlamustir. Anadolu da eskimeye yiiz tutan el
sanatlarindan biri olan aba dokumacilig1 koyun, yiiniiniin yani sira deve, okiiz ve
at tliyiinden, keci kilindan da yapilmaktadir. Aba dokumalarindan elde edilen ve
ayni ad1 tastyan bir {ist giyim ¢esidi olan aba, Selguklu ve Osmanli déneminde
halk arasinda sik¢a kullanilmistir. Aba, 6zellikle Kahramanmaras, Gaziantep,
Kilis, Osmaniye, Hatay ve Adana yoresinin vazgecilmez giysileri arasindadir
(Cileroglu v.d, 2013;170). Geleneksel giysiler icerisinde énemli bir yeri olan ve
glintimiizde farkl illerde farkli desen ve renk cesitleri ile halen giyilmekte olan
aba ve aba dokumalar ¢ok eski tarihlerden giiniimiize kadar ulasmis nadir giysi-
lerdendir (Dogdu, 2016; 169).

Osmanh tarihinde, abanin kumas olarak bilinmesi ve giysi yapiminda kulla-
nilmasi oldukga eski tarihlere dayanmaktadir. Aba dnceleri fakir fukara kimsele-
rin ziiht ve takva sahibi kimseler olan dervislerin veya lakayt bir hayat yasayan-
larin giymis oldugu bir kumas olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Daha sonra top-
lumda oldukga degerli bir giysi haline gelmistir. Evliya Celebi nin Seyahatname-
sinde belirttigi ilizere 17.yy da yasamis olan zarif ve narin giyimiyle taninan
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Abaza Mehmet Pasa kendine abadan bir elbise yaptirip giyince, padisahi olan
IV. Murad da bu elbiseyi taklit ederek kendisi de bir tane yaptirmis ve bu giysi
Abaza kesimi tabiriyle tinlenmistir. Osmanl saray ve halkinin ortak bir giyimi
haline gelmis, ayrica Alemdar Mustafa Paga nin sadrazamlig1 zamaninda kurulan
Sekban-1 Cedid ocaginda askerler i¢in abadan dizlik ve tozluk yaptinlmistir
(Dogdu, 2016; 169).

Osmanli déneminde Maras taki dokumacilik ve aba dokumaciligi hakkinda
bilgi veren ve bolgeyi dolasan yabanci seyyahlardan biri de Vital Cuinettir. Cui-
netin Asya Tiirkiye sinde Maras Sancag1 isimli calismasinda Maras ta yiin,
pamuk, yiin karisimi kumaglar, abalar, {istiin sanat anlayisimin gostergesidir
diye s6z etmistir. Bolgeyi ziyaret eden Seyyahlardan Charles Texier; alacalar1 ve
abalari Maras ta yaygin dokuma iriinleri seklinde tamimlamaktadir (Polat,
2019; 145).

Resim 11.Dokuma Tezgahi

Maras abasi, kuzu yiiniinden iiretilen, Kahramanmaras a 6zgii geleneksel bir
giysi olmakla birlikte, halkin sosyo ekonomik diizeyini yansitan bir deger olma
ozelligini de tagimaktadir. Yiin ve ipek iplikler ile dokunan aba dokumalar, sir-
ma islemeli ya da islemesiz olarak cesitlilik gostermektedir. Abalar kisinin top-
lum icindeki yerini ve ekonomik diizeyini yansitmaktadir. Uzerinde sirma isle-
me olmayan abalar genellikle maddi durumu iyi olmayan halk tarafindan kulla-
nilirken, sirmali olan abalar ise zengin kimseler tarafindan kullanmilmistir. Ayrica
kina, siinnet, diigiin gibi 6zel giinler icin dokumacilara aylar oncesinden aba
siparisi verilmistir (Biiyiiktiirkmen, 2013 ;6).
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Resim 12. On Gériiniim Resim 13. Arka Goriiniim

Dokuma tezgdhinda dokunan, gémlek {izeri giyilen nakis islemeli, yakasiz,
kisa kollu bir yerel kiyafet olan aba, kisin sicak, yazin serin tutmasi ve yagmur
gecirmemesi sebebiyle Kahramanmaras ta eski donemlerde ¢ok¢a kullanilmis
geleneksel bir giysidir. Kahramanmaras ta kirmizi aba, boz aba, ibrisimli kirmizi
aba, giires abasi, Bertiz abasi gibi farkli cesitleri bulunmaktadir. Gegmis donem-
lerde vakti hali yerinde olan insanlar tarafindan ibrisimli kirmiz1 aba tercih
edilmekte, zenginligin simgelerinden biri olarak kabul edilmistir. Fakir kesim
nakigsiz ve motifsiz abay1 kullanirken, orta gelirli halk genelde motifi az olan
abay: tercih etmistir. Aba iizerindeki her motife sandik ismi verilmektedir.
Abada 9 sandigin bulunmasi giyen kisinin ¢ok zengin biri oldugunu gostermek-
tedir. Sandik sayis1 arttik¢a abanin degeri de artmaktadir.

Resim 14.Sandik Detay1

Abalar dokundugu ipin ve kumasin rengine, boyuna ve giyildigi yorenin is-
mine gore adlandirilmaktadir. Maras abasi, Sirmali aba, Kurbagali aba, Sandikl



KAHRAMANMARAS TARIH, KULTUR, SANAT ARASTIRMALARI m 281

aba, Zincirli aba, Boz aba, Antep abas1 v.b. adlandirilmaktadir (Cileroglu vd.,
2013;170).

Dokuma malzemesi olarak kuzu yiinii kullanilirken dokumada gémme tez-
gah denilen el tezgdhi kullanilmaktadir. Siyah tura iplikle zikzak yapilarak di-
kilmektedir. Oniinde diigme ve ilik yoktur. Koltuk alti dikilmez ve cepsiz olarak
yapilmaktadir. Bazi abalarin omuz baslarina veya sirtin tam ortasina 7 delikli

mavi goz boncugu yerlestirilir ve etrafina igde dikilerek siislenmektedir.

_Iﬂ‘f’.ﬁw ‘&“"‘ : -

Resim 15.Kol Alt1 Detay1

Kahramanmaras giysi kiiltiirlinde Maras abasi, erkek giyiminin bir pargasi
olarak kullanilmaktadir. Geleneksellesmis bir sekilde basa kirmizi posu sarlmis
kegeden yapilma kiilah, sirta sirmali yahut simli aba, alta ise salvar giyilmektedir.
(Polat, 2019; 145). Maras abasi, yazin serin, kisin sicak tutmakla birlikte, yag-
mur ve kar suyunu gecirmez 6zellige sahiptir. Bu nedenle ge¢miste giinliik ha-
yatta rahatlikla kullanilan aba, giintimiizde 6zel giinlerde siklikla kullanilmakta-
dir. Ayrica her gecen giin yeni tasarimlarla ev tekstili iirlinlerinde de kullanimi
yayginlasmaktadir (Biiyiiktiirkmen, 2013 ;75).

Sonug

Oldukga zengin bir dokuma kiiltiirline ve bir o kadar da giysi ¢esitliligine
sahip olan Anadolu topraklari degisen giiniimiiz diinyasindan nasibini almakta-
dir. Teknolojinin ilerlemesi, gocler, malzemelerin orijinal 6zelliklerini yitirmesi,
ustalarin yetismemesi giyim anlayisinin degismesi ve daha sayilabilecek bir¢ok
etkenlerle erozyona ugrayarak bazi 6zelliklerini yitirmeye ve giderek yok olmaya
bagladig1 gozlenmektedir. Zamanla kaybolmaya baslayan ve yozlastig1 gbzlenen
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bu degerleri korumak ve tanitmak da sanatgilara ve tasarimcilara 6nemli gorev-
ler diismektedir.

Zanaatkarlar tarafindan biiyiik 6zenle hazirlanan {riinleri farkli fikirlerin
farkl disiplinlerle harmanlandig1 goriilmektedir. Glinlimiiz tekstil sanatlarinda
sanatgilar ve tasarimcilar tekstil tasarimina 6zgii geleneksel fikirlerini multidi-
sipliner bir bakisla yaraticilik temelli ¢agdas yorumlar ve sira disi yaklasimlarla
sergiler olusturmaktadir.

Bu calismada Maras Abasi ile ilgili yazili ve gorsel literatiir kaynaklari ince-
lenerek Maras ilinde bulunan miize, dokuma evleri ve olgunlasma enstitiisii ile
gorilismeler yapilarak orijinal aba kumasina ve giysisine ulasilarak fotograflar ile
belgelenmistir. Calisma esnasinda bir kez daha goriilmiistiir ki; aba kumaginin
tiretimini yapan Kiiltiir ve Turizm Bakanlhigi Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
Sanatkarlar listesinde kayitli olan Hiiseyin Giilegiil iin son dokuma ustasi ola-
rak kaldigi, iiretilecek malzemelerin teminindeki sikintilarla artik tamamen
durma noktasina geldigi, kurslara bu meslegi devam ettirecek ve 6grenmek iste-
yen kisilerin de neredeyse olmadig), torenlerde ve yerel bayramlarda giyilen
abanin iiretiminin Maras ta olmamasindan dolay1 ¢evre illerden 6zel siparis iize-
rine seri imalat yapilarak getirtildigi, gercek abalarin ancak miize de sergilenerek
veya sandiklarda saklanarak varhigini siirdiirebildigi gortilmstiir.

Sonug olarak: Maras abasi, geleneksel dokuma 6zelligi, motiflerin anlamlari,
kullanim sekli ile yoresel el dokumaciliginin yani sira sanatsal bir bigim sergile-
mektedir. Maras abasinin hikayesinden yola ¢ikarak Beyhan Pamuk tarafindan

Abanin Dilegi ve Sule Egri tarafindan Doniis isimli eserler yapilmustir.
Abanin Dilegi isimli ¢alisma 54x58 cm ebatlarinda, pamuklu dokuma
tizerine dijital baski ve kumag boyama kullamlarak yapilmistir. Giysiyi olusturan
yaka, kol vb. parcalar elde ve makine dikisi, oyulgama dikisi, baski dikisi teknik-
leri kullamlmistir. Diiz dikey zemin {izerinde (duvar, pano vb.) sergilenecek
olup abanin temel formuna ve motiflerine bagh kalinarak yorumlanmustir. (Re-
sim 13)
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Resim 13. Aba nin Dilegi Beyhan Pamuk (2020)

Déniis isimli ¢alismada temel erkek giyimi anlayisi ile biitiinlestirildigi ¢a-
lismada orijinal aba dokumasi yaminda beyaz erkek gdmlegi kullanilmustir.
92x75 c¢m ebatlarindaki ¢alismada aplike uygulama yam sira yaka, kol pargala-
rinda birlestirme teknikleri (elde ve makine dikisi, baski dikisi) kullanilmigtir.
Diiz zemin {izerinde (duvar, pano vb.) sergilenecek olup abanin temel formuna

ve motiflerine bagh kalinarak yorumlanmustir. (Resim 14)
—

Resim 14. Doniis Sule Egri (2020)

Her iki ¢alisma da sanatin iletisim giiclinden yola ¢ikilarak Maras Abasinin
temel goriiniimiinii koruyarak, hikayesindeki yok olmuslugu yerine yeniden
hayat bulmasi, sanatin bir¢ok kolunda tanitim ve siirdiirebilirliginin saglanmasi
amaciyla ile hazirlanmustir.
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Yoresel Yemeklerin Otel isletmelerinin Meniilerinde Yer Alma Durumu:
Kahramanmaras ilinde Bir Arastirma

Hokok

Demet TITIRINLI" - Mete SEZGIN™ - Cem KARAKIZ

Giris

Giiniimiizde ortaya ¢ikan yeni alternatif turizm gesitleri ve ekonomik ka-
zanglarda goriilen artislar sayesinde turizm insanlarin bos zamanlarinda siklikla
tercih ettigi bir faaliyet olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Zaman igerisinde turizm
talebinde goriilen dalgalanmalar incelendiginde insanlarin farkl turizm tiirlerine
yonelmeye basladig1 gbzlemlenmistir.

Tarihi ve kiiltiirel degerleri daha yakindan gozlemlemek isteyen insanoglu-
nun bir birinden farkl kdiltiirleri tanima arzusu giin gectik artmaktadir. Yoresel
yemek kiiltiirliniin artan turizm talebi iizerinde biiyiik bir paya sahip oldugu
goriilmektedir. Turizm potansiyelinde goriilen artisla beraber gastronomi tu-
rizmi dikkatleri iizerine ¢eken bir olgu haline gelmistir (Aksoy ve Sezgi, 2015,
s.80).

Gastronominin seyahat etkinligi {izerinde biiyiik bir etkisi oldugunu goz-
lemleyen Sanchez-Canizares ve Lopez-Guzman (2012), gastronominin bolge
tizerindeki turizm etkinligini hizlandirdig), ayn1 zamanda yetersiz gastronomi
kimliginin bolge {izerinde olumsuz etkilere neden olabilecegi belirtilmistir
(Stinnetgioglu, Yalginkaya, Olcay, Mercan,2017, s. 346).

Arastirmanin amaci Kahramanmaras ta faaliyet gosteren otel isletmelerinin
saray mutfagina 6zgii yoresel yemekleri, meniilerinde ne 6l¢iide bulundurdukla-
rin1 tespit etmek ve yoresel yemek kiiltiirtiniin Kahramanmaras in bilinirligi ve
talebi lizerindeki etkisini belirlemektir. Arastirmanin amacina yonelik veriler 21
Aralik 2019 ile 14 Ocak 2020 tarihleri arasinda yar yapilandirilmis goriisme
yontemi ile toplanmus, kent merkezinde bulunan 4 adet otel isletmesi yonetici-
lerine toplam 14 soru yoneltilmistir. Gorlismeler sonunda sorulara verilen yanit-
lar incelenmis, otel meniilerinde en ¢ok; Maras Tarhanasi, Eli B&griinde ve Ma-
ras Dondurmasina yer verildigi ve ancak talep olmasi durumunda hazirlandigi
belirlenmistir. Aym zamanda ulusal ve uluslararasi pazarda yoresel yemeklerin
taniiminda gastronomi fuarlar ile Influencer ve Youtuber gibi video igerik

Yiiksek Lisans Ogrencisi, Selcuk Universitesi, Turizm Fakaiiltesi, demet.hann94@email.com
Prof. Dr., Selcuk Universitesi, Turizm Fakiiltesi, metesezgin@selcuk.edu.tr
Ogr. Gor., Konya Teknik Universitesi, Teknik Bilimler Meslek Yilksekokulu, cekarakiz@ktun.edu.tr



286 m KAHRAMANMARAS TARIH, KULTUR, SANAT ARASTIRMALARI

tireticilerinin etkili oldugu sonucuna ulagilmistir. Bu kapsamda Kahramanma-
ras ta faaliyet gosteren otellere ¢esitli neriler getirilmistir.

Literatiir Taramasi

Yoresel Yemek

Gegmisten giinlimiize yemek yeme aliskanhiginin sadece biyolojik bir ihtiya¢
olarak goriilmesinin yani sira; insanlarin birbirleriyle daha fazla sosyalleserek
etkilesim icerisinde iletisim kurduklar, eglendikleri, duygularin1 daha etkili ve
samimi paylagabilme olanag1 saglayan organizasyonlar diizenledikleri ve bu sa-
yede sosyal ihtiyaglarini kargiladiklar1 bir olgudur. Her toplum etnik agidan bir-
birinden farkl cesitli kiiltiirel degerlere sahiptir. Bu sebeple tiim toplumlar i¢in
farkli bir kiiltiirel 6zellige sahip olabilen mutfak, insanlarin begenileri ve zevkle-
ri goz Oniine alinarak hizla gelisme gostermekte olup, ayni zamanda bilimsel
olgularla desteklenen bir sanat olarak bilinmektedir (Giines, Ulker ve Karakog,
2008).

Diger bir tamma gore bolgenin i¢inde bulundugu iklim kosullari, cografi
sartlar1 ve bolgeye ait Ozelliklerinin yerel halki tarafindan kiiltiirel zenginlikler
ile biitlinlesmesi sonucu meydana gelen bolgeye has yemekler olarak tamimlan-
maktadir (Sandik¢i, Aydogan ve Pamukgeu, 2015, s. 775).

Kiiltiirel degerlerin ve tarihi ge¢misin toplum insanlarimin yemek yeme alis-
kanliklan {izerinde 6nemli bir etkisi oldugu goriilmektedir. Genel olarak yiye-
ceklerin {iretimi, tiiketimi, hazirlanmasi biitiin kiiltiiriin 6geleri olan gelenekler,
Inanglar, tabular ve din ile dogrudan baglantihdir. Bu dogrultuda, yoresel yiye-
ceklerin biitiiniiyle somut olmayan kiiltiirel mirasin bir pargasi oldugu goriil-
mektedir. Ayn1 zamanda her yorenin kendine has bir yemek kiiltiirii ve damak
zevkine sahip oldugu bilinmektedir. Yoreye 6zgii yemek kiiltiiriiniin olusmasin-
da en biiyiik etken bolgenin yasam sartlari, kiiltiirel kimlikler, inanglar ve deger-
lerin harmanlanmasi sonucu ortaya ¢ikan kdiltiirel degerlerin biiyiik 6nem tagi-
dig1 goriilmektedir. Bir kiiltiire ait giizel ve degerli olan 6zellikler ayn1 zamanda
bagska bir kiiltiir i¢in giizel olmayan ve hos karsilanmayan 6zellikler olarak gorii-
lebilir. Diger bir ifadeyle bir toplumun kendine 6zgii degerleri ve &zellikleri,
yasam tarzlan {izerinde etkili oldugu gibi diger yandan yeme-igme kiiltiirleri
tizerinde de etkili olabilmektedir. Bu nedenle birbirinden farkli toplumlarin
daha cesitli yeme-igme aliskanliklarina, yemek cesitlerine, yoreye 6zgii lezzetlere
ve pisirme tekniklerine sahip olmasi miimkiindiir (Capar ve Yenipinar, 2017, s.
104-105).
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Bir yoreye ait yerel mutfakla biitiinleserek 6n plana ¢ikmaya baslayan bolge
ayni zamanda turistik agidan énemli bir ¢ekicilik unsuru yaratmaktadir. Bu dog-
rultuda bolgeyi ziyaret eden turistlerin yoreye ait yiyecekleri tiiketmesi bolgenin
taninmasinda etkin rol oynayarak bolge ekonomisine biiyiik kazang ve avantajlar
saglamaktadir.

Turizm sektorii ve yiyecek igecek sektorii arasinda her gegen giin 6nem ka-
zanarak gelisme gosteren biitiinciil bir iliski s6z konusudur. Bu dogrultuda yerel
yemeklerin bir turistik {iriin haline gelerek hem tiiketilmesi, hem de ihrag edil-
mesi icin ¢calismalar bulunmaktadir (Yiincii, 2010, s.50-60).

Kahramanmarags Saray Mutfagi Yoresel Yemek Kiiltiirii

Genel olarak incelendiginde kiiltiir, bir toplumu veya toplumsal bir grubu
kapsayan ekonomik, manevi, ruhsal ve duygusal &zelliklerin sentezlenmesi so-
nucu olusan, yalnizca bilim ve edebiyat ile sinirh kalmadan, bununla beraber
yasam sekillerini, tiim haklarini, deger yargilarini, geleneklerini ve inanglarin
birlesimi olarak bilinmektedir (Oguz, 2011, s. 128).

Dogustan gelen ve insanligin dogasinin 6nemli bir pargasi olan yemek yeme
ihtiyaci; diinya genelinde ge¢misten bugiine devam eden cografi, ekonomik,
sosyal ve kozmolojik farkliliklar nedeniyle, sahip oldugu bolge ve kiiltiire gore
zaman icerisinde farkliliklar gostermektedir. Biitiin toplumsal farkliliklara rag-
men, yemek insanlar1 bir noktada bulusturarak, etkin ve aktif iletisim ortami
yaratan bir olgudur (Cayci, 2019, s.41).

Diinya genelinde 6nde gelen mutfaklar arasinda Tiirk mutfagi da yer almak-
tadir. Tiirkiye hem fiziki hem de cografi 6zellikleri bakimindan 6nemli bir ko-
numa sahiptir. Bu 6zellikler goz 6niine alindiginda iiretilen ve elde edilen (tica-
ret ve isleme sonucunda) gida maddeleri mekansal olarak degismektedir. Bir
birinden ¢esitli yemekler iilke genelinde farkli bolgelerde de pisirile bilmektedir.
Fakat her yorenin kendine ait malzeme ve pisirme teknikleri arasinda bulunan
farkliliklar sebebiyle hazirlanan yemek ayni olsa dahi lezzet bakimindan farklilik
gostermektedir (Yayla ve Aktas,2017).

Kahramanmaras, Akdeniz Bolgesinin; i¢ Anadolu, Dogu Anadolu ve Giiney-
dogu Anadolu bolgelerinin birlestigi bir noktada kesismektedir. Bolge cesitli
cografyalarin birlesim noktasi iizerinde bulundugundan, farkli kiiltiirler ile etki-
lesim igerisinde oldugu goriilmektedir. Cok eski zamanlardan itibaren Marag
bdlgesinin pek ¢ok medeniyete ev sahipligi yaptig1 bilinmektedir. Farkli zaman-
larda bolgede birden fazla devlet hakimiyet kurmustur (Eker, 2013, 5.26).
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Tarihi Orta Asya dan gelen Tiirklere uzanan Maras mutfagi Baharat ve Ipek
yolu {izerinde bulunmaktadir. Bu nedenle farkli déonemlerde Balkanlar dan ve
Rumeli den aldig1 goglerle beraber, bolgede yasamis diger medeniyetlerin izleri-
nin de yer aldig1 bir yemek kiiltiirii oldugu bilinmektedir. Bolgede bulunan zen-
gin bitki ortiisti ve dogal ortamlarda yapilan hayvancilik sayesinde elde edilen
tirtinlerle hazirlanan yemeklerin ayn bir lezzete sahip oldugu goriilmektedir.

Arastirmanin Yontemi

Kahramanmaras a ait yoresel yemeklerin otel isletmelerinin meniilerinde
yer alma durumunu gozlemlemek icin yapilan bu arastirmada nitel arastirma
yontemi kullanilmistir. Arastirma sonucu elde edilen bulgulara, nitel arastirma
yontemlerinden yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi ile ulagilmistir. Yar1 yapi-
landirlmis goriismeler, yapilandirilmis ve yapilandirilmamis goriismeler arasin-
da bulunan bir metottur. Bu metot ayrintili veya etnografik bir arastirma ama-
ayla gerceklestirilen goriismelere gore daha fazla yapilandinlmis fakat biitiin
katilimcilara ayni sorularin yoneltildigi ama benzer yénde cevaplara ulasilmaya
calisildig1 goriismelere gore daha az yapilandirilmistir. Bu yontemde bulunan
kapali uglu sorular ile arastirmada yer alan katilimcalarin goriislerinin karsilasti-
rilabilir baglamda bulunmasindan faydalanirken, goriismenin tutumuna gore
yoneltilen sorularin agik uglu olmasi sayesinde konunun ayrintil sekilde ince-
lenmesi saglanabilmektedir (S6nmez ve Ilgin, 2018, s.388-389).

Kahramanmaras bolgesinde yer alan otel isletmelerinin meniilerinde yoresel
yemeklere ait iiriinlerin ne olgiide yer aldigini belirlemek amaciyla, Kahraman-
maras sehir merkezinde bulunan otel isletmelerinin yiyecek-icecek hizmetleri-
nin meniilerinde bolgeye ait yoresel yemeklerin ne oranda bulundugu arastinl-
mistir. Bu dogrultuda dogal, tarihi ve turistik 6zelliklerin yani sira bdlgenin ta-
nina bilirligi tizerinde biiyiik bir 6neme sahip oldugu diisiiniilen yoresel yemek
kiiltiirtinlin avantajhilarinin ne derece katki saglayacagimin belirlenmesi hedef-
lenmistir.

Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden yiiz ylize goriisme yontemi uy-
gulanmistir. Goriismeler otel isletmelerinin otel isletmesi yoneticilerine uygu-
lanmak iizere yar1 yapilandirilmis gériisme formu hazirlanmistir. Goriisme for-
munda yer alan sorular Sandik¢i, Aydogdu ve Pamuke¢u nun 2015 de yaptiklan

Yoresel Yemeklerin Meniilerde Yer Alma Diizeyi: Kastamonu Konaklari Ornegi
isimli aragtirmadan alinarak uyarlanmistir. Arastirmanin amacina yonelik 21
Aralik 2019 ile 14 Ocak 2020 tarihleri arasinda elde edilen veriler betimsem
analiz yontemi ile elde edilmistir. Toplamda 14 soru sorulmus sorularin hazir-
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lanma asamasinda ilgili yazinlardan biiyiik ol¢lide faydalanmilmustir. Konu hak-
kinda yapilan aragtirmalarda, ilgili dergi ve makaleler, doktora ve yiiksek lisans
tezleri, raporlar ve kitaplar ayrintili olarak incelenmistir. Goriismeler yar1 yapi-
landirilmig goriisme formlan ile gerceklestirilmesinin yani sira ses kayit cihazi
ile kayit edilerek, aym zamanda ilgili boliimler formlar {izerinde doldurulmustur.

Bulgular

Arastirma elde edilen bulgularimin daha anlamh ve giivenilir olmasi baki-
mindan 6ncelikle Kahramanmaras saray mutfagina ait yoresel yemek cesitleri ile
ilgili yazinlar taranarak tespit edilmistir.

Kahramanmaras yoresinde yapilan yemek cesitleri 190 1 bulmaktadir. Bolge
kendine 6zgii 25 gesit ¢orbasi, 50 sebzeli sulu yemegi, 10 dolma ¢esidi, 30 kebap
cesidi, 10 kavurmasi, 20 gesit pilav yemegi, 20 borek ve ¢oregi, 25 gesit tathsiyla
farkl1 ve zengin bir sofra kiiltiiriine sahip oldugu goriilmektedir (Dogan, Avci ve
Yakar, 2014, s. 269). Bunlarn arasinda en ¢ok tercih edilen yemekler; Maras
Tarhanasi, Acem Pilavi, Maras icli Kéfte, Eli Bogriinde, Maras Yogurtlu Kebabi,
Eksili Et Kabag Sulusu, Urtmekli Cokelek Boregi, Cevizli Kirma Tatlisi, Maras
Dondurmasi oldugu diistiniilmektedir (Sandik¢i vd., 2015, s.780).

Arastirma sorularina yonelik giivenilir ve gegerli yanitlar bulma amaciyla
yapilan goriismelerden elde edilen verilere tablo 1 de yer almaktadir.

Tablo 1: Arastirma goriislerine basvurulan otel isletmeleri yoneticilerinin soru-
lan sorulara verilen yanitlara gore analizi

Soru 1 Mennuzde (Kahvalti-6glen-aksam) yer alan kalemlerden hangileri yore- To Ka-
sel Grindur? plam tiimci No
Goris
Hepsi 4 1-4
Soru 2 Sunmus oldugunuz yoresel yemek cesitlerinin malzemelerini nereden te-
darik ediyorsunuz?
Yoresel Urlin tedarikgileri, pazarlar ve direk Ureticiden 3 1,
3,4
Pazarda yer alan koylilerden, yerel marketlerden 1 2
Soru 3 Yoresel Urtnlerin malzemelerini tedarik ederken giglik ¢ekiyor musu-
nuz?
Uriinleri belirli tedarikgilerden temin ettigimiz igin zorluk cekmiyoruz. 3 1,
2,4
Belirli zamanlarda hava sartlari vd. etkenler ylUziinden zorluk ¢ekebiliyo- 1 3
ruz.
Soru 4 Yemekleri kim veya kimler yapiyor? Yore halkindan bir veya birkag bulu-
nuyor mu?
Uriinlerin tamamini usta ve seflerimiz yapiyor ihtiyac dahilinde yerel halk- 4 1,
tan yardim aliyoruz. 2,3,4
Soru 5 Yoresel yemeklerin her glin yapiyor/sunuyor musunuz?
Evet 1
Yoresel yemeklerin hazirlanma sireci degiskenlik gosterdigi icin genel ola- 3 1,
rak talep Uzerine hazirliyoruz 2,3
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Soru 6 Konuklariniz yoresel yemekleri diger yemeklere oranla ne él¢tide tercih
ediyor?
Uriinlerimizin neredeyse tamami yoresel 1 1
Yoresel trlinlerin tamami bilinmedigi icin cok fazla tercih edilmiyor 1 2
%50 1 4
%90 1 3
Soru 7 Mentlerde yoresel lezzetlerin tercih edilme/edilmeme sebepleri neler-
dir?
Tercih edilme nedeni sehrin 6zel kiltirel tatlara ve lezzetlere sahip olmasi 2 1,2
Mosterilerin tercihleri ve damak zevklerine gore degiskenlik gdstermekte 2 3,4
Soru 8 Kahramanmarag'a 6zgli Acem Pilavi, Maras Tarhanasi, Eli Bogriinde, So-
melek Kofte, Maras Dondurmasi vb. yoresel Griinlerin hangileri mentnizde yer
almakta?
Hepsi yer almakta 1 4
Maras tarhanasi, Eli Bogriinde, Maras dondurmasi 1 1
Bunlarin digsinda yogurtlu kebap ve tava tirlerini de sunuyoruz 2 2,3
Soru 9 Yoresel yemek olarak kabul edildigi halde mentnizde yer almayan ce-
sit/ya da cesitlerin yer almama nedeni nedir?
Genel olarak talep Uzerine degiskenlik gostermekte olup mevsimsel sart- 2 1,4
lardan dolayi malzeme tefariginde yasanan zorluklar
Mousterilerin Grtinler hakkinda yeterli bilgiye sahip olmamasi ve bazi ke- 2 2,3
simlerin damak zevkine hitap etmemesi
Soru 10 Turistler agisindan bolgeyi tercih etmede yoresel lezzetlerin payi size ne-
dir? Agiklayabilir misiniz?
Yoresel Urtinler ve ozellikler Maras Dondurmasi sayesinde %50 ve Uzeri 2 1,4
bir oranda etkili olmaktadir.
Yoresel yemek cgesitleri bakimindan zengin olmasi son iki yilda bolgenin 1 2
tercih edilmesi oraninda blyuk artis saglamistir.
Tanitima bagli degisebilmektedir. 1 3
Soru 11 Yoresel Urlnleri fiyatlandirma politikaniz nedir?
Temin edilen Urnlerin maliyeti ve kar marjina gore belirliyoruz 1 1,3
Kalitesi uygun standartlara sahip ve fiyat bakimindan daha makul Griinler 1
tercih edilerek hesaplaniyor
Mentlerde yer alan diger Urinlerle yoresel Urlnlerin fiyatlarinin yakin 1 4
olmasina 6zen gosteriyoruz
Soru 12 Yoresel lezzetlerin markalagma streci igin kullaniimasi durumu hakkindaki
goruslerinizi belirtebilir misiniz?
Sehrimize 6zel yoresel lezzetlerin markalasmasi demek evrenselligi olus- 1 1
turmasi demek bu dogrultuda gerekli calismalar yapmaliyiz.
Tanitim ve damak tadi olusturulmak amaciyla etkinlikler dizenlenmeli 1 2
Talebi arttirmak igin destekleyici ve 6zendirici ¢alismalara agirlik vererek 1 4
strdurdlebilirlik anlayisi benimsenmeli
Soru 13 Paydaslarin (konaklama ve yiyecek- icecek isletmeleri, kamu kurum ve ku-
ruluglari, sivil toplum kuruluslari vd.) yoresel lezzetlere bakislari nasil olmalidir?
Destekleyici ve 6zendirici galismalar sayesinde strdurdlebilirlik agisindan 2 1,4
etkili dizenlemeler yapilmali
Tanitim ve damak tadi olustura bilmek amaciyla ¢alismalar yapiimali 1 2
Soru 14 Yoresel lezzetlerin ulusal ve uluslararasi alanlarda tanitimlari nasil yapil-
mali?
Basta sivil toplum 6rgultleri ve kurumlarin daha fazla etkinlik diizenleyerek 2 1,2
fuar ve festivallere agirlik vermesi
internet, tv ve diger medya araclarinin etkin kullanimin saglanarak (infu- 2 3,4

encer, youtuber ve gurmeler) tanitim amaciyla tegvik edilmesi ve destek sag-
lanmasi
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Sonug ve Oneriler

Diinyada gastronomi turizmi giderek artmaktadir. Son 10 yilda &zellikle
gastronomi turizmi yiyecek-icecek, turizm, tedarik¢i ve direticiler agisindan
6nemli bir hale gelmistir. Pazara sunulan yiyecekler de hem ticari olarak hem de
turistik olarak degerlendirilmektedir. Kahramanmaras bilindigi {izere tilkemizin
kiiltiirel degerleri ile 6n plana ¢ikan turistik anlamda hizla gelisme gosteren bir
bolge konumuna gelmistir.

Arastirma sonucunda bdlgeye 6zgii yoresel tatlarin Kahramanmaras merke-
zinde bulunan otel isletmelerinin meniilerinde ne 6l¢iide bulundugu belirlen-
mistir. Ote yandan ydreye ait yemeklerin gastronomi turizmi ve bdlgenin pazar-
lanmas! agisindan 6nemi tespit edilmistir. Arastirma neticesinde Kahramanma-
ras 6zgii 190 gesit yoresel yemek bulundugu sonucuna ulasilmistir. Ancak gii-
niimiizde bu yemek ¢esitlerinin sadece bir boliimiiniin servis edildigi belirlen-
mistir. Bu yoresel gesitler icerisinde 6n plana ¢ikan iirlinler Maras Tarhanasi, eli
Bogriinde, Acem Pilavi, Maras Icli Kofte, Maras Yogurtlu Kebabi, Eksili Et Ka-
bagi Sulusu, Urmekli Cokelek Boregi, Cevizli Kirma Tatli, Maras Dondurmasi
oldugu belirlenmistir.

Bulgular incelendiginde turistik agidan etkin yoresel yemek sunan 4 otel is-
letmesinin haftanin her giini bu {irlinleri servis ettigi gozlemlenmistir. Otel
isletmeleri tamitim faaliyetlerinin etkin ve basarih bir sekilde yiiriitiilmesi sonu-
cunda Maras turizm potansiyelinin, mevcut turistlere pazarlanmasinda 6nemli
bir artis gosterecegini ifade etmislerdir.

Yapilan aragtirmanin sadece sehir merkezinde yer alan otel isletmelerine
uygulanmis olmasi arastirmanin sinirh kalmasina neden olmustur. Bu sebeple
sadece otel isletmelerinde yer alan meniilerde degil, bolgeye ait restoran, kafe-
terya vd. isletmelerin de meniilerinde yer almasina dair benzer ¢alismalara agir-
lik verilmesi 6nerilmektedir. Yoresel yemekler icerisinde en ¢ok Maras Tarhana-
s1, Eli Bogriinde ve Maras Dondurmasi 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlarin yani sira
bolgeye ait diger yoresel yemek cesitlerinin tanitimina da 6nem verilmesi gere-
kir. Ayrica bolgeye 6zgii yoresel yemeklerin tanitimina hiz kazandirmak amaciy-
la festivaller ve fuarlar diizenlenerek medya araglarinin daha etkin kullanimi
saglanmalidir.
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Evlenmek isteyen Erkeklerin Uyguladigi Gelenekler ve Minyatiir Yorumlari
(Kahramanmaras Ornegi)

Elif BAYRAK KAYA"

Giris

Toplumun temel taslarindan biri olan aile, bireyin yetistigi, bilgi ve beceriler
kazandigi, kendini ve yasam tamdigi ilk kurumdur. Bu kiymetli yapinin olusu-
mu, erkek ve kizin evlenme kararlan ve sonrasinda gelisen siirecin olumlu bir
bicimde neticelenmesi ile baslar.

Toplumlarin kiiltiirel ve ekonomik yapisi, yerlesim diizeni, tiretim iliskileri,
gelenek ve gorenekleri, evlenme bicimlerinin olusmasinda énemli rol oynamak-
tadir. "Her toplum, kendi yapisina uygun evlenme bigimlerini tercih ederken,
kisisel anlayisina ters diisecek evlenme bicimlerini de engellemeye ¢alismaktadir
(Sezen,2010:186)

Anadolu nun her yoéresinde oldugu gibi Kahramanmaras'ta da cesitli gele-
nekler mevcuttur. Ne zaman ve nasil basladig1 net olarak bilinmeyen, tiirlii ge-
lenek, gorenek, orf ve adet icinde Ozellikle evlenme ritiielleri olduk¢a dikkat
cekicidir. Yurdun hemen hemen her kesiminde var olan evlenme adet ve gele-
nekleri, bir birine benzerlik gosterseler de detaylarda farkliliklar s6z konusudur.
Bu detaylarin olusturdugu farklarin yam sira, Kahraman Maras ta ve pek az yo-
rede uygulanan, bir takim farkli adetler goriilmektedir.

Kahramanmaras 14.327 km?2 lik yiizol¢timii ile Tiirkiye nin 13. biiyiik sehri
durumundadir. Kuzeyden Sivas, kuzeybatidan Kayseri, giineybatidan Adana,
glineydogudan Gaziantep, dogudan Adiyaman, kuzeydogudan Malatya ile ¢evrili
bir Akdeniz sehridir (Ozan,2003 ten aktaran, Kurtul,2011: 4).

i1, iklim ve toprak ozellikleri nedeniyle, Akdeniz Bolgesi ile Dogu Anadolu,
Giineydogu Anadolu hatta I¢ Anadolu bélgesi arasinda bir gecis alan tizerinde
konumlanmistir (Alkan ve Bagc1,2008: 209-210).

Anadolu muzun bilhassa tasrasinda kadim evlilik geleneklerinin yasadigin,
yasatilmaya ¢alisildigini miisahede ediyoruz. Anadolu muzun kara yagiz gengleri,
biyiklarn terleyip de delikanlhiliga adim atmalariyla birlikte goniillerine yar atesi
diisiince neler neler yaparlarmis (Kiling,2013: 96).

Dr. Og. Uyesi. Isparta Uygulamali Bilimler Universitesi, Génen Meslek Yiiksekokulu, elifbayrakkayaart@gmail.com.
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Bir gencin, evlenme ve yuva kurma istegini dillendirmesi, Anadolu nun ge-
leneksel aile yapisina uygun diismemektedir. Aile biiyiiklerinin tayin ettigi za-
man ve sectigi kisi (gelin- damat) ile evlenme gerceklesmektedir. Goriicii usulii
ile evlenme denilen bu evlenme bi¢iminde anne ve ya tanidik bir aracinin, rolii
biiyiiktiir. Anadolu nun kirsal kesimde yaygin olan evlenme bicimlerinden birisi
olan, goriicii usulii ile evlenme, giiniimiizde de halen yaygin bir bicimde devam
ettigi gordiiriilmektedir.

Goriicii usulii ile evlenme: Gelenekselligin agir bastig1 yorelerde goriilen bir
evlenme bicimidir. Bu evlenme bigiminde kiz segme girisimi, dogrudan dogruya
evlenecek gencin annesi, babasi veya diger yakinlan tarafindan baslatilmaktadir.
Gencin kiz1 begenmesi yeterli degildir. Diger aile bireylerinin de onayini almasi
gerekmektedir (Sezen,2010: 186)

Evlenme adetleri 6ncelikle evlenmeye niyetle baslar diyebiliriz. Anadolu nun
genelinde evlilik ¢agina gelen bir gencin, evlenme arzusunu dogrudan dile ge-
tirmesi, ayip kabul edilmektedir. Hal boyle olunca gengler bu isteklerini, aile
biiyiiklerine bildirmek icin farkli hareket ve davranislar sergilemektedir. Geng
erkekler ve geng kizlarin uyguladigl, adet haline gelen bu davranislarin bir birin-
den farkl oldugu goriilmektedir. Bu arastirmada, konumuz olan Kahramanma-
ras'ta evlenmek isteyen, geng erkeklerin uyguladig: adetler {izerinde duracagiz.

Kahramanmaras'ta evlenmelerin biiyiik bir kism goriiciilerin aracihg ile
olur. Aileler ogullar1 evlenme ¢agina gelince kiz gérmeye baslarlar. Aile bu isle
ugrasmakta gecikirse ogullan bu arzuyu bazi hareketlerle ifade eder. Ornegin;
askerden gelmisse niifus kagidini, terhis tezkeresini ailesinin gorebilecegi yere
koyar. Elbisesini suya 1slatip yikamadan asar. (http://www.marasmanset.com/
guncel/baglarin-kaleminden-kahramanmarasin-eski-dugun-adetleri-
h17331.html).

Evlenme istegini dolayl olarak anlatmak, aslinda; kirsal kesimde erken ev-
lenme geleneginden kaynaklanmaktadir. Hem erkek hem de kizin bir an 6nce
evlenmesi, islevsel bir husustur. Tarimsal ekonomik yapida gerekli olan is gii-
clinlin saglanmasi, niifusun artmasi, erken evlenme ile gerceklesir. Bu ekono-
mik amacin yaninda koyiin degerler sistemi ve kiiltiirel yapisi da erken evlen-
meyi tesvik eder (Tezcan,2019: 136).

Kahramanmaras'ta evlenmek isteyen bir gencin anne ve babasi ile yasadigi
bir olayi anlatan fikra su sekilde aktarilmaktadir.

Ogullar1 evlenme ¢agina gelmis olan anne ve baba maddji yetersizlikten do-
layr. Evdeki esegi ve yash oOkiizli satip oglam evlendirmeye karar verirler. Ko-
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nusmalar1 kapr araligindan dinleyen geng sabirsizlikla beklemeye baslar. Fakat
glinler gectigi halde ailesinde bir hareket géremeyince sabirsizlanan geng bir
glin konugma arasinda, "Hani hi¢ esek, okiiz lafi etmiyorsunuz der .
(http://www.azeribalasi.com/showthread.php/17979-kahramanmarasa-ozgu-
adet-gelenek-ve-gorenekler).

Maras ta uygulanan elbisesini suda 1slatip asma, niifus ciizdani veya terhis
tezkeresini aile biiyiiklerinin gorebilecegi herhangi bir yere yerlestirme gelenek-
leri; Kahramanmarag in merkezden ziyade kirsal kesimlerinde yaygin bir bigim-
de uygulanmistir (K.1, k.2, k.4, k.5).

Maras ta uygulanan bir diger gelenek ise; Pilava kasik saplamadir. Evlenme-
ye niyetlenen geng bu istegini anne, baba ve aile biiyiiklerine belli etmek igin,
aksam yemeginde sofradaki pilav tabaginin ortasina kasigi saplar ve evlenme
dilegini belirtirdi (K.1, k.2, k.3, k. 4, k.5).

Anadolu nun baz illerinde de goriilen bu gelenek 6zellikle Kahraman Ma-
ras in komsu illerinin bircogunda gériilmektedir. Ornegin; Kayseri, Sivas, Gii-
miishane de de uygulanan pilava kasik sokma gelenegi Maras la birebir aymdir
(K. 6, k7, k8, k.9, k,10).

Bu gelenegin uygulanmasinda, aksam yemeginin tercih edilme sebebi; ge-
nellikle bag bahge isleri ile mesgul olan ev halkinin, erken saatlerden itibaren
gliniin biiytik bir kismini tarlada gegirmesidir. Ttim giin tarlada ¢alisan ev halki,
Ogle yemekleri tarlada, yaninda gotiirdiikleri azik ile yaparlardi. Giines batimina
yakin tarladan eve donen, ev halki sadece aksam yemeklerinde bir araya gelirdi
K. 6).

Eksi sozliikte, Pilava kagik saplamanin anlami su sekildedir, annesine babasina agi-
lamayan gencin ebeveynlerine "artik beni everin" deme sekli.: (https:// eksisoz-
luk.com/pilava-kasik-saplamak--70409)

Evlenmek isteyen Erkeklerin Uyguladigi Gelenekler ve Minyatiir Yorumlari (Kahra-
manmaras Ornegi)’Nin Minyatiir Kompozisyonunun Tasarimi.

Tasarimda 60x80cm boyutlarinda parsémen kullanilmis, tasarimin boyutlar
60x80 cm bir pano olarak belirlenmistir. Kompozisyon bu &lgiiler iginde sinir-
landinlir iken, marj (kenar pay1) yaklasik 5cm olarak birakilmistir. Cetvel cekil-
meyen tasarimda, kompozisyon ogeleri asimetrik bir bicimde marj a tagirilarak
serbest ve Ozglir bir anlatim sunulmustur.

Kahramanmaras da evlenmek isteyen delikanlinin uyguladigi geleneklerin
minyatiir tasarimui hazirlanirken; {i¢ gelenek de ayr ayn sahneler olusturacak
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bicimde, aym kompozisyon igerisinde tasarlanmistir. Tasarim, Avrupa fon kagi-
d1 ylizeyine, ezilmis altin, tag guaj boya ve akrilik boyalarla boyanmustir.

Tasarimda kullanilan ana karakterler: Evlenmek isteyen delikanli, deli-
kanlinin babasi ve annesi. Diger Karakter: Delikanlinin kiz kardesi.

Resim: 1- Evlenmek isteyen Delikanhlarin Uygulacdigi Geleneklerin Anlatildigi Minyatiir Kompozis-
yonun, Eskizi, (Kahramanmarag Ornegi), (Bayrak Kaya, E.2020).
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Calismadaki Sahneler

boo

Resim 2; Evlenmek isteyen Delikanlilarin Uyguladigi Gelenekler ve Minyatiir Yorumlari

(Kahramanmaras Ornegi), Sahne 1 in Cizimi (Bayrak Kaya, E.2020).

Sahne 1 de; Sahnede iki kath bir kdy evinin ikinci katinda, ikisi erkek biri
kadin tig figiir goriilmektedir. Bu figiirler; evlenmek isteyen delikanli, deli kanli-
nin babasi ve annesidir. Figiirler sofra bezi iizerine kurulmus, tahta ¢evresinde
oturmus yemek yerken tasarlanmustir. Odanin ortasina kurulan, yer tahtasi
oniinde diz iistii oturan delikanli, sofradaki pilava kasigim1 sokmus, elini sofra-
dan gekerken, hareket halinde gosterilmistir. Delikanlinin eylemi yaptiktan son-
ra, 6zenle gozlerini anne ve babadan kagirmaktadir.

Kaynak kisi 1 den alinan bilgiye gore; utanan ve ¢ekinen delikanli bakislari-
n1 anne, baba yahut evin biiyiiklerinden kagirarak 6niine bakarmis. Delikanlinin
kalik ve kiyafeti; pantolon iistiinde iglik, i¢lik iizerine uzun ceket ve yiin gorap ile
betimlenmistir.

Evin reisi olan baba, yer tahtasi 6niinde, bagdas kurmus oturmaktadir. Bu
oturma bi¢imi, Tiirk oturusu diye de adlandiriimaktadir.

Sol elini delikanliya dogru havaya kaldiran baba, gozleri pilava kasik sapla-
yan oglunda, saskinlik icinde goriintiilenmistir. Babanin kiyafeti; Kahramanma-
ras 1n geleneksel erkek giysileri olan; basinda kege kiilah, {istiinde gdmlek ve
kisa kollu cepken (yelek), belinde posu, ayaginda salvar ile tasvir edilmistir.

Babanin hemen yaninda diz iistii oturan anne figiird, iist tiste olan iki elini
kucagina ¢ekmis heyecan iginde goriintiilenmistir. Annenin kilik kiyafeti; Ma-
ras 1n yani sira Anadolu nun neredeyse bir¢ok kesiminde giyilen; basta tiilbent
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ortd, iiste i¢c gomlek, fistan, belinde kusak ve altta salvar ve onliik ile betimlen-
mistir.

Ev icerisinde; arka bahgeyi gosteren iki pencere, duvarda askerden gelen de-
likanlinin cerceveli asker fotografi ve bir takvim goriintiilenmistir. Pencere al-
tinda, bereket motifinin islendigi kilim dokuma bir heybe ile tilsim motifli bir
dokuma yastik ile mekan zenginlestirilmistir.

Annenin solunda goriilen ahsap cumba ise geleneksel Maras evlerinde gorii-
len bir detay olarak kargimiza gikmaktadir. Ikinci kattaki cumbanin pencerele-
rinden, evin 6n ve arka bahgesindeki agaclar gosterilerek, mekana hareket ka-
tilmak istenmistir.

Resim:3-a Resim:3-b
Resim 3 (a-b) Pilava Kagik Saplama Geleneginin Canlandirildig: Tki Goriintii. (2019), Fotograf Elif
BAYRAK KAYA, gelenekler ve Anadolu Argivinden.
Canlandirmay1 Gergeklestiren Kisiler; Baba, Celal Bayrak, Anne: Neri-
man Bayrak, Delikanli: Hasan Bayrak, Gelin kiz: Selma Bayrak, ¢ocuklar: Elif Su
Bayrak, Defne Bayrak.

Resim 4; Evlenmek isteyen Delikanhlarin Uyguladigi Gelenekler ve Minyatiir Yorumlari (Kahra-
manmarag Ornegi), sahne 2 nin ¢izimi (Bayrak Kaya, E.2020).
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Sahne 2 de; Dis mekan betimlemesi yapilan sahnede, kdy evinin kapisi
ontinde bir erkek figiir goriilmektedir. Bu figiir; evlenmek isteyen delikanhdir.
Deli kanl ayakta, elindeki niifus ciizdanini kapinin cam bdélmesine yerlestirmek
tizere iken cizilmistir. Delikanlini {izerin de Maras yoresine ait 6zgiin bir kiyafet
olan aba ile tasarlanmustir.

Aba iizerindeki her motife yorede 'sandik’ ismi verilir. Bir abada 9 sandik
varsa bu o abay1 giyen kisinin ¢ok zengin biri oldugu anlamina gelmekteydi.
eri de artmaktadir (Gok, 2017: 284).

Sandik sayisi arttik¢a abanin deg
WA i 3 \

I

Resim :5-a Resim 5-b

Resim:-5 (a-b) Kahramanmaras in yoresel kiyafeti Aba dan bir goriintim.
(https://kahramanmaras.ktb.gov.tr/TR-152444/geleneksel-giyim-kusam.html)

Resim 5-b; 150-200 Yilhik Bir Maras Abasi Orneginin D&s Kismu (Gok,2017: 284).

Kahramanmaras in 6zel kiyafeti olan aba, bugiin yorenin folklorunu yansi-
tan degerli bir kiyafet olarak degerlendirilse de, eski zamanlarda, 6zellikle kisile-
rin ekonomik diizeyini gosteren bir belge niteliginde kullamldigin1 gérdiiriiyo-
ruz.

Fakir kesim ise nakigsiz ve motifsiz abay: tercih etmistir. Boylece kimin
zengin kimin fakir oldugu, giydigi aba giysisinden belli olmaktaydi. Ekonomik
durumu orta derecede olan halk ise genelde motifi az olan abay: tercih etmek-
teydi (Gok,2017: 283-284).
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Resim: 6- Evlenmek isteyep Delikanhlarin Uyguladigi Gelenekler ve Minyatiir Yorumlan (Kahra-
manmaras Ornegi), sahne 3 iin ¢izimi (Bayrak Kaya, E.2020).

Sahne 3 de; (Resim-6) Bu sahnede Kahraman Maras ta uygulanan; kirli
camagirlari, suda 1slatarak, yikamadan ve sikmadan asma geleneginin gorsel
anlatimi yapilmustir.

Dis mekanda tasarlanan sahnede biri kadin digeri erkek iki figlir betimlen-
mistir. Evin 6n bahgesi olarak tasarlanan alan arkadaki tas duvar ile simirlandi-
rilmistir. Tas duvar arkasindaki arka bahgeden gokyiiziine uzanan agaglar kom-
pozisyonu zenginlestirirken iklime de atif yapilmustir.

Delikanh kirli gamasirlarini suya batirmis, ipe asmaktayken hareket halinde
canlandirilmistir. Camasirlarin sikilmadigy, ipteki camasirlardan akan su sizinti-
sindan anlasilmaktadir. Delikanlinin hemen solunda, ayakta betimlenen figiir,
delikanlinin kiz kardesi olarak tasarlanmistir. Abisini goren kiz, sol kolunu kal-
dirmus, hayret ifadesiyle betimlenmistir.

Delikanlinin kilik ve kiyafeti; sirtinda gomlek, golek {istiinde Maras 1n yore-
sel kiyafeti aba, belinde bel posusu, Salvar ayaklarda yemeni ile tasarlanmustir.
Geng kizin kiyafeti, yine Maras a 6zgii geleneksel bir kiyafet; basta fes, Sirtinda
ic gdymegi lizerine cepken, belinde salvar ve ayaginda yemeni ile tasvir edilmis-
tir.
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Resim :7- Evlenmek Isteyen Delikanlinin, Elbiselerini Suda Islatip, Yikamadan Ve Sikmadan Asma
Geleneginin, Canlandinldig Goriintii. (2019), Resim, Elif Bayrak Kaya, Gelenekler ve Anadolu, arsivinden.
Canlandirma; Hasan Bayrak.

Resim :8- Gelenekler ve Anadolu, (Subat-2020), arsivinden Fotograf Elif Bayrak Kaya (Kahraman-
marag Sevim $irikci Mesleki ve teknik Anadolu Lisesi arsiv kiyafeti.)
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Tasarimin Uygulama Asamalari

Resim:9-a Resim:9-b

Resim: 9 (a-b)- Minyatiir Kompozisyonu Fon Kagidi Uzerine Aktarma. (Bayrak Kaya, E.2020).

Resim:10-a Resim:10-b

Resim: 10 (a-b)-Minyatiir Kompozisyonun Zemin Boyasinin Atilmasi, (Bayrak Kaya, E.2020).
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Resim: 13- Zemin Boyamasi Biten, Minyatiir Kompozisyonun Detaylarimn Girilmesi.
(Bayrak Kaya, E.2020).
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Resim: 15-Minyatiir Kompozisyonun Zemin Detaylarinin Girilmesi. (Bayrak Kaya, E.2020).
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Resim: 18- Minyatiir Kompozisyondaki Figiirlerin Detaylandirilmasi. (Bayrak Kaya, E.2020).
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Resim: 20- Minyatiir Kompozisyondaki Hal1 Eskizi, (Bayrak Kaya, E.2020).

Anadolu da ve Kahramanmaras ta kullanilan halidan bir kismu olusturulan
minyatiir kompozisyonda i¢ mekanda kullanmlmustir. Hali desenin ¢engel motifi,
kurt izi, akrep ve tarak motiflerinden olusturulan bir kompozisyon diizenine yer
verilmistir. Minyatiirde kullanilan hali deseninin orijinal renklerini uygun olarak
aktarilmaya calisiimistir.
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Resim: 22 -Hali Deseninin, Boyanarak, Tahrirlenmesi. (Bayrak Kaya, E.2020).
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Resim: 23- Evlenmek Isteyen Delikanhlarin Uyguladig1 Geleneklerin Yorumlandigi Minyatiir Kom-
pozisyondan Bir Detay, (Kahramanmaras Ornegi), (Bayrak Kaya, E.2020).

Resim:24-Evlenmek Isteyen Delikanlilarin Uyguladigi Geleneklerin yorumlandigi Minyatiir kompo-
zisyonun, sunum agamasl, (Kahramanmaras Ornegi), (Bayrak Kaya, E.2020).
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Sonug

Geleneklerin olusmasi toplumsal yasamin siirdiiriilebilirligini saglamada
onemli bir katk: saglar. Binlerce gelenegin bir kismu hurafeler ve batil diisiince-
lerle sekillenmis olsa da, temeli inang sistemi ve birlik beraberlik duygusuna
dayanan pek ¢ok gelenek vardir. Bunlardan biri olan evlenme gelenekleridir.
Allah 1n emri, peygamberin kavli ile baglayan kutlu ciimle hemen hemen tiim
Anadolu da kullanmilir. Bir aile kurmak, ¢oluk ¢ocuga karismak toplum tarafin-
dan hos goriilen ve her gencten beklenilen bir durumdur. Evlilik 6ncesi arkadas-
lik ve flort, 6zellikle Anadolu nun kirsalinda kabul gérmemektedir. Bu durum
erken yasta evlenmenin kapisim aralamaktadir. Bir delikanli, askerden doner
dénmez en kisa zamanda, bagi baglanmali ve yuvasini kurmalidir. Kiz ¢ocuklar
icinde durum bundan farkli degildir. Ozellikle kirsalda, yetiskin bir kizin bir an
once evlenmesi, yerini yurdunu bilmesi gereklidir. Herhangi bir laf s6z olmadan,
kizin ad1 bir dedikoduda anilmadan evlendirmek amaglanmaktadir. Bu sebepler
basta olmakla beraber, aileler ¢cocuklarinin muradini gérmek ve torun sevmek
icin vakti gecirmeden ¢ocuklarini evlendirirler. iste bu vakti anne- baba herhangi
bir sebepten unutur veya geciktirirse, geng, kiz olsun erkek olsun bir takim ha-
reket ve davranislarla ailelerine anlatirlar.

Konumuz Kahramanmaras ta evlenmek isteyen delikanhlarin uyguladig ge-
lenek haline gelmis, baz1 davranislardir. Gelenek haline gelen bu davranislar,
pilava kasik sokma, terhis tezkeresi veya niifus ciizdanini, goriiniir bir yer koy-
ma ve kirli camagirini suda 1slatip asmadir. Literatiir arastirmasinda konu ile
ilgili cok az bilgiye ulasilabilmistir. Kaynak kisilerden edinilen bilgiler dogrultu-
sunda, arastirma tamamlanarak gelenekler minyatiir kompozisyon eskizi olustu-
rulmustur. Minyatiir kompozisyon tasarlanirken, Kahramanmaras in mimarisi,
iklimi, bitki ortiisdi, hal kilim motifleri ve zellikle geleneksel kadin erkek kiya-
fetleri arastinlarak, kompozisyonda, konuyu anlatan figiirlerin iizerine giydiril-
mistir.

Minyatiir kompozisyonda yer alan, figiirlerin iizerlerindeki detaylara bakil-
diginda; Kahramanmaras yoresine 6zgili el sanatlarindaki ustaligi ve cesitliligi
gostermesi bakimindan oldukga 6nem arz etmektedir. Kompozisyonda kullani-
lan yoresel kiyafetler, Kahramanmaras in zengin folklorunu ve geleneksel &zel-
liklerini tasimaktadir. Kiyafetlerin ¢izimlerinde, 6zgiin tasarimlarina, sadik bir
bicimde tasarlamrken yine, orijinaline uygun bir bicimde renklendirilmistir.
Arastirmada; goriisme yapilan Kahramanmaraslilara, evlenmek isteyen delikan-
hlarin uyguladigl, gelenekle hakkinda sorular yoneltilmis olmasina ragmen bir-
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cogu cevapsiz kaldig, ozellikle kirk yas alti insanlarin konu ile ilgili bilgisinin
kisith oldugu tespit edilmistir. Konu ile ilgili bilgi alabildigimiz kaynak kisilerin
yas ortalamalar1 altmis civan oldugu goriilmektedir. Bu kiymetli geleneklerin
¢ogu giliniimiizde uygulanmazken, gelenekleri bilenlerin yas aralign da, belki
otuz kirk y1l sonra tamamen unutulup gidecegi gercegiyle yiizlestirmistir.

Bu arastirmada amacimiz, geleneklerimizin incelikleri ve yeni nesilde bilinir-
ligi hakkinda farkindalik olusturmak. Gorsel sanatlar alaninda, yine geleneksel
olan resim sanatimiz, minyatiir sanati ile bulusturmak. Anadolu da koklii bir
gecmise sahip olan Kahramanmaras ilimizi ve burada uygulanan evlenme dile-
gini anlatan geleneklerin, yoreye 6zgili motiflerle tanitarak, tarihin sayfalarinda
yer almasini saglamaktir.
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Kahramanmaras Biiyiiksehir Belediyesi’nin Sosyal Medya Kullaniminin
igerik Analizi Yontemiyle incelenmesi: Facebook Ornegi

Gizem KARA?*" - Mete SEZGIN™

Giris

Bilgi ve iletisim teknolojilerinin gelismesi ile ortaya ¢ikan ve insanlarin sos-
yallesmesine ortam hazirlayan sosyal medya, son yillarda kamu kurumlarn ve
firmalar tarafindan da kullanilmaya baslamistir. Bireyler sosyal medyay1 genel-
likle edindikleri deneyimleri paylagsmak igin kullanirken; firmalar, iirtinlerini
diger kullanicilara pazarlamak igin kullanmaktadir. Kamu kurumlarinin sosyal
medya kullanmalarinin en temel amaci, plan ve projeler ile hizmetler hakkinda
yerel halki bilgilendirmek, seffaflig1 arttirmak ve duyurumlar gerceklestirmektir.
Ancak sosyal medyanin giictinii kavrayan belediyeler gibi bazi1 kamu kurumlari
yerel halkla kurumsal diyalog olusturma ¢abalari, halkla iliskiler ¢alismalar ve e-
belediye uygulamalarinin yani sira yerli ve yabana turistlere yonelik kentin pa-
zarlanmasi ve markalasmasi yoniinde ¢alismalar da yiirtitmektedir.

Tiirkiye de sosyal medyay1 aktif olarak kullanan belediye sayis: giin gegtikce
artmaktadir. Ozellikle sosyal medya platformlarindan biri olan Facebook u kul-
lanan biiyiiksehir belediyeleri ve ilce belediyeleri hem yerel halkin kent ile ilgili
altyap bilgi ihtiyacina cevap vermekte, hem de diger kullamcilara turistik {istya-
p1 ile ilgili bilgiler sunmaktadir.

Arastirmanin amaci, Kahramanmaras Biiyliksehir Belediyesi nin Facebook
hesabinda paylastigi gorsellerin incelenerek, belediyenin turizme bakis agisinin
ve takipgilerin en ¢ok hangi paylasimlarina ilgi gosterdiginin belirlenmesidir. Bu
amagla, arastirmanin literatiir taramasi1 kisminda oncelikle turizm, yerel yone-
timler ve sosyal medya arasindaki iligki agiklanmistir. Arastirmanin ySntemi
kisminda belediyenin paylasimlan igerik analizi yontemi ile analiz edilerek en
¢ok hangi temalarda gorseller paylastig1 tespit edilmis, ardindan temalarin be-
geni ve yorum sayilan {izerinde anlamh bir farkhlik yaratip yaratmadigim ve
farkliigin hangi alt temalardan kaynaklandigim belirlemek {izere Tek Yonlii
Varyans Analizi ve Post-hoc testlerinden Bonferroni Testi yapilmistir. Elde edi-
len bulgular agiklanarak, sonug ve 6nerilere yer verilmistir.

Yiiksek Lisans Ogrencisi, Selcuk Universitesi, Turizm Fakilltesi, gizem.kara@email.com
Prof. Dr., Selcuk Universitesi, Turizm Fakiiltesi, metesezgin@selcuk.edu.tr
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Literatiir Taramasi

Sosyal medya metin, ses, video ve resim yayinlama &zelligi ile insanlarin
duygu ve diisiinceleri ile goriislerini paylastiklan dijital bir platformdur (Yag-
murlu, 2011: 6). Diger bir ifade ile sosyal medya kullanicilarin igerik olusturma-
sina imkan vermesinin yani sira bu igerikleri ilan etme yetenegi ve kapasitesine
sahiptir (Algiir, 2016: 20). Tiirkiye de sosyal medyay: aktif olarak kullanan kul-
lania1 sayis1 51 milyon civarinda iken bu sayr Diinyada 3.2 milyardir (We Are
Social, 2018). Sosyal medya sadece bireyler tarafindan degil, firmalar ve kamu
kurumlar tarafindan da kullanilan cevrimici araclardir. Kamu kurumlarinca
kullanilan sosyal medya, kurumlarin uygulamalarinin iyilestirilmesini ve gelisti-
rilmesini saglamakta, kurum-yerel halk iliskilerinde mesafelerin azalmasina ve
kargilikli iyi niyetin gelismesine olanak saglamaktadir (Yagmurlu, 2011: 13).
Ozellikle belediyeler temel amag ve gérevlerine yonelik sosyal medya kullamm-
larinin disina ¢ikarak kentin turistik ¢ekiciliklerini, olanaklarini ve faaliyetlerini
de paylasarak yerli ve yabana turistlere yonelik tanitma ve pazarlama ¢alismalari
da yiiriitmektedir. Twitter ve Instagram son zamanlarda giderek artan bigcimde
belediyeler tarafindan aktif olarak kullamlan sosyal medya araglarn olarak karsi-
miza ¢ikmasina karsin Facebook bu sosyal aglardan daha 6nce belediyeler tara-
findan kullanilmaya baglamustir.

Gorsel igerik iiretici 6zelligine sahip, sosyal medya paylasim platformlarin-
dan biri olan Facebook, Mark Zuckerberg ve arkadaslar tarafindan 2004 yilinin
Subat ayinda kullanima sunulmustur. Facebook, bireylerin arkadaslariyla stirekli
iletisim halinde olmasini saglayan, bunun yaninda bilgi alis verisini de amagla-
yan bir sosyal web sitesi olarak tanimlanmaktadir. Onceleri Harvard Universite-
si Ogrencilerine yonelik kurulan Facebook, daha sonra diger iiniversitelere de
acilmis ve giderek diinya ¢apinda kullamlmaya baglanmistir (Bilen vd., 2014:
116). Tiirkiye, Facebook iiyeliginde ABD, Ingiltere ve Endonezya dan sonra en
yiiksek kullanici oranina sahip dordiincii {ilke konumundadir (Yagmurlu, 2011:
10). Branding Tiirkiye nin Facebook istatistiklerine gore, Tiirkiye de 51 milyon
Facebook kullanicis1 bulunmaktadir. Kullanicilarin %64 i erkek, %36 s1 kadin-
dir. Diinya genelinde ise toplam niifusun %26,3 {i aktif olarak Facebook kul-
lanmaktadir. Duygu ikonu birakma, yorum yapma ve tekrar paylasilma ozelligi
bulunan Facebook ta igerik iiretmek Facebook kullanimini popiiler hale getir-
mekte, etkilesimin ne 6lgiide oldugunu gostermektedir (Smith, 2019). Birakilan
duygu ikonlari, yapilan yorumlar gibi genellikle paylasilan gorseller hakkinda ne
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diisiiniildiigli veya o gorseller hakkinda ne hissedildigini gostermektedir. Fa-
cebook ta kullanilan duygu ikonlar1 Resim 1 de gosterilmistir.

™

> < o0 ~ -~
- -

Resim 1: Facebook ta paylasilan gorsellere birakilan duygu ikonlar

Kaynak: https://m.facebook.com. Erigim tarihi: 24.01.2020.

Resim 1 de yer alan birinci duygu ikonu begen ; ikinci duygu ikonu muh-
tesem ; liglincli duygu ikonu kahkaha ; dordiincii duygu ikonu inanilmaz ;
besinci duygu ikonu {izgiin ve altinal duygu ikonu kizgin anlamlarina gel-
mektedir. Bu simgelerin toplam sayisi, yorum sayilar1 ve tekrar paylasiima sayi-
lanyla beraber, paylasilan gorselin ne kadar kisiye ulastigini ve gorselin ne ol¢ii-
de geri bildirim aldigim géstermektedir.

Facebook ta var olan etkilesimin yogunlugu, kamu kurumlarim da etkilemis
ve iletisim araclarinin arasina dahil edilmistir. Kamu kurumlari, kurumsal itibari
da destekleyici bir nitelik tasiyan sosyal medya araglarim ¢ok farkl sekillerde
kullanabilmektedir. Ornegin bakanliklar daha cok siyasi ve politik amaglarla
kullanirken, yerel yonetimler olan belediyeler halkla iliskiler amaciyla kullan-
maktadir. Belediyelerin sosyal medya araglarindan 6zellikle Facebook hesaplari
incelendiginde genellikle kente yonelik yaptiklar1 hizmetlerle ilgili bilgilendirme
ve duyurularinin yer aldig1 goriilmektedir. Ancak belediye gibi kurumlarin reka-
bet¢i bir kimlik kazanabilmesi i¢in marka, politika, yatinm, kdiltiir, insan ve
turizm gibi unsurlara bir biitiin olarak sahip olmasi1 gerekmektedir (Anholt,
2007: 25-26). Bu ¢ercevede kentlerin 6n plana ¢ikarilmasinda ve pazarlanma-
sinda belediyeler énemli bir faktor iken, belediyelerin rekabetci olabilmesinde
kiiltiir ve turizm faktorleri 6ne ¢ikmaktadir. Belediyelerin, Facebook ta var olan
etkilesimin biiyiikliiglinii géz oniinde bulundurarak Facebook hesaplarin1 bu
temelde kullanabilmesi kentin turizm merkezi olarak taninmasini saglamakta,
diger bir ifade ile marka kent olmasina 6n ayak olmaktadir.

Tiirkiye de kamu kurumlarinin sosyal medya kullanimlan ile ilgili yapilmus
arastirmalara bakildiginda turizm agisindan degerlendirilen arastirmalarin yok
denecek kadar az oldugu ve arastirmalarin genellikle hesaplarin igerikleri ile
ilgili oldugu goriilmektedir (Binbasioglu, 2019: 351).
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Serrat (2010), kamu sektorii ve sosyal medya arasindaki iliskinin anlasila-
bilmesine yonelik yaptigi arastirmasinda sosyal medyanin itibar yonetiminde
onemli oldugunu ve genellikle kamu sektoriiniin sosyal medyay: bireylerle ilig-
kiler kurmak ve bu iliskileri derinlestirmek amaciyla kullandiklarini belirtmek-
tedir.

Kaygisiz ve Sar1 (2015) nin belediyelerin sosyal medyay: nasil kullandiklari-
n1 tespit etmek amaciyla Burdur Belediyesi ve Burdur ilce Belediyeleri iizerinde
yaptiklar aragtirmalarinda belediyelerin sosyal medya hesaplarindaki paylagim-
larin bir diizen igerisinde yapilmadigi, bunun sonucu olarak da gorsellerin dagi-
nik ve kansik bir goriintii ortaya koydugu sonucuna ulasilmistir. Belediyelerin
sosyal medya hesaplarinin hizli, etkin ve faydali olabilmesi icin sosyal medya
kullanimi konusunda egitim almis kimselerden faydalanmasi gerektiginin alti
cizilmistir.

Karakiza (2015) nin kamu sektoriinde sosyal medyanin etkisine yonelik
yaptig1 arastirmasinda kamu kurumlarinin sosyal medyay1 ¢ogunlukla e-katilim
ve seffafligi arttirmak amaciyla kullandiklari sonucuna ulagilmistir.

Gilimiis (2018) iin kamu kurumlarinin sosyal medyay1 kamusal pazarlama
araci olarak kullanmasina yonelik valilikler tizerinde yaptig1 arastirmasinda vali-
liklerin genellikle basin agiklamalari, etkinlik, konser ve toplanti duyurumlari ve
bu etkinliklerin fotograflar1 ve videolari, kamuoyunu bilgilendirme amagh yapi-
lan konusmalar1 ve kurum tanmitim videolarini yayinlamak amaciyla sosyal med-
ya kullandiklann goriilmiistiir. Bunun sonucunda kentler ile ilgili kisa 6zgiin
tanitim fotograf ve videolan yayinlamalar1 durumunda hem diger kullanicilarla
olan etkilesimin artacagi hem de kentlerin tanitimlarina olumlu katki saglayaca-
g1 ongorilmistiir.

Yaman (2018), belediyelerin sosyal medyadan faydalanma bigimlerini belir-
lemek amaciyla Kiitahya ili ve ilge Belediyeleri iizerinde yaptigi arastirmasinda
belediyelerin genellikle sosyal medya kullaniminin zayif oldugunu ve paylasim-
larin genellikle etkinlik, konser, davet ve toplanti temali yapildigim belirtmekte-
dir.

Binbasioglu (2019), Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi nin kent turizmi kap-
saminda sosyal medya paylasimlarini inceledigi arastirmasinda belediyenin sos-
yal medya hesabini turizm amagh kullanmadig1 sonucunu elde etmistir. Oysa
bir kentin belediyeler araciligiyla marka olabilmesinde ve pazarlanabilmesinde
sosyal medyanin 6nemli bir sosyal ag niteligi tasidigim belirtmektedir.
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Yapilan arastirmalar ¢ogunlukla sosyal medyanin kamu kurumlarinca 6ne-
mini ve hangi amaglarla kullandigin ortaya koymaktadir. Kahramanmaras Bii-
yliksehir Belediyesi nin Facebook hesabindaki paylagimlarimin turizm kapsa-
minda incelendigi bu arastirma da dijital doniisiime ayak uydurarak giderek
artan bi¢cimde sosyal medya kullanmaya baslayan kamu kurumlarinin turizmde-
ki roliiniin belirlenmesi yoluyla literatiire katki saglayacag: diisiiniilmektedir.

Arastirmanin Yontemi

Nitel aragtirma yontemi kullamlan arastirmanin amaci, son yillarda kamu
kurumlar tarafindan aktif olarak kullanilan sosyal medya platformlarindan biri
olan Facebook ta 51.976 takipgisi olan Kahramanmaras Biiyiliksehir Belediye-
si nin paylastig1 gorselleri (fotograf ve video) sistematik bir bicimde analiz et-
mek, elde edilen bulgularla belediyenin turizme bakis agisim ortaya koymak ve
takipgilerinin paylasilan gorsellere olan ilgilerini belirlemektir.

Arastirma kapsaminda Kahramanmaras Biiyiiksehir Belediyesi nin 1 yil

icinde paylastig1 gorseller icerik analizi yontemiyle analiz edilmistir.

Arastirmanin amacina uygun cevap aranan sorular asagidaki gibidir.

1. Kahramanmaras Biiyiiksehir Belediyesi Facebook hesabinda ne tiir gor-
seller paylasmaktadir?

2. Paylagilan etkinlik temali gorsellerin alt temalar gorsellerin aldigi duygu
ikonu, yorum ve tekrar paylasilma sayilan tizerinde farklihk olustur-
makta midir?

3. Etkinlik temas1 kapsamindaki hangi alt temalar daha ¢ok duygu ikonu
ile yorum almus ve takipgiler tarafindan tekrar paylasilmigtir?

4. Paylasilan duyuru temal gorsellerin alt temalari gorsellerin aldigi duygu
ikonu, yorum ve tekrar paylasilma sayilan {izerinde farklilik olustur-
makta mudir?

5. Duyuru temasi kapsamindaki hangi alt temalar daha ¢ok duygu ikonu
ile yorum almus ve takipgiler tarafindan tekrar paylagilmistir?

6. Paylasilan bilgilendirme temali gorsellerin alt temalar1 gorsellerin aldig
duygu ikonu, yorum ve tekrar paylasilma sayilar iizerinde farklilik olus-
turmakta mdir?

7. Bilgilendirme temasi kapsamindaki hangi alt temalar daha ¢ok duygu
ikonu ile yorum almis ve takipgiler tarafindan tekrar paylagilmistir?

8. Paylasilan diger temal gorsellerin alt temalari, gorsellerin aldigi duygu
ikonu, yorum ve tekrar paylasilma sayilan iizerinde farklihk olustur-
makta midir?

9. Diger temasi kapsamindaki hangi alt temalar daha ¢ok duygu ikonu ile
yorum almus ve takipgiler tarafindan tekrar paylasilmigtir?

Arastirmanin evrenini, verilerin toplanmasi isleminin tamamlandigi 03

Ocak 2020 tarihinde Kahramanmaras Biiyiiksehir Belediyesi nin Facebook he-
sabinda paylastig1 gorseller olusturmaktadir. Orneklem olarak ise 01 Ocak 2019
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ile 31 Aralik 2019 tarihleri arasinda paylastig1 toplam 739 gorsel (fotograf ve
video) belirlenmistir.

Gorseller agiklama metinleriyle birlikte incelenmis ve kodlama cetveli olus-
turulmustur. Gorsellerin kodlanmasi asamasinda olusturulan kodlama cetvelin-
de toplam 4 tema ve 31 alt tema yer almaktadir. Igerik analizinin kullanildig
veriler 26 Aralik 2019-03 Ocak 2020 tarihleri arasinda toplanmustir.

Bulgular

Verilerin analizinde gorsellerin tema ve alt temalarda yer alma sikliklar he-
saplanarak yiizde ve frekans analizleri gerceklestirilmis ve Tablo 1 de gosteril-
mistir.

Tablo 1:Kod Listesi ve Frekans Dagilimi

Temalar N % Alt Temalar

Etkinlik 349 472 Anma Programi (3)
Ziyaret (100)
Toren (17)

Toplanti (48)

Ozel Giin ve Bayram (41)
Turizm (56)
Organizasyon (23)

Kurs ve Egitim (13)
Denetim ve inceleme (6)
Diger (42)

Duyuru 106 14,3 Etkinlik (41)
Turizm (18)
Toren (17)
Ulasim (7)
Egitim ve Sinav (9)
Proje (3)
Diger (11)

Bilgilen- 167 22,6 Hizmet (99)
dirme

Turizm (9)

Proje (11)

Basin Haberi (27)
Kurs ve Egitim (7)
Sonug Bilgisi (6)
Diger (11)

Diger 117 15,9 Kutlama/Tebrik Mesaji (17)
Uyari (2)
YildénimU/Anma Mesaji (26)
Taziye Mesajl (7)
Turistik Gezi Onerisi (5)
iyi Dilek Mesaji (54)
Diger (6)

TOPLAM 739 100
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Aragtirmanin amacina yonelik belirlenen sorulardan ilki olan Kahraman-
maras Biiyliksehir Belediyesi Facebook hesabinda ne tiir gorseller paylasmakta-
dir? sorusuna yanit olarak %47,2 lik oranla etkinlik temali gorseller ilk sirada
yer almaktadir. Bu tema kapsaminda ise sirasiyla ziyaret, turizm ve toplant alt
temal gorseller en ¢ok paylasilan gorsellerdir.

Kahramanmaras Biiyiiksehir Belediyesi Facebook hesabinda kendi paylasim-
larinin yam sira genellikle Biiyiiksehir Belediye Baskaninin kendi Facebook he-
sabinda paylastigi gorselleri paylasmustir. Temalar icerisinde alt tema olarak
degerlendirilen gorsellerin igerikleri agiklama metinleriyle beraber degerlendi-
rilmigtir.

Etkinlik Temal Gorseller

Etkinlik temali gorseller, anma programi, ziyaret, toren, toplanti, 6zel giin
ve bayram, turizm, organizasyon, kurs ve egitim, denetim ve inceleme ve diger
alt temal1 gorsellerden olusmaktadir. Anma programu alt temas igerisinde de-
gerlendirilen gorseller 6nemli kisilerin vefatlarinin yildoniimiinde diizenlenen
torenlerden; ziyaret alt temasi igerisinde degerlendirilen gorseller Belediye Bas-
kaninin 6nemli kisilere, kamu kurumlarina ve ilgelere olan ziyaretlerinden ve
belediyeye yapilan ziyaretlerden; téren alt temasi igerisinde degerlendirilen gor-
seller acilis torenleri, cenaze toreni, 6diil toreni ve nikah toreni gibi igeriklerden;
toplant1 alt temasi igerisinde degerlendirilen gorseller belediye icinde gercekles-
tirilen meclis toplantilari, istisare toplantilari, proje ve eylem toplantilarindan;
Ozel giin ve bayram alt temasi icerisinde degerlendirilen gorseller resmi bayram-
larda diizenlenen etkinliklerden; turizm alt temasi icerisinde degerlendirilen
gorseller sergi, bisiklet binme ve doga yiiriiyiisi, turistik destinasyon yapilarda
yapilan ¢alismalar gibi iceriklerden; organizasyon alt temasi igerisinde degerlen-
dirilen gorseller kent halkina yonelik diizenlenen fuarlar, sempozyumlar ve sdy-
lesiler gibi programlardan; kurs ve egitim alt temas icerisinde degerlendirilen
gorseller el sanatlar kurslar, egitim seminerleri, ilk yardim egitimi ve okuma
yazma egitimi gibi igeriklerden; denetim ve inceleme alt temas igerisinde deger-
lendirilen gorseller Biiyiiksehir Belediye Bagkani tarafindan yapilan tesis ve fab-
rika gibi yapilarin denetimlerinden ve incelemelerinden; diger alt temasi igeri-
sinde degerlendirilen gorseller ise Belediye Baskaninin kent halkiyla, 6grenciler-
le ve genglerle bulusmalar1 ve sohbetleri, gbrev atamalari, destek programlari,
iftar programlari ve yardim programlar: gibi etkinliklerden olusmaktadir.

Duyuru Temali Gorseller
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Duyuru temali gorseller, etkinlik, turizm, toren, ulasim, egitim ve sinav,
proje ve diger alt temali gorsellerden olugmaktadir. Etkinlik alt temasi icerisinde
degerlendirilen gorseller panel, fuar, sempozyum, konferans, miizik ve dans
gosterileri gibi programlar; turizm alt temasi icerisinde degerlendirilen gorseller,
tarihi gekiciliklere yonelik ¢alismalar, oryantiring yarismalari, bisiklete binme ve
ylriiyls etkinlikleri; t6ren alt temasi icerisinde degerlendirilen gorseller acilis
torenleri, cenaze toreni, 6dil téreni ve 6nemli tarih kutlamalar; ulasim alt te-
mas! igerisinde degerlendirilen gorseller toplu tasimada belediye tarafindan sag-
lanan kolayliklar, kent i¢i ulasimda {icretler ve vize tarihleri; egitim ve sinav alt
temasi icerisinde degerlendirilen gorseller spor kursu, el sanatlar1 kurslar ve
Ogrenci segme sinavly; proje alt temasi icerisinde degerlendirilen gorseller kente
yonelik yapilan planlamalar ve diger alt temas: igerisinde degerlendirilen gorsel-
ler belediye arac1 satisi, su kesintisi bilgisi, kurban kesim yerleri ve trafigin ka-
tilmast bilgisi gibi duyurulardan olusmaktadir.

Bilgilendirme Temal Gorseller

Bilgilendirme temali gorseller, hizmet, turizm, proje, basin haberi, kurs ve
egitim ile sonug alt temali gorsellerden olugsmaktadir. Hizmet alt temasi igeri-
sinde degerlendirilen gorseller belediyenin yaptig1 yardimlar ve kente yonelik
hizmetleri, belediye araglan ile yol-yap1 bakim c¢alismalari; turizm alt temasi
icerisinde degerlendirilen gorseller Biiyliksehir Belediye Baskaninin turizm yap-
tinmlar ve miize restorasyonu, tur firmalan ve araglan ile Kahramanmaras a
0zgli gidalarin tanmitimi; proje alt temasi igerisinde degerlendirilen gorseller
kentsel doniisim projeleri; basin haberi alt temas: igerisinde degerlendirilen
gorseller belediye hizmetlerinin ¢esitli gazete ve televizyon kanallarinda yer
verildigi bilgisi ve Biiyiiksehir Belediye Baskaninin canli yayin agiklamalar; kurs
ve egitim alt temasi icerisinde degerlendirilen gorseller kurslarda vyiiriitiilen
faaliyetler; sonug alt temasi icerisinde degerlendirilen gorseller mag, sampiyona
ve kente yonelik yapilmis arastirmalarin sonuglar ve diger alt temasi igerisinde
degerlendirilen gorseller bahar hazirliklari, zamlar, dgrencilere tatil hediyeleri,
kisin sobada yakilmasi gerekenler gibi yerel halki bilgilendirmek amaglh yapilan
gorsellerden olugsmaktadir.

Diger Temali Gorseller

Diger temal gorseller, kutlama/tebrik mesaji, uyari, yildoniimii anma mesa-
ji/etkinligi, taziye mesaji, turistik gezi Onerisi ve diger alt temali gorsellerden
olugmaktadir. Kutlama/tebrik mesaji alt temas icerisinde degerlendirilen gor-
seller anneler giinii ve babalar giinii, ramazan ve kurban bayramlari, 6gretmen-
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ler giinii gibi 6nemli giinlerde paylasilan mesajlardan; uyar alt temas igerisinde
degerlendirilen gorseller sinav giinii trafigin sessiz olmasi gerektigi ve araclarda
emniyet kemerinin mutlaka takilmas: gerektigi ile ilgili uyarilardan; yildontimii
anma mesaji/etkinligi alt temasi icerisinde degerlendirilen gorseller 6nemli kisi-
lerin vefat yilldéniimlerine yonelik paylasilan mesajlardan ve diizenlenen toren-
lerden; taziye mesaji alt temasi igerisinde degerlendirilen gorseller sehit diisen
askerler, kaza sonucu dlen isciler ve ¢ayda bogulan ¢ocuga yonelik diizenlenen
mesajlardan; turistik gezi Gnerisi alt temasi icerisinde degerlendirilen gorseller
yasam parki, panorama miizesi, edebiyat miizesi ve camii gibi kentin dogal,
tarihi ve kiiltiirel yapilarninin mutlaka gezilmesi gereken turistik ¢ekiciliklerin-
den; iyi dilek mesaji alt temasi igerisinde degerlendirilen gorseller biiyiiksehir
belediyesinin takipgilerine hafta basinda, cuma giinleri ve sinav giinlerinde yap-
tiklari iyi dilek mesajlarindan ve diger alt temasi igerisinde degerlendirilen gor-
seller belediyeye iliskin genel resimler ve biiyiiksehir belediyesinin Fa-
cebook taki profil resmi giincelleme paylagimlarindan olusmaktadir.

Arastirmanin amaci dogrultusunda belirlenen ikinci, dérdiincii, altina ve
sekizinci sorularin yanitlarina yonelik Tek Yonlii Varyans Analizi kullanilmus ve
Tek Yonlii Varyans Analizi sonucunda temalar igerisinde farklilik yaratan grup
ya da gruplar tespit etmek amaciyla post-hoc testlerinden Bonferroni (p<0,05)
Testi uygulanmustir. Post-hoc testlerinden Bonferroni nin kullanilmasinin nede-
ni 6rneklem sayisinda esitlik ilkesine gerek duyulmamasidir (Ergun, Bayrak ve
Dogan,2019: 92).

Tablo 2: Etkinlik Temali Gérsellerin Alt Temalarina Yonelik Tek Yonli Varyans Analizi Sonuglari

Kareler Toplami S.D. F p

Gruplar arasl 72,666 9 8,549 ,000*
Duygu
tkonu Grup i 320,171 339
Sayisi

Toplam 392,837 348

Gruplar arasi 32,164 9 3,288 ,001*
Yorum .
Sayisi Grup g 368,478 339

Toplam 400,642 348
Paylagima ¢ lar aras 4616 9 188 053

Sayisi
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Grup lgi 92,220 339

Toplam 96,837 348

Tablo 2 de etkinlik temali gorsellerin alt temas gorsellerin aldig1 duygu iko-
nu (p=0,000<0,05) sayis1 ve yorum (p=0,001<0,05) sayis iizerinde anlaml
bir farkhlik yaratmaktadir. Ancak gorsellerin temasimin tekrar paylasima
(p=0,53>0,05) sayis lizerinde anlaml bir farklihk yaratmadig goriilmistiir.
Arastirmanin ikinci sorusu olan Paylasilan etkinlik temali gorsellerin alt tema-
lar1 gorsellerin aldig1 duygu ikonu, yorum ve tekrar paylasiima sayilar tizerinde
farkhilik olusturmakta mudir? a Gorsellerin alt temasi, sadece duygu ikonu ve
yorum sayilari {izerinde farklilik yaratmaktadir. yamiti verilmektedir.

Duygu ikonu ve yorum sayilan iizerinde olusan anlaml farkhiliklarin hangi
alt temalar arasinda oldugunu belirlemek i¢cin yapilan Bonferroni Testi sonuglari
Tablo 3 de goriilmektedir.

Tablo 3: Etkinlik Temal Gorsellerin Alt Temalarina Yénelik Bonferroni Testi Sonuglari

Alt Temalar Ortalama Farklari S.D. p
Ziyaret Toplanti ,68333 ,17065 ,003
Ziyaret Organizasyon 1,43696 ,22474 ,000
Ziyaret Kurs ve Egitim 1,70714 ,27732 ,000
Duvey Ozel Gun ve Bay-
iko\fu ram Organizasyon 1,01379 ,25318 ,003
Ozel Gin ve Bay- Kursve Egitim 1,28397 ,30083 ,001
Sayisi
ram
Diger Organizasyon 1,03818 ,25318 ,002
Diger Kurs ve Egitim 1,30836 ,30083 ,001
Yorum Toren Ozel Giin ve Bayram 1,21377 ,30075 ,003
Sayisl Toren Organizasyon 1,51918 ,33346 ,000

Tablo 3 e gore etkinlik temal1 gorseller kapsamindaki ziyaret alt temali gor-
seller, toplanti, organizasyon ile kurs ve egitim alt temali gorsellerden ve 6zel
glin ve bayram ile diger alt temal1 gorseller, organizasyon ile kurs ve egitim alt
temali gorsellerden daha fazla duygu ikonu almaktadir. Téren alt temal1 gorsel-
ler ise ozel giin ve bayram ile organizasyon alt temali gorsellerden daha fazla
yorum almaktadir. Aragtirmamn {i¢lincii sorusu olan Etkinlik temasi kapsa-
mindaki hangi alt temalar daha ¢ok duygu ikonu ile yorum almis ve takipgiler
tarafindan tekrar paylasilmistir? a Ziyaret, 0zel giin ve bayram, diger ve toren
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alt temal1 gorseller daha ¢ok duygu ikonu ve yorum almistir. yanit1 verilmekte-

dir.
Tablo 4: Duyuru Temali Gorsellerin Alt Temalarina Yonelik Tek Yonli Varyans Analizi Sonuglan
Kareler Toplami S.D. F p
Gruplar arasi 12,232 6 2,291 ,041*
Duygu ikonu
Sayisi Grup ici 88,108 99
Toplam 100,340 105
74,013 6 17,599 ,000*
Gruplar arasi
Yorum Sayisl Grup i 69,393 99
Toplam 143,406 105
Gruplar arasi 8,287 6 4,840 ,000*
Paylasiima Grup ci 28,251 9
Sayisi
Toplam 36,538 105

Tablo 4 de duyuru temali gorsellerin alt temasi gorsellerin aldig1 duygu iko-
nu (p=0,041<0,05) sayis1, yorum (p=0,000<0,05) sayisi ve tekrar paylasiima
(p=0,000<0,05) sayisi iizerinde anlamli bir farkliik yaratmaktadir. Arastirma-
nin dordiincii sorusu olan Paylasilan duyuru temali gorsellerin alt temalar
gorsellerin aldigi duygu ikonu, yorum ve tekrar paylasima sayilar {izerinde
farklilik olusturmakta midir? a Gorsellerin alt temasi, duygu ikonu, yorum ve
paylasilma sayilari tizerinde farklilik yaratmaktadir. yaniti verilmektedir.

Duygu ikonu, yorum ve tekrar paylasilma sayilari {izerinde olusan anlaml
farkhiliklarin hangi alt temalar arasinda oldugunu belirlemek i¢in yapilan Bonfer-
roni Testi sonuglar1 Tablo 5 de goriilmektedir.
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Tablo 5: Duyuru Temali Gorsellerin Alt Temalarina Yonelik Bonferroni Testi Sonuglar

Alt Temalar Ortalama Farklart S.D. P
Duygu
ikonu Ulasim Etkinlik 1,22997 ,38581 ,040
Savyisi
Ulagim Etkinlik 3,27526 ,34239 ,000
Yorum Ulasim Turizm 2,88095 ,37293 ,000
Savis! Ulasim Toren 3,24370 ,37599 ,000
Y Ulasim Egitim ve Sinav 2,93651 ,42192 ,000
Ulagim Diger 2,62338 ,40479 ,000
Paylasilma  Ulagim Etkinlik ,93031 ,21346 ,001
Sayisi Ulasim Diger 1,12987 ,25828 ,001

Tablo 5 e gore duyuru temal gorseller kapsamindaki ulasim alt temal1 gor-
seller etkinlik alt temali gorsellerden daha fazla duygu ikonu almus; etkinlik,
turizm, tdren, egitim ve sinav ile diger alt temali gorsellerden daha fazla yorum
almug ve ayrica etkinlik ve diger alt temali gorsellerden de daha fazla tekrar pay-
lasilmistir. Arastirmanin besinci sorusu olan Duyuru temasi kapsamindaki
hangi alt temalar daha ¢ok duygu ikonu ile yorum almus ve takipgiler tarafindan
tekrar paylasilmistir? a Ulasim alt temali gorseller daha ¢ok duygu ikonu ile
yorum almus ve tekrar paylasilmistir. yamiti verilmektedir.

Tablo 6: Bilgilendirme Temali Gorsellerin Alt Temalarina Yonelik Tek YonlU Varyans Analizi Sonuglari

Kareler Toplami S.D. F p
Gruplar arasl 49,102 6 7,424 ,000*
Duygu ikonu
Sayisl Grup Igi 176,371 160
Toplam 225,473 166
42,019 6 3,339 ,004*
Gruplar arasi
Yorum Sayisl Grup Ici 335,609 160
Toplam 377,629 166
Gruplar arasl 12,046 6 4,203 ,001*
Paylasilma Sayisi ~ Grup Igi 76,421 160

Toplam 88,467 166
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Tablo 6 da bilgilendirme temali gorsellerin alt temasi gorsellerin aldig duy-
gu ikonu (p=0,000<0,05) sayisi, yorum (p=0,004<0,05) sayis1 ve tekrar payla-
silma (p=0,001<0,05) sayisi {izerinde anlaml bir farklilik yaratmaktadir. Aras-
tirmanin altinc sorusu olan Paylasilan bilgilendirme temali gorsellerin alt te-
malan gorsellerin aldig1 duygu ikonu, yorum ve tekrar paylasilma sayilar {ize-
rinde farklhilik olusturmakta midir? a Gorsellerin alt temasi, duygu ikonu, yo-
rum ve tekrar paylasilma sayilan iizerinde farklihk yaratmaktadir. yamti veril-
mektedir.

Duygu ikonu, yorum ve tekrar paylasilma sayilar {izerinde olusan anlaml
farkhiliklarin hangi alt temalar arasinda oldugunu belirlemek i¢in yapilan Bonfer-
roni Testi sonuglar1 Tablo 7 de goriilmektedir.

Tablo 7: Bilgilendirme Temali Gorsellerin Alt Temalarina Yonelik Bonferroni Testi Sonuclari

Alt Temalar Ortalama Farklari S.D. P
Hizmet Basin Haberi , 77441 ,22795 ,018
Turizm Proje 1,78788 ,47190 ,004
Turizm Basin Haberi 1,59259 ,40411 ,003
Duygu Turizm Kurs ve Egitim 2,04762 ,52911 ,003
ikonu
Sayisi Sonug Proje 2,12121 ,68385 ,048
Sonug Kurs ve Egitim 2,38095 ,72451 ,026
Diger Proje 1,63636 44769 ,007
Diger Basin Haberi 1,44108 ,37555 ,004
Diger Kurs ve Egitim 1,89610 ,50763 ,005
Yorum Hizmet Basin Haberi ,926296 ,31444 ,047
Sayisi
Paviasima Diger Hizmet ,90909 ,21965 ,001
Say|5|§ Diger Proje 1,00000 129469 018
v Diger Kurs ve Egitim 1,33766 ,33415 ,002

Tablo 7 ye gore bilgilendirme temal gorseller kapsamindaki hizmet alt te-
mali gorseller basin haberi alt temali gorsellerden, turizm alt temali gorseller
proje, basin haberi ile kurs ve egitim alt temali gorsellerden, sonug alt temall
gorseller proje ile kurs ve egitim alt temali gorsellerden ve diger alt temali gor-
seller proje, basin haberi ile kurs ve egitim alt temali gorsellerden daha fazla
duygu ikonu almistir. Hizmet alt temali basin haberi alt temali gorsellerden
daha fazla yorum almis ve diger alt temali gorseller hizmet, proje ile kurs ve
egitim alt temali gorsellerden daha fazla tekrar paylagilmistir. Aragtirmanin ye-
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dinci sorusu olan Bilgilendirme temasi kapsamindaki hangi alt temalar daha
¢ok duygu ikonu ile yorum almus ve takipgiler tarafindan tekrar paylasilmistir? a

Hizmet, turizm, sonug ve diger alt temali gorseller daha ¢ok duygu ikonu ile
yorum almus ve tekrar paylasilmigtir. yanit1 verilmektedir.

Tablo 8: Diger Temali Gorsellerin Alt Temalarina Yonelik Tek YonlU Varyans Analizi Sonuglari

Kareler Toplami S.D. F p
Gruplar arasl 20,418 6 3,022 ,009*
Duygu ikonu
Sayisi ici
Y Grup Ici 123,889 110
Toplam 144,308 116
17,099 6 4,443 ,000*
Gruplar arasi
YorumSayisi  Grup ici 70,559 110
Toplam 87,658 116
11,715 6 5,391 ,000*
Gruplar arasl
Paylagiima Grup fci 39,840 110
Sayisl
Toplam 51,556 116

Tablo 8 de duyuru temali gorsellerin alt temasi gorsellerin aldig1 duygu iko-
nu (p=0,009<0,05) sayisi, yorum (p=0,000<0,05) sayis1 ve tekrar paylasiima
(p=0,000<0,05) sayisi lizerinde anlaml bir farklilik yaratmaktadir. Arastirma-
nin sekizinci sorusu olan Paylasilan diger temali gorsellerin alt temalar1 gorsel-
lerin aldig1 duygu ikonu, yorum ve tekrar paylasilma sayilan iizerinde farklihk
olusturmakta mudir? a Gorsellerin alt temasi, duygu ikonu, yorum ve tekrar
paylasilma sayilar {izerinde farklihik yaratmaktadir. yamti verilmektedir.

Duygu ikonu, yorum ve tekrar paylasilma sayilar {izerinde olusan anlaml
farkliliklarin hangi alt temalar arasinda oldugunu belirlemek i¢in yapilan Bonfer-
roni Testi sonuglari1 Tablo 9 da goriilmektedir.
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Tablo 9: Diger Temali Gorsellerin Alt Temalarina Yonelik Bonferroni Testi Sonuglari

Alt Temalar Ortalama Farklari S.D. p
Duygu
ikonu Diger Yildonimi Anma Mesaji/Etkinligi  1,73077 ,48065 ,010
Savyisi
Yorum Taziye Mesaji  Kutlama/Tebrik Mesaji 1,50420 ,35968 ,001
Sayisi Taziye Mesaji  lyi Dilek Mesaiji 1,33862 ,32174 001
Uyari Kutlama/Tebrik Mesaiji 2,05882 ,44989 ,000
Paylasima  Uyar Yilddonima Anma Mesaji/Etkinligi  2,19231 ,44161  ,000
Sayisl Uyari Taziye Mesaji 2,14286 ,48253 ,000
Uyari iyi Dilek Mesaji 2,24074 443336 ,000

Tablo 9 a gore diger temali gorseller kapsamindaki diger alt temali gorseller
yildoniimii anma mesaji/etkinligi alt temal gorsellerden daha fazla duygu ikonu
almistir. Taziye mesaji alt temali gorseller kutlama/tebrik mesaj1 ve iyi dilek
mesaji alt temal1 gorsellerden daha fazla yorum almis ve uyan alt temali gorsel-
ler kutlama/tebrik mesaji, yildontimii/anma mesaji etkinligi, taziye mesaji ve iyi
dilek mesaj1 alt temali gorsellerden daha fazla tekrar paylasilmistir. Arastirma-
nin dokuzuncu sorusu olan Diger temasi kapsamindaki hangi alt temalar daha
¢ok duygu ikonu ile yorum almus ve takipgiler tarafindan tekrar paylasilmistir? a

Diger, taziye mesaji ve uyar alt temal gorseller daha ¢ok duygu ikonu ile yo-
rum almis ve tekrar paylagilmistir. yaniti verilmektedir.

Sonug ve Oneriler

Kahramanmaras Biiyliksehir Belediyesi, Facebook hesabinda genellikle et-
kinlik temal1 gorselleri paylasmaktadir. Etkinlik temasi kapsaminda ise, Biiyiik-
sehir Belediye Baskaninin kisilere, ilgelere ve kamu kurumlarina yaptig: ziyaret-
leri ve kisilerin ve kamu kurumlarinin Biiyiiksehir Belediye Baskanina yaptig
ziyaretlere iliskin gorselleri paylasmaktadir. Biiyiiksehir belediyesinin takipgileri
ziyaretlerden olusan etkinliklere ve 6zel giin ve bayramlarda diizenlenen etkin-
liklere toplanti, organizasyon ile kurs ve egitim etkinliklerinden daha fazla duy-
gu ikonu birakmaktadir. Trenlere ise 6zel giin ve bayramlarda diizenlenen et-
kinliklerden ve organizasyonlardan daha fazla yorum yapmaktadir. Biiyiiksehir
belediyesinin bu tema kapsaminda yaptig1 turizm etkinlikleri olarak degerlendi-
rilen gorselleri toplam etkinlik temal gorsellerin %16,5 ini olusturmaktadir.
Ancak turizm alt temali gorsellerin duygu ikonu, yorum ve tekrar paylasilma
sayilar1 {izerinde farklilik yaratmadig tespit edilmistir.
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Biiyiiksehir belediyesi, etkinlik temali gorsellerden sonra en ¢ok paylastig
gorseller bilgilendirme temali gorsellerdir. Bilgilendirme temasi kapsaminda ise,
biiyliksehir belediyesi en ¢ok yerel halki belediye hizmetleriyle ilgili bilgilendir-
me amagh gorseller paylasmaktadir. Bu gorsellere takipgiler tarafindan, biiyiik-
sehir belediyesinin faaliyetlerinin basinda yer almasiyla ilgili gorsellerden daha
fazla duygu ikonu ve yorum birakilmaktadir. Turizm alt temali gorseller, bilgi-
lendirme temali gorsellerin %5,4 iinti olusturmakta ve takipgileri bu gorsellere
biiyiiksehir belediyesinin projeleriyle, basinda yer almasiyla ve kurs ve egitimler-
le ilgili bilgilendirme gorsellerinden daha fazla duygu ikonu birakmaktadir.

Biiyiiksehir belediyesi, paylastigi duyuru temal gorsellerin icerisinde en ¢ok
diizenlenecek etkinliklerle ilgili duyurularim paylasmaktadir. Duyuru temal
gorsellerde alt temalarin duygu ikonu, yorum ve tekrar paylasiima sayilar iize-
rinde farklilik yaratip yaratmadigina bakildiginda; takipgiler, biiyiiksehir beledi-
yesinin kentin ulasimu ile ilgili yaptig1 duyurularina daha fazla ilgi gostermekte-
dir. Ulasim igerikli duyurulara ozellikle etkinlik, turizm, toren ile egitim ve si-
navlarla ilgili duyurularindan daha fazla duygu ikonu birakilmakta, yorum ya-
pilmakta ve tekrar paylasilmaktadir. Turizm alt temasi igerisinde degerlendirilen
kentteki tarihi cekiciliklere ve sportif etkinliklere yonelik yapilan duyurular,
toplam duyurularin %17 sini olusturmaktadir. Ancak bu tiirdeki duyurular ta-
kipgilerin ilgileri {izerinde belirleyici bir rol oynamamaktadir.

Biiyiiksehir belediyesi, diger tema kapsaminda en ¢ok iyi haftalar ve ha-
yirh cumalar gibi dilek mesajlarn paylasmaktadir. Biiyiiksehir belediyesinin bu
ana tema kapsaminda, belediyenin i¢ ve dis mekanlarinin genel olarak paylastig
gorselleri ile taziye diledigi ve yerel halki uyardig1 gorselleri takipgileri tarafin-
dan en ¢ok ilgi gosterilen gorselleridir. Kentin dogal, tarihi ve kiiltiirel destinas-
yonlarim gezi olarak onerdigi gorselleri ise diger temalarin %4,3 iinii olustur-
maktadir ve duygu ikonu, yorum ve paylasilma sayilari iizerinde farklilik yarat-
mamaktadir.

Sonug olarak, Kahramanmaras Biiyiiksehir Belediyesi Facebook hesabini ol-
dukgca aktif kullanmaktadir. Paylasilan gorseller géz ontinde bulunduruldugun-
da; biiyiiksehir belediyesinin faaliyetleri ile ilgili seffaflig: ilke edindigi ve yerel
halk ile yakin iligkiler icerisinde olmak istedigi anlasilmustir. Biiyliksehir Beledi-
yesi tarafindan paylasilan gorsellere olan ilginin en ¢ok belediye ziyaretlerine ve
hizmetlerine yonelik olmas: takipgilerinin genellikle yerel halk oldugunu gos-
termektedir.
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Biiyiiksehir belediyesi, turizm icerikli gorsellere cesitli sekillerde yer ver-
mekte ve bu gorseller yil icerisinde toplam paylastigi gorsellerin %12 lik kismini
olusturmaktadir. Ancak turizm alt temali bu gorseller incelendiginde, genel
olarak yerel halka yonelik olarak diizenlenen ve tanitic1 6zellikte olmayan gorsel-
ler olduklar1 sonucuna ulasilmigtir. Halbuki tarihi ve kiiltiirel anlamda oldukga
zengin bir ¢ekim unsuru niteligi tasiyan Kahramanmaras kentinin genis kitlelere
ulagmasini, tanitilmasini ve pazarlanmasini en dogru bigcimde ancak biiytiksehir
belediyesinin yapabilecegi diisiiniilmektedir. Bu dogrultuda Kahramanmaras
Biiyiiksehir Belediyesi;

e Facebook kullaniminda sosyal medya uzmanlanyla isbirligi igerisinde
olabilir, paylasacag1 gorselleri bu alanda uzman kisilere damisarak dii-
zenleyebilir.

e Dogal, tarihi ve kiiltiirel ¢ekicilik unsurlarinin net olarak ¢ekilmis gor-
sellerini, lizerinde tanimlayic1 agiklamalarla birlikte paylasabilir.

e Yoreye 0zgii el sanatlarinin tamtimuini yaptigi gorseller paylasabilir, sati-
sinin yapildigi noktalar hakkinda bilgi verebilir.

e Kentin yoresel gidalarinin gosterildigi ve anlatildig1 gorsellerin paylasi-
mim yapabilir, ge¢misleri, regeteleri ve satis noktalar ile ilgili bilgiler
verebilir.

e Kentte hizmet kalitesiyle 6n plana ¢ikmus kafe, restoran, magaza vb. gibi
isletmeleri, popiilarite nedenleriyle birlikte lokasyon bilgilerini de goste-
ren gorselleri paylasabilir.

e Sportif etkinliklerin yapilabilecegi alanlarin gorsellerini paylasabilir, ya-
pilabilecek etkinlik tiirleri hakkinda bilgi verebilir.

e Paylagtig tiim gorselleri hem Tiirk¢e hem de Ingilizce agiklamalariyla
birlikte paylasabilir. Bunun yaninda paylastigi gorsellerin, daha genis
kitlelere ulastirabilecek kimseler (fenomenler vb.) tarafindan tekrar pay-
lasilmasini saglayabilir.

Kahramanmaras Biiyiiksehir Belediyesi Facebook hesabini yerel halka yone-
lik kullaniminin yaninda Kahramanmaras kentini yerli ve yabanci turistlere pa-
zarlamaya yonelik de kullanmali ve génderi akisini kentin turistik ¢ekicilikleriyle
zenginlestirmelidir. Biiyliksehir belediyesi, turizm igerikli paylasimlarina gere-
ken 6nemi vererek devam etmesi durumunda kentte turizmin gelismesine katki
saglayabilecektir.
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Kahramanmaras Geleneksel “Cig Oriiciiliigii”

Gllten KURT" - Feriha AKPINARLI™

Girig

Kiiltiir gelenek ve gorenege bagh olmakla birlikte giinliik ihtiya¢ ve sosyal
hayatin gereksinimi olarak dogmus, iiretilmis, kullanilmig ve bu giin etnografik
eserler icerisinde kiiltlirel mirasimiz olarak yer almigtir (Kurt, 2017: 286).

Insanoglu varolusundan giiniimiize kadar kendi yasam dongiisii igerisinde
oncelikle yasadigi cografyanin iklimine bagh olarak cevresinde bulunan her tiirli
bitkisel ve hayvansal iirtinleri kullanarak farkli ihtiyaglarim karsilamiglardir.
Zaman igerisinde ihtiyaglarla birlikte gelisen toplum ve sosyal hayat kavrami
icerisinde bu iiriinleri sadece kendileri icin tiretmekle kalmamis satarak ekono-
mi yoniinden de kazanca doniistiirmiislerdir. Anadolu cografyasinin bulundugu
konum itibariyle farkli iklim ozellikleri gosteren bdlgelerimiz incelendiginde;
kiiltlirtimiizi yansitan geleneksel el sanatlarimiz bu alanda malzeme, teknik,
tiretim ve kullanim alanlar1 yoniinden oldukea zengin bir gesitlilige sahiptir.

Fotograf:1 Kahramanmaras saha ¢alismasindan (Giilten Kurt)

Zengin bir konu, iislup ve teknik alana sahip bulunan el oriiciiliigii Tiirk el
sanatlarinin 6nemli ve en eski alanlarindan birisidir. Tarihi belgeler ve cesitli
kaynaklar da M.O. 3 5 bin yillarini baslangig tarihi ve Orta Asya, Cin Misir daki
yasamus toplumlarin da ilk 6rmeyi uygulayan insanlar tarafindan yapildig: belir-
tilmektedir (Atay, 1997: 35). 1905 te Menfiz kazilarinda bulunan 6rneklerden
ozellikle bahik aglarindan ériiciiliik tekniginin M.O 2000 yillan 6ncesine ait ol-
dugu tahmin edilmektedir (Ozbel, 1945: 4). Atalarina giiclii bir bagla bagh ol-
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duklarin gosterecek sekilde, evlerinin taban kisimlarina gémiilen Catalhdyiik
insanlar ise, bazi dliilerini dar mezarlara koymadan 6nce, sepetlere yerlestirmis,
ya da kimi zaman hasira, kimi zamanda kumasa sarmus, bazilarini ise lif seritler-
le ya da iple baglayarak gommeyi uygun gérmiistiir (Tiirktas, 2012: 133).

Bu cesitlilik icerisinde farkl kalinliklarda yer alan gesitli dogal ve yapay lifle-
rin, basit arag, gerec ve el yardimiyla olusturulan ériiciiliik sanati insanlarin
ortiinme ihtiyacini hissettigi zamanla baglayarak zevk, begeni ve yaraticilik yete-
neklerinin artmasiyla geliserek bolgelere gore gelenek ve gorenege bagl olarak
stirdiiriilmektedir. Diinya {izerinde yasamis tiim kiiltiirlerin en ilkel zamanlar-
dan gliniimiize kullanilmis olan bitkisel oriiciiliik sanatinin en eski zanaat alani
oldugu diisiiniilebilir.

Bitkisel oriiciiliik ilk insanin 6rtiinme, avlanma, yiyeceklerini tasima ve sak-
lama gibi en temel ihtiyaglariyla dogmus sonrasinda gelistirilen tekniklerle be-
raber, dokuma ve oriiciiliik sanatinin dogmasina ve gelismesine katki saglamis-
tir.

Fotograf:2 Sepet ve nihale 6rnegi (Gtilten Kurt)

Bitkisel Oriiciiliigiin Kullanim Alanlari ve Ozellikleri

Lif sanatlaryla birlikte oriiciiliik teknigi icerisinde degerlendirilen bitkisel
oriiciiliik giiniimiizde biitiin teknolojik gelismelere ragmen hala el sanati olma
ozelligiyle birlikte basit orgii teknikleri el ve basit araglar yardimui ile yapilabil-
mektedir. Dogada kendiliginden yetisen ya da kiiltiire alinmis bazi bitkilerin
saplarini, soyulmus ince dallarimi ve yapraklarimi dogrudan dogruya, kalin dalla-
rini ise boyuna (uzunlamasina) yarip ince seritler haline getirdikten sonra gesitli
bicimlerde 6rme ve degerlendirme islemine Bitkisel Oriiclilik denilmektedir
(Arh ve Olmez, 1997: 90).
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Fotograf:3 Kamus ve yer yaygis1 dokunmus hasir (URL1)

Erdogan Mer¢il Tiirkiye Selcuklularinda Meslekler kitabinda; Selle: sepet
demektir Selle-baf: sepet ve zenbil gibi seyleri dokuyan sepetci anlamindadir. Bu
meslek icin soylenen ikinci kelime zenbil-baf dir. Hz. Siileyman meslek olarak
sepet Oriiciiliigii yapmaktaymus ifadeleri ile sepetcilik meslegine ait tespitlerine
yer vermistir (Mergil, 2000: 81).

Raphaela Lewis e ait 16. yy. Osmanl Tiirkiye sinde Giindelik Hayat (adet-
ler ve gelenekler) isimli kitabinda Istanbul sehrinin sosyal hayatindan bahseder-
ken Balat mahallesine getirilen ¢ingene ¢ocuklarinin sepet 6rme, seyislik yap-
ma, fal bakma gibi geleneksel islerle hayatlarini kazandiklarini belirtmistir. He-
niiz ¢uval,fic1 ve madenden yapilmis kaplarn olmadig icin Istanbul da ailelerin
mutfak ve kilerlerinde farkll boyutlardaki biiyiik sepetlere odun kémiirii, saz
bitkisiyle oriilmiis kiiciik sepetlerin ise meyve sebze ve her gesit yiyecek icin
kullanildigindan (Lewis, 1973: 63- 115)agir isler i¢in kullamlan kaba biiyiik
sepetlerin bir kisminin kapiya gelen ¢ingenelerden alindigini ve bu ¢ingenelerin
ayni zamanda ¢ok revagta olan tavuk kiimeslerini yaptiklarin1 yazmistir. Ayrica
kabuklar soyularak beyazlatilan kamiglardan &riilen ufak ve zarif sepetlere ha-
rem kisminda sekerleme, ¢ekilmemis kahve pamuklu ve ipek nakis iplikleri igin
kullamldigini yazmustir (Lewis, 1973: 116).

Mabhalle aralarinda kahvecilerin, seyyar berberlerin hasir tabureler kullandik-
larini, Anadolu da yasayan Yoriiklerin hayatindan bahsederken de, biiyiik kilga-
dirlarin yani sira bazen cadir yerine kamis ve sepetten kuliibeler ordiiklerini
ifade etmistir (Lewis, 1973: 63- 184).

Tiirk boylarinin konar-gdger yasantilarindan giiniimiize kadar gelen, kamisg
ve hasirlarin birlestirilmesinden olusan, ¢adirlarda, cadirlarin béliinerek olustu-
rulan oda duvarlarinda ve siislenmesinde bitkisel oriiciiliik tekniginin kullanil-
dig1 goriilmektedir (Ozcan ve Akpinarh, 2006: 41). Ge¢misten gelen bu kiiltiir
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Orta Asya da yasayan diger gocebe Tiirk topluluklari; kazaklar, Kirgizlar, Tiirk-
menler, Karakalpaklar, Ozbekler tarafindan da $ig (kamus) dokuma sanati ile
tirtinler yapilmakta ve farkli amaglarla kullanilmaktadir. Sig (kamis) dokuma
sanat1 adiyla yapilan iiriinler ¢adirin gévdesinin yapiminda, bazi béliimlerini
kapatmada, ev icinde ¢esitli amaglarda kullanilirken ayni zamanda ¢adirin hava
sartlarina kargi kullanim 6mriinii uzatmak amaciyla kurulum agsamasinda altina
da kamis serilmektedir (Zaimoglu: 2012: 129).

Ulkemizde gériilen iklim cesitliliginden dolay1 bitkisel riiciiliigiin ham-
maddesi bitkiler dogada bol miktarda ve ¢ok gesitlidir. Bu 6zelliklerinden dolay:
hammaddenin temin edilmesi, hazirlanmasi kolay, ucuz ve zahmetsizdir (Celik,
2015: 1744). Bitkisel oriiciiliik yaparak gezici yasam bicimleri nedeni ile tim
diinyadaki ¢ingene (aptal,roman) topluluklarin en ¢ok ugras alanlarindan biri
olmasi dolayisiyla Cingene Sanat1 da denmektedir. Koruma toplama ve tasima
gibi ihtiyaglardan dolay: 6zellikle bu gezgin topluluklar sayesinde bitkisel oriicii-
ligiin gliniimiize kadar gelmesinde etken olduklar diistintilmektedir (Neziroglu,
2007: 54).

Bitkisel oriiciiliik teknigi ile en ¢ok sepetler ve hasir yapilirken, Sepet; Farsca
Seped-sebed kelimesi Arapgaya ve Balkan dillerine de ge¢mistir. Kamis saz, ince
sogiit dallari, hurma lifleri ve benzerlerinden &riilerek yapilan yiyecek ve esya
tasimaya mahsus, mubhtelif sekillerde kulplu veya kulpsuz iiriinlerin yapiminda
kullanilmaktadir (Ayverdi, 2006:c3: 2733). Hasir ise; Tiirkce den Balkan dilleri-
ne ve Macarcaya ge¢mistir. Saz ve kurumus bitki saplarindan oriilmiis taban
yaygisi olarak kullanilan hasir yapilan sazlarin incelik kalinhk ve cinslerine gore
Trablus hasiri, Misir Hasir1 kaba hasir gibi isimler almaktadir. Boyanmus sazlarla
hasirlar birlikte kullanilarak farkli dokuda {iriinler dretilmistir (Ayverdi,
2006:c2: 1194).

Hammaddesi ince dallar, saplar ve agag seritler olan bitkisel oriiciiliik diin-
yann bir¢ok yerinde oldugu gibi Tiirk topluluklari arasinda da 6nemli bir yere
sahiptir. Cesitli tiirlerde bitkilerin kesfedilmesi ile birlikte, yeni hammaddelerin
elde edilmesi ve tekniklerin gelistirilmesi ilk bitkisel iiriinleri ortaya ¢ikarmustir.
Ihtiyaca yonelik olarak iiretilen tiriinler yeni tekniklerle gelistirilerek farkli form-
larda hazirlanmistir. Renklerin ve desenlerin kesfedilmesi ile ihtiyaca yonelik
olmanin disinda estetik deger kazanarak goze hitap eden iiriinlere doniismiistiir.
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Fotograf:4 Bitkisel oriiciiliik teknigi ile yapilmus sepet 6rnekleri (Gtilten Kurt)

Yérelerin cografi ozelliklerine gore bu {iriinlerin yapiminda kullanilan bitki-
lerin toplanma zamanlariyla birlikte hem morfolojik yapisi hem de isimleri fark-
lilik gostermektedir. Bitkisel oriiciiliik alaninda en ¢ok kullanilan bitkileri, kavak,
sogiit, dut, findik, kestane mege, 1lgin, nar, kizilaik, zakkum, hayt, saz, misir
kargi kamisi, cavdar, bugday, siipiirge darisi, Tiirk bambusu olarak sayabiliriz
(Arh ve Olmez, 1991: 91).

Yorelere gore farkliliklar gosteren iirlin gesitliligi yapildiklar1 bolgenin ihti-
yacina, yorede bulunan hammaddeye gore de farkliklar gostermektedir. Kimi
yorede sepetcilik gelisirken kimi yorede de hasir dokumalar gelismistir (Ozcan
ve Akpinarli, 2019: 43) Anadolu nun bir¢ok yoresinde iiretilen, hasir dokumalar,
sepetler ve diger iriinler, giinliik ihtiyac1 karsilamak iizere kullanilacak yere
uygun bicimde cesitli sekillerde tasarlanmigtir. Farkli bitkilerle cesitli boyutlarda,
bicimlerde ve farkl islevsel ozelliklerine sahip sepetler ve kullanim esyalar1 yo-
relere ve kullanim alanlarina gore ¢ig, cit, hasir dokuma, ¢cimem, zenbil, ¢orteni,
topuklu, kulakli, diplik, tabakiyye, kafes, sele paneri, sofra vb. farkl isimlerle
amlmaktadir. Bitkilerin kesimi genellikle sonbahar mevsiminde yapilmaktadir.
Ciinkii bitkiler sonbahara kadar olgunlagmis ve oriilecek nitelige sahip hale
gelmislerdir. Sepet Oriiciiliiglinde kullanilan kamis bitkisinin kesimi tepesinde
piiskiil ciktiginda yapilmaktadir (Akpinarl ve Colak, 20016: 347).

Bitkisel oriiciiliik teknigi her ne kadar biitiin teknikleri kendi icerisinde ba-
rindirmakla birlikte yapilan {iriinlerin yapim teknikleri incelendiginde farkliliklar
gozlenmektedir.

Sararak 6rme teknigi; (Dolgulu sarma y6ntemiyle yapilan iiriinler)
Serit Orgii teknigi; (Yuvarlak ve yassi ince seritlerin oriildiikten sonra yan
yana birlestirilmesiyle elde edilen {iriinler)
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Dokuma teknigi; Basit bir diizenekle hazirlanan tezgahlar iizerinde yapilan
bir alt bir {ist dokuma yiizeyli {iriinler. Hasur, ¢18, ¢it, misir kapgig

Kazik ve dizi teknigi: Sert agag dallariyla hazirlanan taban iskeleti iizerine
daha yumusak dallarin bir alt bir {ist gegirilmesiyle olusturulan {iriinler. Sepetler

Taban orgiisii bir alt bir {ist gegirilerek yapilan oriiciiliik teknikleri

Ulkemizde bazi golgelerde yapilan bitkisel &riiciiliik 6zelliklerini kisaca &r-
neklendirirsek;

Sanhurfa da geleneksel o6zelligini koruyan bitkisel ¢it Oriiciiliigli yasanan
mekanlarin olusturulmasinda kullanilmaktadir. Yorede yapilan citler diiz ve
desenli olarak ikiye ayrilmaktadir. Diiz ¢itler, kamislarin iizeri sarilmadan yan
yana birlestirilerek yapilirken, desenli ve renkli driilen ¢itler, Ttirkmen kilimleri-
ne benzer sekilde ¢ogunlukla geometrik bezemelerden olusturulmaktadir (Ak-
pinarh ve Ortag, 2003: 17).

Fotograf:6 Sanhurfa ¢it Sriictiliigli ve kullammu (Feriha Akpinarlr)

Hasir yaygilarla birlikte, misir kogani ile sarma giti tekniginde yapilan 6n
yiizii diizgilin desenli arka yiizii tiilii dokuma goriintimlii dokuma yaygi 6rnekle-
rine de Yozgat in Catalli KGyiinde rastlanmaktadir (Kayipmaz, 1995: 62).

Artvin Arhavi yoresinde musir kapgigindan iplik hazirlayarak iirtin yapma
veya kapciklarin {izerine sarilmasiyla {iriin olusturulmaktadir. Her iki teknikte
oncelikle misir kapgiklarinin 6n hazirlik isleminden gecirilmesi gerekmektedir.
Diiz atkili sarma teknigi ile nihale, sepet ve musir kapgigi biikiim ipligi hazirla-
narak dokuma teknigi ile tabure, masa, sandalye gibi iiriinler yapilmakta ve mo-
tif 6zelliklerine gore farkli isimler almaktadir (Akpinarli ve Aydin, 2019: 54-55).

Trabzon da bolge arazi yapisinin dik ve engebeli olmasi dolayisiyla herhangi
bir vasita veya canlimin kullanilmasina izin vermemektedir. Dolayisiyla findik
dallarinda oriilerek yapilan sepetlerle, basta ot odun olmak iizere findiktan ¢aya
varincaya kadar her sey sirtta tasinmaktadir. Hem ¢ok hafif olmasi nedeniyle,
tasicrya art1 bir yiik yiiklememesi hem de her ise gore farkh bigimlerde ve bii-
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ylikliikte {iretilebilmesi sepeti bu giinde yasatan 6zelliklerin basinda gelir (Celik,
2010: 82).

Aksaray ilinin Giilagag ilgesinde sazliklarda yetisen yumusak "hasir otu" ola-
rak adlandirilan, otun yapraklariyla sele sepet 6rme sanati devam etmektedir.
Yoreye ozgii orgii teknigi ve motiflerle siislenebilen ve olduk¢a uzun Smiirli
olup yiizyih askin sepetler saglam olarak giiniimiize kadar gelebilmistir. Geg-
miste daha ¢ok bakliyat (bugday, arpa vs) saklamada tagima araci olarak kullani-
lan sele- sepetler kullanilan malzeme ve uygulama &zelligiyle énemli bir yere
sahiptir (Kili¢ Karatay ve Oyman, 2017: 6).

Icel Tarsus ilcesi Akgedik koyii halkinin gecim kaynag olarak dut dallan ve
kamislardan 6zellikle seralardan sebzelerin toplanmasi amaciyla kullamlan farkl
boyutlarda sepetler yapilmaktadir (Onuk ve Akpinarl vd, 1998: 367).

Hatay yoresi sepet oOriiciiliigiinde bitki olarak ¢ogunlukla bugday saplari,
kamis, murt ve hayit kullanilarak, yuvarlak, oval sepetler alt iist dokuma ve
sarma Orgii teknikleriyle yapilmaktadir. I¢ci dolu sarma ériiciiliik tekniginde do-
gal ve renkli bugday, cavdar saplar ile geometrik desenli sepet ¢anta sini ve
¢imem adi verilen {iriinler yapilmaktadir (Akpinarh ve Colak, 2016: 5). Konuyla
ilgili kaynaklarla karsilastinldiginda yorede bitkisel oriiciiliikte serit (napoliten)
Orgii teknigi, hasir 6rme teknigi, sepet 6rme teknigi (sepet taban1 6rme, sepet
govde Orme, sepet agiz kapatma, sepete sap ve kulp takma) ve sarma baglama
teknigi kullanilmaktadir.

Fotograf:7 Kuzey Kibris sepet ve sele 6rnekleri (Giilten Kurt)

Kuzey Kibris Tiirk Cumbhuriyeti nde de gelenek ve goreneklere bagh olarak
ile yapilan sele, sepet, sesta ve sandalye 6rme gibi tamamu hasir sanat1 olarak
tanmimlanan bitkisel oriiciiliik tekniginde bugday saplan ve bitki saplar kulla-
nilmaktadir. Sestalarin yapiminda en énemli hammadde, ciberunda ad verilen
bugdayin tanelerini tasiyan basaklarin degerlendirilmesinden sonra ortada kalan
saplar belirli islemden gegirildikten sonra iirin yapiminda kullanilmaktadir.
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Renklendirilen bugday saplar ile geometrik, bitkisel, yazili bezemelerle yapilan
ornekler dikkat cekmektedir (Colak ve Akpinarli, 2017: 63).

Kahramanmaras Gig Oriiciiliigii

Akdeniz bolgesindeki illerimizden biri olan Kahramanmaras ta gesitli tarim
tirtinlerini saklama ve tasimada zenbil ismi verilen farkli boylarda yuvarlak ve
oval sepetler kullamlmistir. Bolgede sulak alanlarda yetisen sazliklardan, kargi,
kamus sogiit ve thlamur vb. agaglarin ince dallan kullanilarak yapilan bu tiriinle-
re daglik koy ve bag evlerinde rastlanmaktadir. Gliniimiizde farkli malzemelerle
yapilan muhafaza ve koruyucu alternatif {iriinlerin ¢ogalmasiyla, dogal ve saghk-
1 malzeme kullanmlan bu sepetlerin yapiminda giderek azalma gézlenmektedir.
Sepet oriictiliiglinde kullamim ve iiretim yoniinden azalma gozlenirken yorede
ihtiyag ozelligine bagl olarak ¢ig oriiciiliigii yillardir yapimina ve kullanimina
devam edilmektedir.

Fotograf:8 Kahramanmaras zenbil sepetler (Giilten Kurt)

Bircok yorede oldugu gibi Kahramanmaras ta hazirlanan kislik irtinler igeri-
sinde tarhana yapimi 6zen gerektirmektedir. Oncelikle yorenin geleneksel tar-
hanasi ve ¢esitli sebze, meyve vb. yiyeceklerin kurutulmasinda kullanilmak {ize-
re yapilan ¢ig Onemli bir yere sahiptir. Geleneksel olarak yapilan tarhana ¢or-
basi uzun kis gecelerinde eglencelik gerez gibi ¢ok tiiketilen besin olmasi sebe-
biyle ihtiyactan fazlasi hazirlanarak kurutulmaktadir. Dolayisiyla yapiminda
kurutmalik olarak kullanilmak iizere bir¢ok evde 10-15 tane oriilmiis ¢ig bu-
lunmaktadir.



KAHRAMANMARAS TARIH, KULTUR, SANAT ARASTIRMALARI m 339

Fotograf:9 Kislik gidalarin ¢it tizerinde kurutulmasi (Giilten Kurt)

Yoreden elde edinilen bilgilere gore ¢ig oriiciiliigiinii sehir merkezinde ve
merkeze yakin sulak alanlarda yer alan koylerde ozellikle kadinlar tarafindan
ihtiyaglarn1 dogrultusunda yapildig belirtilmektedir. Ayrica Adana bdlgesinden
sezonluk isci olarak gelip sehir merkezinde bulunan abdallar mahallesine yerle-
sen halk arasinda ¢ingene olarak isimlendirilen roman aileler tarafindan da ¢ig
driiciiliigiiniin yogun olarak yapildig1 belirtilmistir. {lkbahar aylarinda gelen bu
aileler dogada kendiliginden yetisen topuk bitkisini toplayip yaz boyunca ¢ig
oriictiliigli yaparak gecimlerini saglamaktadir.

Kahramanmaras, Tiirkoglu ilcesinde ¢ig dokuyan Zeliha Akkurt tan alinan
bilgilere gore; Kuyumcular kdyiiniin ortak alaninda kendiliginden yetisen ve
halk arasinda Topuk ismiyle bilinen bitki kullanilmaktadir. Bu ¢aligmada bitki
ve hasat 2012 yilinda bolgede yapilan saha ¢alismasinda yerinde gozlemlenmis-
tir. Cok genis bir alanda 6bek 6bek ve araliklarla yayilmis olan bitkinin her bir
Obegi bir metrekare alanda yagamaktadir. Toprag: sulak yere yakin bu alanda
yetisen bitkinin yukariya dogru dallar uzadike¢a ve gelistikge uclarinda dikensi
cubuklar olugmaktadir.

Fotograf:10 Sulak alandaki topuk bitkisi ve toplanmasi (Ahmet Akkurt)
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Yesil renkli oldukga ince olan her bir bitki zaman icerisinde 80 100 cm bo-
yuna kadar erismektedir. Bahar aylarinda bitki biiyiiyiip olgunlastik¢a ucunda
bulunan dikenli kisim yavas yavas geliserek piiskiil halini almaktadir. Havalarin
1sinmasiyla birlikte biiyliyen bu piiskiillerin ve ince gévdenin yesilden sariya
dogru donmesi beklenir. Sararan ve olgunlasan bitki artik oriilmek icin hasat
edilebilir duruma gelmistir. Bitkinin literatiirdeki isminin ince saz ya da karg
sazi olabilecegini diisiiniilmektedir. Cubuklar koke yakin kisimdan gekilerek
cikartilir ve demet haline getirilerek dokuma 6ncesi 1 2 giin giineste kurumaya
birakilmaktadir. Dogal ortamindan toplanan ve kurutulan piiskiilli ¢ubuklar ¢ig
yapimu i¢in kullanima hazirdir.

Fotograf:11 Basit yapih ¢it tezgahi diizenegi kurulumu (Ahmet Akkurt)

Basit gereglerle hazirlanan &riiciiniin tezgahimin yaninda yerini alir. Orme
tezgahi oldukea basit yapilidir ve her oriicliniin kolay bulacagi malzemelerden
olusur. 2 metre uzunlugunda 8 10 cm ¢apinda ve iizerinde 6 adet ¢entik (Ara-
liklar1 1cm olan oyuklar) bulunan ahsap sirik (sapta) karsilikh iki tugla tizerine
dengeli bir sekilde yerlestirilir.

Sink tizerindeki centikler yumruk biiyiikligiindeki cakil taslarinin denge
saglayacak bicimde asilmasi icindir. Cakil taglarinin yassi ve biiyiik olmasi do-
kumanin daha siki &riilmesi agisindan 6nemlidir. Pamuk ipligiyle yapilan 6rme-
lerde yas tarhananin yapismasi ihtimaline kars: tercih edilmedigi belirtilmistir.
Ormede kullamlacak sentetik iplik cakil taslarina muntazam bir sekilde sarilarak
hazir hale getirilir.
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Fotograf:12 Kurutulmus ince gubuklarin tezgah iizerine yerlestirilmesi (Ahmet Akkurt)

Cubuklarin incelik ve kalinliklari dikkate alinarak bir ya da iki ti¢ adet cubuk
ahsap sirik iizerine yatinillir ve hali dokuma tekniginde kullanilan ¢iti diiglimii
¢ig oriictliigliniin baglangi¢ ve bitim asamasinda tekrar edilerek birbirine dii-
giimle eklenen saglam citlerin saglam olmasi saglanirken sokiilmesi de 6nlen-
mektedir. Dokumanin diizgiinliigiinii saglamak i¢in her bir sirada dokuyucunun
cubuklarin incelik ve kalinhigina goére dokuyucunun ayarlama yapmasi gerekir.
Dokuma tahtasi iizerine yerlestirilen ¢ubuklar, sapta iizerinde taslara bagh iplik-
lerin karsilikli birbirine ters yonde 6ne ve arkaya aktarilarak kenetlenmesiyle
gerceklestirilmektedir.

Fotograf:13 Bitki saplarinin ¢ozgii iplikleri arasinda sabitlenmesi (Ahmet Akkurt)

Boylece her bir ¢ubuk karsilikli ipliklerin arasinda sabitlenerek saglamlasti-
rilmaktadir. Topuk bitkisinin ¢ubuklar yerlestirilirken ug kisimlarindaki piiskiil-
lerin bir sag bir sol kenara gelerek incelik ve kalinlik dengesine dikkat edilir.
Orme islemi ozenle tekrarlanarak siirdiiriiliir. 1 giin siirekli calisilirsa 2 2,5
metre boyunda 2 adet ¢ig driimii yapilabilmektedir. Oriilen ciglerin bas tarafin-
daki fazlahiklar (piiskiiller) et kiitigiinde et satir1 gibi keskin bir balta ile diizgiin
bir sekilde kesilir ve sarilarak bir siire dik konumda kurutulan c¢igler kullanima
hazir hale getirilmis olur.
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Fotograf:14 Yas tarhanin ¢ig {izerine serilmesi (Merve Kantarcilar)

Bir giin kesede bekletilen yas tarhana serilmeye hazir demektir. Eller 1slatil-
diktan sonra iizerine tarhana hamuru avug avug alinarak yan yana sirayla ¢ig
tizerine konulurken yumruk yapilan sag elin parmak orta eklemleriyle yogrulur
gibi hafif hafif inceltilerek zemine yayilir. Tarhana kurutma islemi icin elle yapi-
lan bu sivama islemi zahmetli ve zaman gerektirdigi icin giliniimiizde aileler
spatula ile (mala) kisa zamanda ve daha diizgiin bir yiizey elde ederek bu islemi
uygulamaktadir. Serilen tarhana kurumak iizere iicgiin bekletilir. Cig lizerinde
alt1 ve iistli birlikte kuruyan tarhana orgiiniin tersine rulo yapilmasiyla yavas
yavas yapistigl cig yiizeyinden siynlarak gikartilmaktadir. Uzerindeki tarhanadan
arnan ¢ig dokuma temizlenerek tekrar rulo yapilip 6zel dikilmis pamuklu beyaz
keseler icerisinde bir sonra ki tarhana yapim zamanina kadar rutubetsiz kuru bir
yerde muhafaza edilmektedir. Bu sekilde itinayla saklanan ve kullanilan cigler
rahatlikla alt1 ile on y1l arasinda kullanilabildigi belirtilmistir.

Sonug

Kahramanmaras ilinde yapilan geleneksel tarhana ve diger yiyeceklerin ku-
rutulmasinda kullanilan ¢ig oriiciiliigii gegmisten giliniimiize kadar yapim siir-
diiriilmiis ve bugiinde ihtiyaglar dogrultusunda geleneksel tarzda yapilarak kul-
lanmlmaktadir. Bolgede sulak alanda yetisen topuk bitkisi ile basit bitkisel oriicii-
lik teknigiyle oriilen ¢ig, bir nevi yayg gorevi gormektedir. Yere serilen yiizey
tizerinde tarhana dahil diger yiyeceklerin de kurutma islemi icin kullaniimakta-
dir. Geleneksel bir yiyecek olan tarhananin yorede cerez gibi tiiketilmesine bagl
olarak hemen hemen her evde tarhana yapilmakta ve ¢ig iizerinde kurutulmak-
tadir. Oldukga islevsel ve dekoratif bir malzeme olarak goriinen ¢ig oriiciiligii-
niin gelistirilerek daha farkli alanlar i¢in kullanilabilmesi saglanmalidir. Dogada
kendiliginden yetisen bu bitkinin masrafsiz olmasi ve sadece insan emegiyle
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farkli dekoratif iiriinler iiretilmesi yore halki i¢in ayrica bir gecim kaynagina
doniistiiriilebilir.

Insanlarin yasadig1 cografyamn bitki drtiisiine bagl olarak olduk¢a masrafsiz
olarak elde edilen dogal malzeme kolayligina ragmen, bitkisel oriiciiliik teknigi-
nin islem basamaklar1 zaman ve emek isteyen bir sanat ve zanaat alan olarak
yer almaktadir. Buna ragmen ge¢misten giiniimiize teknolojiye direnerek hala
geleneksel yontem ve tekniklerle {iretilmeye c¢alisilan bu eserler dogal malzeme-
nin cazibesiyle birlikte farkli kullanim alanlarinin gesitliligi ile tercih edilmekte-
dir.

Fotograf:15 Tamamlanmus ¢ig (Ahmet Akkurt)

Ulkemizde bitkisel oriiciiliik teknikleriyle gesitli kullanim alanlarina sahip
tirtinler ihtiyac1 gidermek veya dekoratif amagh kullamlmak {izere farkli isim ve
sekillerde iiretilmektedir. Daha ¢ok ihtiyaca yonelik olarak iiretilen bu {irtinlerin
kazanca doniistiiriilmesi yoniinde pazar alanlarinin olusturulmasinin yan sira
sanatsal ¢calisma alanlarinda da gelismeler gostererek yerini almasi gerekmekte-
dir. Diinya kiiltiirleri arasinda Afrika, Amerika ve Asya ve Uzak dogu gibi kita-
larda yer alan iilkelerde yapilan bitkisel oriiciiliik teknikleriyle birlikte, kullanim
alanlarina yonelik benzerlik gostermesi nedeniyle ortak kdiltiir iirlinleri olarak
degerlendirilmektedir. Giiniimiizde ne yazik ki bir¢ok biiyiik magazalarin satis
reyonlarinda Uzak Dogu, Afrika ve farkh iilkelerden ithal edilen kullanim ve
dekoratif amagh bir¢ok iiriin yer alirken, yerli iiretim {iriinlerin de yer almasi bu
sanatin varligini siirdiirmesinde 6nemli rol oynayacaktir.
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Kahramanmaras ili Halk Egitim Merkezlerindeki
Miizik Kurslari Uzerine Bir Degerlendirme

Glinsu YILMA SAKALAR® - Serap Yagmur ILHAN™

Giris

Egitim, sosyal olarak kolaylastirilmis bir kiiltiirel aktarim siirecidir (Jackson,
2011:9) ve bireyleri belli amaglara gote yetistirme ve davraniglarim degistirmeyi
amaglar (Helvac ve Sahin, 2007; akt. Turgut, 2018: 8). Egitim, informal ve for-
mal olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Demirel ve Un e gore (1987); yasam icinde
kendiliginden gerceklesen egitim olan informal egitim; belli bir plan ve program
uygulanmadan, bireyin karsilastigi durum ve i¢inde bulundugu grubun {iyeleriy-
le etkilesimde bulundukga farkinda olmadan ailede, sokakta, is yerinde, okulda
ve televizyon oniinde gibi alanlarda yeni seyler 6grenmesidir (Demirel ve Un,
1987; akt. Oztiirk ve Talas, 2015: 104). Kisinin belirli bir amag icin bilingli ola-
rak katildigi, planh bir miifredati takip ettigi, basta okul olmak tizere genellikle
bir kurumun ¢atisi altinda gerceklesen ve dgretim yoluyla yapilan egitim sekli
olarak belirtilen formal egitimde ise amag; bireyin bilgi, anlayis, beceri, tutum ve
davranislarinda kasith olarak istendik degisme meydana getirmektir (Ulusoy vd,
2008: 10; akt. Yurdigiil, 2014: 489).

Formal egitim de kendi icerisinde orgiin ve yaygin olarak ikiye ayrilmaktadir.
Fidan ve Erden (2001:13) orgiin egitimi; belli yas grubundaki bireylere, ilgili
egitim sisteminin amaglarina uygun olarak hazirlanmis egitim programlar araci-
ligiyla verilen planli, programl ve okul ¢atisi altinda diizenli olarak yapilan egi-
tim olarak tanimlamigtir (Fidan ve Erden, 2001:13; akt. Hiiseyinoglu, 2019: 8).
Yaygin egitim ise 2018 yilinda yayinlanan Milli Egitim Bakanhg (MEB) Hayat
Boyu Ogrenme Kurumlar Yénetmeligi nde; drgiin egitimin yaninda veya disin-
da diizenlenen egitim faaliyetlerinin tiimii olarak yer almaktadir. Ozel kurs ve
dershaneler, genclik programlar, isbas) egitimleri, halk egitimi, hizmet icj
egitim seminerleri ve okul dis) etkinliklerin kapsami icerisinde yer alan yaygin
egitim, orgun egitim haricinde egitim alanlar icin yurutulen kisa ve uzun sutreli
uygulamalan ifade etmektedir (Turgut, 2018: 8).

Dr. Ogr. Uyesi, Kahramanmaras Sitcii imam Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Mizik Balimi, gsaka-
lar@ksu.edu.tr
Ogr. Gor., Kahramanmarag Sutcl imam Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Mzik Bélumd, serapyagmuril-
han@ksu.edu.tr
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Cumbhuriyet sonrasi halk egitim tanimu ile ilgili elde edilen ve ulasilabilen en
eski kaynagin, 1962 yilinda toplanan VII. Milli Egitim Surasi oldugu sdylenebilir.
lgili kaynakta halk egitimi; yurttaslarin ¢alisma giiciinii arttirmak, yasayis sevi-
yesini yilikseltmek, milli ve insani meziyetlerini gelistirmek amaciyla okul egiti-
mi disinda veya yaninda yapilan egitim ve dgretim ¢alismalar1 seklinde belir-
tilmistir?’. Halk egitimi, topluma ve bireylere gereksinme ve istege bagh prog-
ramlar halinde sunulan, kisileri insancil ve ulusal degerlerle donatan, onlara
ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel ilerlemeleri i¢in gerekli bilgi, beceri ve anlayis
kazandiran amagli, sistemli, planli, siirekli ve orgiitlii okul dis1 bir egitim etkin-
ligidir (Kilig, 1981: 6 akt; Kaya, 2015: 270).

Cecen (1977); tarihte halk egitiminin kurumsallasmasi ile ilgili atilan ilk
adimin, Osmanh déneminde 1865 yilinda istanbul'da Ciraklik Mektebi'nin acil-
mas! ve halka ders verilmesi ile ilgili bir ydnetmeligin hazirlanmasi ile atildigin-
dan ve 1913 yilinda yeni bir yasa ¢ikarilarak yaygin egitimin diizenlendiginden
bahsetmistir. Bu yasaya gore; gece kurslar1 ve halk konferanslar1 yeniden ele
alinmistir (Cegen, 1977: 21). 1930 larda ise devletin halkla biitiinlesmesi, kay-
nagmasi ve mevcut kopuklugun giderilmesi amaciyla Atatiirk iin baslattig: kiil-
tiir miicadelesinin mihenk taglar halkevleri; halk terbiyesi, koyciiliik, dil ve tarih
calismalari ve sanat yuvalari olmustur (Uluskan, 2010: 28). Halkevlerinin kuru-
lusu hakkinda Kaplan (1973: 23); Tiirk inkilaplarinin temellendirilmesi, Misak-1
Milli sinurlan i¢inde Tiirk toplumunun gelisip giiclenmesi ve hizla ¢agdas uygar-
Iik diizeyine yiikselmesi amaciyla kuruldugundan bahsetmistir. Yurt ¢apinda
baslatilan, bos zamanlar1 sosyal ve kiiltiirel gelismeyi saglayan bir ortam igeri-
sinden gecirtecek ve yararl davranislarla degerlendirecek yaygin egitim modeli
halkevlerinde kullamlmistir (Kaplan 1973: 23; akt. Kasapoglu Akyol, 2017:157).
Ulkemizde ilk halkevleri; Adana, Afyon, Ankara, Aydin, Bursa, Canakkale, De-
nizli, Diyarbakir, Eskisehir, Istanbul, izmir, Konya, Samsun ve Vanda 19 Su-
bat1932 de agilmigtir. Sayilart bir yil icinde 34 e ulasmustir (Malkog, 2010: 6).
1932 den itibaren halkevleri iilke geneline yayilirken, 19 Subat ve takip eden ilk
Pazar giinleri Halkevleri Bayrami olarak geleneksellestirilmistir (Cikla, 2007:
35). Bir yerde halkevi agilabilmesi i¢in belirli sartlar vardi. Ancak bazi kirsal
kesimler bu sartlar1 saglamaktan yoksun oldugundan dolayr 1940 I1 yillara ge-
lindiginde koylerde halkevlerinin gorevini yapacak kurumlara ihtiya¢ oldugu
distiniilmiistiir. Bu yeni kurumun adi Halkodas1 olarak belirlenmistir (Zeyrek,
2006 :31 akt. Ozdemir ve Aktas, 2011: 258). 1950 lere gelindiginde bu halkoda-

27 Milli Egitim Bakanlig) Yedinci Milli Egitim Surasl, 5-15 Subat 1962, istanbul: MEB Basimevi, 1991:297
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larinin bazilan halkevlerine doniistiiriilmiistiir (Cardar, 1983: 882; akt. Ozdemir
ve Aktas, 2011: 258).
Halkevleri, yurt icinde gosterdikleri faaliyetlerinin yam sira yurtdisinda da
etkili olmugtur. Yurtdisindaki ilk 6rnek; 19 Subat 1942 tarihinde kurulan
Londra Tiirk Halkevi dir. General Deeds in onerisiyle kurulan halkevleri Ttirk-
Ingiliz dostlugunun pekismesi ve Tiirkiye nin tanitimu igin etkili olmustur (Mal-
kog, 2010: 6). Dolayist ile halk egitimi tizerine kurulan kurum ve/veya kurulus-
larin Tiirk Milleti icin gecmisten giiniimiize dek nem tasichg1 soylenebilir. Oz-
tlirk ve dig. (2018: 603); Alman Halk Egitim Merkezleri (VHS) ve Tiirk Halk
Egitim Merkezleri (THEM) arasinda 2011 yilinda bir is birligi projesi imzalan-
digindan bahsetmistir. Bu dogrultuda elde edilen bilgiler; halk egitim merkezle-
rinin yurtdisi ¢alismalarinin devamliligini gosterir nitelikte oldugu sdylenebilir.

Egitim tarihi icerisinde 6nemli bir yeri olan 1936 yilinda agilan egitmen
kurslar1 ve 1940 yilinda agilan Koy Enstitiilerinin de diger gorevleri arasinda
halki egitmek ve yetistirmek gorevi de bulunmaktadir (Kilig, 1981: 115; akt.
Karadede, 2019: 25).

Miizik ve halk egitimi baglaminda Tezcan (2019:1); insanlhigin egitim saye-
sinde kiiltiirel miraslarinm koruyup, gelistirerek sahip olduklari nitelikleri sanatin
en 6nemli dali olan miizige de yansidigindan bahsetmistir (Tezcan, 2019: 1). Bu
kiiltiirel miraslarin profesyonel bir sekilde gelecek nesillere aktarilmasi miizik
egitimi yoluyla olmaktadir. Trotter e gore miizik egitimi; merkezinde miizik
olan, toplumun yaraticilik yoniinii gelistiren ve toplumdaki umutsuzluklari or-
tadan kaldirarak toplumu iyi yonde degistiren bir egitimdir (Pitts, 2017:160).
Ulkemiz egitim tarihine bakildiginda; Miizik egitiminin de tipki diger branslarda
oldugu gibi orgiin boyutta, yaygin egitim sistemi icerisinde verildigi goriilmek-
tedir. Halk Egitim Merkezleri miizik egitiminin yaygin egitim igerisinde verildigi
kurumlar arasinda yer almaktadir. Sirin (2008:15); halk egitim merkezleri yo-
luyla giizel sanatlarin belli bir dalinda yetenege sahip olan, ancak 6rgiin egitim-
de bunu gelistirme olanag1 bulamayanlarin, bu alanda diizenlenecek halk egitimi
etkinliklerine katilmasi suretiyle kendilerini gelistirmelerine ortam sagladigini
belirtmistir (Sirin, 2008:15). MEB Hayat Boyu Ogrenme Kurumlar1 Yénetmeli-
gi nde de halk egitim merkezlerinde imkanlan elverisli kurumlarda miizik ders-
likleri olusturulmasi yer almaktadir. Miizik dersligi, diger dersliklerden daha
uzak bir yerde planlanir. Miizik aletleri icin oda veya bir boliim ayrilir (MEB
Hayat Boyu Ogrenme Yonetmeligi, 2018). Halk egitim merkezlerinin sosyal
kollar1 arasinda miizik, bireylerin en ¢ok ilgi gosterdigi tiirler arasindadir
(Kog,2019:22).
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Halk Egitim Merkezlerinin Giiniim{izdeki Durumu

Giiniimiizde {ilkemizdeki yaygin egitim faaliyetlerinin en biiyiik sunucusu
ve en genis teskilat agina sahip kurumlarn olarak yaygin egitim faaliyetlerini
siirdiiren kurumlar halk egitim merkezleridir (Kavtelek, 2014: 43). Halk Egitim
Merkezleri, 19201erde Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti nin kurulmasiyla {ilkede
baglatilan okuma yazma sorununu ¢oziimleme, milli kiiltlirii yayginlastirma,
Cumbhuriyet {ilkiislinii ve Atatiirk ilkelerini benimsetme ¢alismalarinin bir uzan-
tist olarak ve halk evlerinin boslugunu kapatmak iizere 1956 yilinda agilmaya
baslanmustir (Yildirim, 2000: 26 akt: Akbas, 2008: 28).

Halk egitimi vyetiskin egitimi veya okul dis1 egitim ile aym anlamlara
tekabiil etmektedir. Normal okul veya iiniversite kapsaminda olmamakla birlik-
te bes ila yedi yasindan baglayarak yetiskin yaslara kadar alinan organize egitim
faaliyetlerini kapsamaktadir (UNESCO, 1975: 18).

Hayat Boyu Ogrenme Genel Miidiirliigii ne bagh Tiirkiye genelinde 987
Halk Egitim Merkezi bulunmaktadir. Ulkemizde 2017 yilinda Miizik ve G&steri
Sanatlan alaninda toplam 5.690 kurs agilmistir?®. Bu kurslar; mahallelerde,
merkez ve merkeze ait binalarda, Milli Egitim Bakanligi na bagl okullarda, be-
lediyelerde, kamu kurumlarinda, kdylerde, 6zel firmalarda, sivil toplum kurulus-
larinda, ceza infaz kurumlarinda, genglik merkezleri, yasam merkezleri, huzu-
revleri gibi yerlerde verilmektedir.

Tablo 1. Hayat Boyu Ogrenme Genel Miidirligi Yaygin Egitim Programlari?

Yaygin Egitim Programlari

1 Adalet 15 | ElSanatlari Tekno- | 29 Hayvan Sagligi 43 | Muhasebe ve
lojisi Finansman
2 Ahsap Teknolojisi | 16 | Elektrik- Elektronik | 30 | Hayvan Yetistiri- | 44 | Muzik  Aletleri
Teknolojisi ciligi Yapimi
3 Aile ve Tiketici 17 Ensristriyel Oto- 31 Hukuk 45 | Muzik ve Gosteri
Bilimleri masyon Teknolojile- Sanatlari
ri
4 | Ayakkabi ve | 18 Gazetecilik 32 | insaat Teknolojisi | 46 Okuma Yazma
Saraciye Teknolo-
jisi
5 Bahgecilik 19 | Geleneksel Oyunlar | 33 | itfaiyecilik ve | 47 Ormancilik
ve Zeka Oyunlari Yangin Glvenligi
6 Bilisim Teknoloji- | 20 Gemi Yapimi 34 | Kagit Uretim | 48 | Ogretmenlik ve
leri Teknolojisi Ogretim
7 Biyomedikal 21 | Gida Teknolojisi 35 | Kimya Teknolojisi | 49 | Pazarlama ve
Cihaz Teknolojile- Parakende
ri

28 http://www.hemhalkegitim.com/halk-egitim-merkezleri-2017-1-istatistikler/, Erisim Tarihi: 01.02.2020
2 Hayat Boyu Ogrenme Genel Mdurligi Yaygin Egitim Programlari, Hayat Boyu Ogrenme Genel MUdurlGgu,
http://hbogm.meb.gov.tr/modulerprogramlar/, 06.02.2020
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8 Biro Yonetimve | 22 Grafik ve Fotograf | 36 | Kisisel Gelisim ve | 50 | Plastik Teknolojisi
Sekreterlik Egitim
9 Can ve Mal | 23 | Gulvenlik Hizmetleri | 37 | Konaklama  ve | 51 | Radyo Televizyon
Guvenligi Seyahat Hizmet-
leri
10 | Gevre Koruma 24 Gugzellik ve Sag 38 | Kuyumculuk 52 | Rayl  Sistemler
Bakim Hizmetleri Teknolojisi Teknolojisi
11 | Cocuk Gelisimi ve | 25 Halkla iliskiler ve 39 | Madencilik  ve | 53 Saglk
Egitimi Organizasyon Maden Cikarma
Hizmetleri
12 Denizcilik 26 Hatita-Tapu- Ka- 40 | Makine Teknolo- | 54 | Sanatve Tasarim
dastro jisi
13 Din Egitimi 27 Hasta ve Yaslh 41 | Metalurji Tekno- | 55 | Seramik ve Cam
Hizmetleri lojisi Teknolojisi
14 | Eglence Hizmet- | 28 | Havacilik 42 | Motorlu Araglar | 56 | Sosyal Hizmetler
leri Teknolojisi ve Danigmanlik

Ulkemizde, halk egitim merkezleri biinyesinde yaygin egitim kapsaminda
tabloda belirtildigi iizere 56 adet kurs verilmektedir. Bu kurslarin birden ¢ok alt
dali bulunmaktadir. Miizik kurslar1 da bu alt dallar arasinda yer almaktadir.
Arastirma konusu 6zelinde yer alan miizik kurslar1 incelendiginde; sayisilarinin
30 u agkin oldugu ve giderek giincellendigini sdylemek miimkiindiir. Bu yaygin
egitim kurumlarinda miizik kurslari icerisinde; Asma Davul, Baglama, Bendir,
Boru Trampet, Climbiis, Darbuka, Gitar (Popiiler Gitar), Kabak Kemane, Giizel
Sanatlara Hazirhik (Miizik), Keman (Bat1 Miizigi), Kemence (Gorele Kemencesi),
Klarnet, Klasik Gitar, Kudiim, Mehter Takimi, Ney, Org, Piyano (8 seviye), Tu-
lum, Tiirk Halk Miizigi (4 seviye), Tiirk Halk Miizigi Garip Ayagi ve Repertuvar,
Tiirk Halk Miizigi Hiiseyni Ayagi ve Repertuvar, Tiirk Sanat Miizigi Buselik,
Cargah, Hicaz, Hiiseyni, Hiizzam, Karcigar, Kiirdi, Kirdili Hicazkar, Mahur,
Muhayyer, Kiirdi, Nihavent, Rast, Segah, Suzinak, Ussak Makami ve Repertuva-
1 Egitimi, Tiirk Sanat Miizigi (4 seviye), Tiirk Sanat Miizigi Temel Egitimi, Ut,
Fliit (Bati Miizigi), Zihinsel Engelliler Mehter Takimi, Zurna, Ses Egitimi, Ozel
Egitime Ihtiyaci Olan Bireyler i¢in Ses Egitimi gibi egitimlerin yer aldig1 tespit
edilmistir (Bkz. Miizik ve Gosteri Sanatlar1 Yaygin Egitim Programi, no:45).
Ayrica Sanat ve Tasarim yaygin egitim programinda Ritmoterapi, Miizik ve Ri-
tim Terapi kursu da verilmektedir. Miizik Aletleri Yapimu Yaygin Egitim Prog-
rami nda ise; Baglama, Keman, Ud, Klasik Gitar, Klasik Kemenge, Yayli Enst-
riiman, Mizrapli Bati Miizigi, Halk Miizigi ve Sanat Miizigi Enstriimanlan Ya-
pimcihig1 ve son Olarak Miizik Aletleri Temel Islemcisi kurslarn yer almaktadir.
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Tablo 2. Halk Egitim Merkezleri Miizik Kursu Dagilimi (Blytksehirler)3°

Sehir Adi iicelerdeki Halk Egitim Muzik Kursu Sayisi (Yer)
Merkezi Sayisi

Ankara 28 6
istanbul 43 20
izmir 30 13
Eskisehir 14 2
Aydin 17 4
Sanlurfa 13 5
Malatya 13 3
Van 13 4
Mersin 15 6
Manisa 17 1
Sakarya 17 2
Mugla 13 0
Ordu 19 2
Samsun 17 5
Tekirdag 11 1
Bursa 17 7
Diyarbakir 17 6
Mardin 10 3
Antalya 20 7
Adana 19 6
Gaziantep 10 3
Hatay 15 3
Trabzon 18 4
Denizli 19 4
Kayseri 16 3
Konya 31 6
Balikesir 20 4
Kocaeli 12 3
Erzurum 20 3

Tablo 2 de Biiyiiksehirlerde faaliyet gosteren halk egitim merkezlerinin ve
miizik kurslarnin yer sayilan goriilmektedir. Buna gore; 29 adet biiyiiksehir
icerisinde 524 adet halk egitim merkezi bulunmaktadir. Halk egitim merkezle-
rinin miizik kursu veren yerlerin sayisi ise 136 dir.

Kahramanmarag Halk Egitim Merkezlerindeki Miizik Kurslari

Kahramanmaras ta halk egitim merkezlerinin tarihini arastirdigimizda, gi-
niimiiz Yedi Giizel Adam Edebiyat Miizesinin tarihgesinde rastlamaktayiz.
1860 I yillarda Amerikan Kiz Koleji olarak insa edilen okulun 1933 yilinda Kah-
ramanmaras Lisesi adiyla egitim verdigi goriilmektedir. 1990 yilinda ise Kahra-

30 T.C. Milli Egitim Bakanligi e-Yaygin Sistemi, 2020 Yili Subat Ayi Verileri, https://e-yaygin.meb.gov.tr/OGR/
OGR02002.aspx, Erisim: 11.02.2020
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manmaras Biiyiiksehir biinyesinde Halk Egitim Merkezi olarak bir dénem hiz-
met vermistir.

Giintimiizde ise; Kahramanmaras ilinde 12 adet halk egitim merkezi bu-
lunmaktadir. Bu merkezler icerisinde 3 {i Kahramanmaras Merkez de yer almak-
ta, 9 u ise cevre ilcelerde bulunmaktadir. Kahramanmaras merkez ve cevre ilce-
lerde verilen toplam kurs sayis1 431 dir. Miizik kursu sayisi ise toplam kurs sa-
yis1 icerisinde sadece 18 adettir. Diger bir deyisle toplam kurs sayisinin sade-
ce %4 inli miizik kurslari olusturmaktadir.

KAHRAMANMARAS HALK EGiTiM MERKEZLERI
KURS DAGILIMI

W Toplam Kurs Sayisi  ® Diger Kurslar Mizik Kursu Sayisi

&8

Sekil 1. Kahramanmaras taki Halk Egitim Merkezleri Genel Durumu

Sekil 1 de Kahramanmaras taki halk egitim merkezlerinin ilgelere gore kurs
dagilimlari yer almaktadir. Buna gore; Onikisubat il¢esinde toplam 46 kurstan
3 {i, Dulkadiroglu il¢esinde 32 kurstan 2 si, Afsin ilgesinde 40 kurstan 1 i, Andi-
rn ilgesinde 30 kurstan 1 i, Caglayancerit ilgesinde 28 kurstan 1 i, Elbistan ilge-
sinde 92 kurstan 4 ii, Goksun ilgesinde 48 kurstan 1 i, Nurhak ilgesinde 4 kurs-
tan 2 si, Tiirkoglu ilgesinde 78 kurstan 2 si ve Pazarcik ilgesinde 13 kurstan
2 sinde miizik kursu verildigi tespit edilmistir. Ekinozii ilgesinde ise miizik kur-
su bulunmamaktadir.
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Baglama, Gitar

Keman, Gitar,
11%

Baglama THM Garip

17% Ayagi ve
- : Repertuvar
Baglama, Gitar Egitimi, THM
11% Huseyni Ayagi
‘ ve Repertuvar
Egitimi
11%
G . \
Baglama, Gitar
11% Baglama
5%
Baglama
59% Baglama
THM Korosu, 5%
TSM Korosu, Baglama
Baglama, Gitar Yok 5%
17% 0%

m Onikisubat
= Dulkadiroglu
= Afsin
Andirin
= Caglayancerit
= Ekindzl
® Elbistan
= Goksun
= Nurhak
m Tlrkoglu

m Pazarcik

Sekil 2. flcelere Gére Halk Egitim Merkezlerindeki (HEM) Miizik Kurslarinin Dagilimi

Sekil 2 de ilgeler bazinda Kahramanmaras halk egitim merkezlerindeki mii-

zik kurslarinin dagilimi goriilmektedir. Kahramanmaras genelinde toplam 12
halk egitim merkezinde aktif olan 18 adet miizik kursu bulunmaktadir. Aktif

olan kurslar icerisinde 9 adet Baglama kursu, 4 adet Gitar kursu, 2 adet THM 2

adet TSM olmak tizere 4 adet Koro kursu ve 1 adet Keman kursu bulunmaktadir.

Tablo 3. Kahramanmarag'taki Halk Egitim Merkezlerindeki Mizik Kursu Ogretmeni Profili

Sira Yer Muzik Kurslari Gorevi Ogrenci Sayisi
MEB'de Mizik Ogret- | Henliz  Ogrencisi
Keman .
meni Yok
1 Onikisubat (Merkez) Baglama MEB‘de Mizik Ogret- 49
meni
Gitar MEB'de Muzik Ogret- 50
meni
THM Garip Ayagi ve | Usta Ogretici 20
2 - Repertuar Egitimi
Dulkadiroglu (Merk: =
ulkadiroglu (Merkez) THM Huseyni Ayagl | Usta Ogretici
ve Repertuar Egiti- 20
mi
3 Afsin Baglama Usta Ogretici 40
4 Andirin Baglama IVIEB‘de Mizik Ogret- 12
meni
> Caglayancerit Baglama MEB‘de Mizik Ogret- 25
meni
6 Ekindziu Yok Yok Yok
7 Elbistan THM Korosu Usta Ogretici 39
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TSM Korosu Usta Ogretici 36
Baglama Usta Ogretici 23
Gitar l\/IEBlde Mazik Ogret- 18
meni
8 Goksun Baglama Usta Ogretici (2) 151
9 . Heniiz Mizik Kursu | Heniiz ~ Ogrencisi
Baglama “o .
Nurhak Ogretmeni Yok Yok
Gitar Heniiz Mizik Kursu | Heniiz ~ Ogrencisi
Ogretmeni Yok Yok
10 Baglama Usta Ogretici 34
Turkoglu Gitar MEB‘de Mizik Ogret- 18
meni
11 Baglama Usta Ogretici 16
P k —
azara Gitar Usta Ogretici 2

Tablo 3 te Kahramanmaras ili ve ilcelerindeki miizik kursu mevcut 6gret-
men ve 6grencileri hakkinda bilgiler yer almaktadir. Yoneticiler ile yapilan go-
riisme sonrasinda; 7 adet MEB Miizik Ogretmeni ve 11 adet Usta Ogreticinin
miizik kurslarim yonettigi saptanmistir. Onikisubat ilgesinde Keman kursu ve
Nurhak ilgelerinde ise ve Baglama ve Gitar kurslar yeni agilmis olmasi sebebiyle
ogrencisi bulunmadig saptanmistir. Miizik kursu 6grencisinin en yogun oldugu
merkez Goksun dur ve kayith 6grenci sayisi 151 dir. Andirin ilgesindeki miizik
kursunda ise 12 adet 6grenci bulunmaktadir. Diger ilcelerden farkli olarak mii-
zik kursunda 2 adet Usta Ogretici calismaktadir.

Sonug

Kahramanmaras ilinde saptanan halk egitim merkezleri sayisi ile diger bii-
yiiksehirlerdeki halk egitim merkezlerindeki miizik kurs sayilarina bakildiginda
bu kurslarin agildig yer sayis1 bakimindan ortalamanin iizerinde oldugu goriil-
mektedir. Miizik kursu cesitliligi acisindan ise Kahramanmaras ta agirlikli olarak
halk miizigi kurslan 6n plana ¢ikmaktadir. Bu ¢ercevede; miizik kurs cesitliligi-
nin arttinlmasi, agirlikh olarak verilen Baglama ve Gitar kurslan disinda farkli
calgilarin da kurslarinin agilmasi 6nerilebilir. Bunun i¢in miizik alanindan me-
zun olmus veya usta Ogretici olarak ¢alisabilecek farkli calgl 6gretmenlerinin de
halk egitim merkezlerinde kurs vermeleri desteklenmelidir.

Arastirmada Ekinozii ilgesindeki halk egitim merkezi miizik kursu kayitlar-
na ulagilamamistir. Her ilgede en az bir adet miizik kursunun agilmasi, toplu-
mun sosyal ve kiiltiirel aktivitelere dahil olma becerilerini arttiracaktir.

Miizik kurslarimin periyodik olarak duyurularimin yapilmasi, halki, mevcut
kurslarin varhigindan haberdar edebilmek agisindan énemlidir. Bunun i¢in med-
yann destegi arttirlmalidir. Yerel medya organlari araciligiyla halka bolgedeki
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halk egitim kurslan ile ilgili bilgiler sunulabilir. Ulke genelinde ise halk egitim
merkezlerindeki kurslarin duyurularinin yapilmasi kamu spotlar aracihigiyla
saglanabilir. Kamu spotlar; toplu tasima araglarinda, aile merkezlerinde, niifus
miidiirliikleri, adliye, hastane vb. mekanlarin bekleme salonlarinda yer alan
dijital ekranlarda yansitilabilir. Medya disinda muhtarliklar, kaymakamliklar,
belediyeler araciligiyla da gerekli yerlere afisler ile duyurularin yapilmasi halkin
haberdar olabilmesi agisindan 6nemlidir.

Gerek Kahramanmaras 6zelinde gerekse iilke genelinde halk egitim merkez-
leri tarafindan mevcut kursiyerlere veya halk egitim kurslarina ilgi duyan kisilere
uygulanacak anket ¢alismalan ile miizik kursu memnuniyeti, egitimi verilecek
calgr cesitliliginin arttirnlmasi veya miizik ile ilgili diger kurslarin arttirilmasi
saglanabilir. Boylece agilacak olan kurslar ile ilgili alt yap1 ¢alismalan arz talep
iliskisi ile yiiriitiilebilir.

Mevcut miizik kurslarinin saptanmasi, egitim programlarinin incelenmesine
yonelik aragtirmalarin arttinlmasi, miizik kurslar igin ayri ayn kilavuz ders ki-
taplarinin olusturulmasi gibi egitsel-bilimsel faaliyetler; iilkemiz halk egitim
merkezlerinin daha sistematik bir sekilde isleyisine katki saglayacaktir.

Halkin, yasadig ilde halk egitim kurslar1 hakkinda bilgi edinebilecekleri, a1-
lan kurs tiirleri ve siiresi ile ilgili giincel bilgileri iceren, kendisini siirekli giincel-
leyen devlet destekli bir elektronik ortam sistemi (e-Yaygin mobil uygulama,
dijital platformlar vb.) kurulmasi gerekmektedir. Teknoloji ¢aginda yasadigimiz
bu dénem igerisinde kurslara dijital bagvuru formlari ile bagvurular yapilabilme-
lidir.
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Giiniimiizde Kahramanmarags’ta Tel Kirma Sanati ile
Elde Edilen Tasarim Ornekleri

Semra KILIC KARATAY®

Giris

El sanatlan ya da halk sanatlarn ayni1 zamanda kendi duygularimizi dile ge-
tirdigimiz kendi ihtiyaglarimzi karsilamak istedigimiz birgok donemin giinii-
miizde devam eden izleridir. Bu sanat dallarimiz ge¢misle olan baglarimizi per-
¢inledigi gibi yarinlanimiza da koprii olmaktadir (T.C. Milli Egitim Bakanlig
2012, s:6).

Geleneksel Tiirk El sanatlar alanindaki bazi tarihi meslekleri; ¢inicilik, ba-
kiraihik, hahalik, kilimcilik, ¢esitli miizik aletleri yapimi, kumas dokumaciligi,
ebru sanati, tiili-kendir dokuma, tas bebek yapimi, yazma-yemeni, yorgancilik,
ahsap oymacilig, oya isleme, semercilik, giimiis islemeciligi, telkari- kiinde kari
yapimi, baston yapimciligi seklinde siralamak miimkiin ise de, daha ayrintii
liste T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Arastirma ve Egitim Genel Midiirligi
biinyesinde arastirmacilarin ilgisine sunulmaktadir (T.C. Kiiltiir ve Turizm Ba-
kanhig1 2014).

Geleneksel Tiirk el sanatlarn olarak bilinen, maddi ve manevi degeri olan sa-
natlardan birgogu giiniimiizde kaybolmaya yiiz tutmus veya kaybolmustur. El
sanatlar1 alaninda goniil veren, sanata kendini adayan usta sanatgilar glintimiiz-
de ¢irak bulmakta zorlanmakta hatta bulamamaktadirlar. Glintimiiz yagam sart-
larinda gelisen teknolojinin yanminda yagam pahaliligi ve el yapim {iriinlerin de-
ger gormemesi maddi olarak degerini almamasi etkili olmaktadir. Gelisen tek-
noloji ile el yapimu {iriinlerin bire bir aynisinin makinelerde daha ucuza tiretil-
mesi ve satilmasi el sanat1 {iriinlerimize olan ilginin azalmasina neden olmakta-
dur.

Tel kirma sanatinda igne teknigi ile tek tek islenen, tel makas kullanilmadan
katlanarak koparilan, tersi ve yiizii farkli goriintiide bir isleme teknigidir. Degi-
sik bir isleme ¢esidi olan tel kirma isi yapilirken, tel makas kullanilmadan katla-
narak koparildig1 i¢in bu adi almistir. Bartin isi olarak da adlandirilan bu isle-
menin, Bartin da 18. yiizyildan beri yapildigy, gelisip yayildigi, yazili kaynaklarda
yer almaktadir (Korkusuz, 1971, s:311).

Dr. Ogr. Uyesi Semra KILIC KARATAY, Aksaray Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi, Resim-is
Ogretmenligi, semra.kilic@hotmail.com
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Tel kirma sanati Kahramanmaras ilinde Hakma sanati olarak bilinmektedir.
Metal parlak tellerle islenen isleme &rnekleridir. Bu islemeler bazen renkli tiil
tizerine yapilirken bazen de dokuma teknigi ile elde edilmis kumas iizerine is-
lenmektedir. Ceyizlerin en nadide el isleme {iriinleri olup, her evlenen kisinin
ceyizinde yer almaktadir. Kina gecelerinde eldiven, al diye bilinen yiize ortiilen
ortiilerde, seccade, masa ve sehba ortiilerinin islemesinde hakma yani tel kirma
teknigi kullanilmaktadir (Aslantiirk, 2020).

Tel kirma igne teknigi kendi basina kullanildig1 gibi, Tiirk islemelerinde mo-
tiflerin ¢evresini stislemek ve zenginlestirmek amaciyla da kullanilir. Baz1 bolge-
lerde bu islemenin tel kirnlmadan islendigi o6rneklere rastlanmaktadir (Barista,
1997, s:133 134)

Gegmiste islemelerde kullanilan yassi tel, altin ve giimiisten gekilerek serit
haline getirilen, glimiis {izerine altin, bakir iizerine giimiis ile yaldizlanan ¢esit-
leri vardir. Giiniimiizde altin, giimiis ve bakir renginde teller bulunmaktadir
(Yetim, 2014, s:4).

Fotograf 1 Tel Kirma Sanati ile Uretilen Ornekler (Kili¢ Karatay, 2019).

Giiniimiiz tel kirma sanati ile iiretilen iiriinler incelendiginde yillar 6ncesin-
de yapilan el emegi iiriinlerin tasarimlarinda degisiklige gidildigi gézlemlenmis-
tir. Oncesinde ortii, yemeni veya siis esyasi olarak kullanilan {iriinler giiniimiiz-
de daha ¢ok giyim kusamlarda fular, basortiisii gibi 6rneklerinin yani sira ciiz-
dan, tablo, masa veya sehpa Ortiisii ve seccade olarak iirlinler iiretildigi goriil-
mektedir. Kahramanmarags ve gevresinde toplanan tel kirma {riinleri kullanim
alanlarina gore siflandinlarak, calismalarin 6rneklendirilmesi yapilmustir.
Uriinlerin genelinde siyah, kirmiz1 ve gri renklerde tiil kullamlmus, bu tiillerde
desenler gri, bakir ve altin rengi sim teller kullanmilmuistir.
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Tel Kirma Sanati ile Uretilen Tasarim Ornekleri:

Tepsi Ornekleri:
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*
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Fotograf 2. Tepsi Ornegi Fotograf 3. Tepsi Ornegi (Kili¢ Karatay, 2019) (Kili¢ Karatay, 2019)

Tepsi ¢aligmalarinin peng ve yaprak gibi bitkisel motifler kullamlmustir. Si-
yah tiil {izerine giimiis tellerle islenen motifler kompozisyonlara farkli bir deger
katmaktadir. Oncesinde cam icine girmeyen ve elle deginilebilen tel kirma {iriin-
lerini artik boyle farkl tasarimlarda gérmek miimkiindiir. Her iki kompozisyon-
da ¢alismalar hem ¢am igine hem de cergeve icine girerek tepsi olarak gorselligi
ile dikkat cekmektedirler. Tepsi 6rneklerinde ¢aligmlar1 6n plana ¢ikarmak icin
tirlinlere uygun ahsap parlak veya mat gerceveler kullanilmaktadir.

Masa Ortiileri:

Fotograf 4. Masa Ortiisii Fotograf 5. Masa Ortiisii Ornegi (Kilig Karatay, 2019) Ornegi (Tagkin,
2019)
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Fotograf 6. Masa Ortiisii Fotograf 7. Masa Ortiisii Ornegi (Kilig Karatay, 2019) Ornegi (Nacar, 2019)

Oncesinde siyah tiil iizerine glimiis veya altin sim tellerle desenler tek tek
diigiim saklinde islenmistir. Elde edilen ¢alismalarin altina saten veya lema gibi
parlak kumas ya da mat kumas {izerine yerlestirilerek islemenin diiz kismu iiste
gelecek sekilde dikilmistir. Genellikle koyu kumaslar tecih edilmektedir. Nedeni
ise calismay1 6n plana ¢ikarmaktir. Bitkisel motiflerin yam sira hayvan figiirlii ve
su yolu gibi motiflerde kullanilmaktadir.

Sehba Ortiileri:

Masa ortiilerine gore farkl ebatlarda olup daha ¢ok sehba gibi kiiciik ev es-
yalarinin iizerine dekorasyon amagh islenen {iriinlerdir. Genellikle kare gorii-
niimiinde olup dikdortgen seklinde olanlarda vardir. Sehpa ortiilerinde desenler
genellikle orta zemin veya kenar bordiirlerinde olup bazi ¢alismalarda hem orta
zemin hem de kenar bordiir kisimlarinda desenlendirme yapilmaktadir.

Fotograf 8. Sehba Ortiisii Fotograf 9. Sehba Ortiisii Ornegi (Nacar, 2019) Ornegi (Timarcioglu 2019)
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Fotograf 12. Sehba Ortiisii Fotograf 13. Sehba Ortiisii Ornegi (Nacar, 2019) Ornegi (Nacar, 2019)

Kirlent Ornekleri:

Fotograf 14. Kirlent Ornegi Fotograf 15. Kirlent Ornegi (Kili¢ Karatay, 2019) (Kilig Karatay, 2019)

Genellikle 40X40 veya 50X50 cm ebatlarinda kare olarak ¢alisilan tirtinlerdir.
Cogunlukla bitkisel motifler calisilmaktadir. Islemesi biten iiriinlerin i¢ kismu
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elyaf yada pamukla doldurularak evlerde siis dekarosyon iiriinii olarak kullanil-
maktadir. Kirlent islemelerinde renkli tiiller tizerine yine parlak renkli sim teller
kullamlmaktadr.

Tablo Grnekleri:

Fotograf 16. Tablo Ornegi (Kilig Karatay, 2019)

Evlerde siis dekorasyon iiriinii olarak ve genellikle duvarlara asmak igin is-
tenilen kompozisyonlarin islendigi ve gorseli ile etkileyici olan 40X60 veya
50X70 cm oOlgiilerinde olan ¢alismalardir. Giintimiizde siyah, bordo ve sax mavi-
si gibi koyu renkler tercih edilmektedir. Calismay1 canl gosterdigi icin koyu
renkler tercih edilmektedir. Bitkisel desenlerin yan sira hayvan figiirlii desen-
lerde uygulanmaktadir.

Kolye Ornekleri:

Giiniimiiz tel kirma &rneklerinde kolye ve kiipe orneklerini de gdérmek
miimkiindiir. Kompozisyonlarda kullanilan motifler genellikle geometriktir.
Tasarimlar kolye ve kiipe olarak set takimi olarak galisilabildigi gibi tek kolye
veya kiipe olarak da calisilmaktadir. Son dénemlerde olduk¢a yogun ilgi gor-

sgi ’ e

Fotograf 17. Kolye ve Kiipe Fotograf 18. Kolye ve Kiipe Ornegi (Kili¢ Karatay, 2019) Ornegi Karatay,
2019)

mektedir.
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Fular Ornekleri:

E R
Fotograf 19. Fular Ornegi Fotograf 20.Fular Ornegi Fotograf 21. Fular Ornegi (Taskin, 2019) (Kilig
Karatay, 2019) (Kilig Karatay, 2019)

Fularlar bayanlar tarafindan siis aksesuari olarak kullamlmaktadir. Genellik-
le 10 cm genisliginde tiil {izerine desenler ya parca olarak ya da tiil boyunca
tamamim kaplayacak sekilde yerlestirilmektedir. Bayanlarin bogazinda oldukga
stk duran calismalar yogun ilgi gérmektedir. Fularlarin bazilarinda kenarlar tel
kirma serit varken bazilarin da ise tig ile seritler ¢ekilmektedir. Bu seritler oya
veya diiz ¢im diye bilinen t1g isi 6rmeler olup bazen ¢im {izerine motiflerde orii-
lebilmektedir.

Basortii Ornekleri:

Genelde 6zel dini giinlerimiz olan Mevlid-i Seriflerde veya 6zel giinlerde ba-
yanlarin basina orttiigli ve kenarlarinda 6zenle islenmis islerin bulundugu ortii-
lere basortii denilmektedir.

Fotograf 22. Basortii Ornegi Fotograf 23. Basortii Ornegi Fotograf 24. Basortii Ornegi (Kilig Karatay,
2019) (Kili¢ Karatay, 2019) (Tagkin, 2019)

Son donemlerde bayanlarin tel kirma sanatiyla islenmis basortiiler yogun il-
gi cekmektedir. Bazilarinda sadece bir kenarinin bazilarinda ise basortiiniin ta-
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maminda tel kirma sanati ile islenmis kompozisyonlar goriilmektedir. Bitkisel
olarak pen¢ motifinin yogun kullanildigi kompozisyonlarda geometrik olarak
gbz motifinin yogun kullanildigi goriilmektedir. G6z motifinin nazara ve kem
goze kars1 kullanilan motif olmasi basortii 6rneklerinde kullanilmasinin bir ne-
denidir. Ciinkii bagortiisii takan kisi bakiglar direk iizerinde toplayacagindan ilk
dikkat ¢ekecek olan bagortiiniin gorselidir. Bu nedenle basortiiniin desen kom-
pozisyonunda kullamlan géz motifinin nazardan ve kotii bakislardan koruyacagi
diistiniilmektedir.

Seccade Ornekleri:

Namaz kilmak ve ibadet etmek igin islenen 6zel tasarimlardir. Ceyizlerin en
edegerli ve 6nemli parcalaridir. Her geng kizin ¢eyizinde mutlaka bulunmaktadir.
Altin ve giimiis renkli tel kullanilmaktadir.

Fotograf 25. Seccade Ornegi Fotograf 26. Seccade Ornegi (Nacar, 2019) (Nacar, 2019)

Kina Kiyafetleri Ornekleri:

Kina kiyafetlerinde yiize ortiilen al diye bilinen ortii ve kina eldiveni olarak
islenen 6rnekleri mevcuttur. Kirmizi renkteki tiiller kizlar igin islenip ¢eyizlerine
konulurken erkekler icinde yesil renkte olanlari islenmektedir. Ayrica erkekler
icin askere gonderilirken yapilan kina ve yolcu etme merasimlerinde de yine
yesil ve kirmizi tel kirma isi islenmis ortiiler yer almaktadir.

»

Fotograf 27. Kina Eldiveni Fotograf 28. Yiiz ortiisii Al Ornegi (Nergiz, 2019) Ornegi (Nergiz, 2019)
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Canta ve Ciizdan Ornekleri:

A,
iy N
Ty

iyl gl

Fotograf 29. Canta Ornegi Fotograf 30. Canta Ornegi Fotograf 31. Ciizdan Ornekleri (Kilig Karatay,
2019) (Kili¢ Karatay, 2019) (Kili¢ Karatay, 2019)

Canta ve ciizdan tasarimlar1 bayanlarin giinliik aksesuarlarinin vazgecilmez
parcalari olarak her giin farkli tasarimlar ile ilgimizi ¢eken tiriinlerdir. Deri tasa-
rnimlan olsun, kumas tasarimlari, kege veya herhangi bir malzeme ile calisilan
canta veya ciizdanlar degisen modaya stirekli ayak uydurmaktadirlar. Gelisen
teknoloji ve miisteri talebi tasarimlan biiyiik olgiide etkilemektedir. Tel kirma
sanati ile iiretilen ¢anta ve cilizdanlar da biiytik ilgi ve talep gérmektedir. Kom-
pozisyon olarak bitkisel motifler yogun olarak kullanilmaktadir. Farkli ¢anta ve
ciizdan tasarimlar ile genglerin ilgisini tel kirma sanati lizerinde yogunlastirmak
ve tel kirma sanatinin gelecek nesillere aktarilmasi amag edinildigi i¢in bu tiir
calismalar yapildig1 diistiniilmektedir.

Sonug

Farkli tasarimlar ile tel kirma sanati giinliik yasamimizin bir pargasi olarak
canhligini korumaktadir. Osmanli déneminden bu yana var olan ve dncesinde
yatak, yastik veya masa Ortiisii gibi tasarimlari olan el sanatimiz gelisen teknolo-
jiye ve giinlimiiz taleplerine ayak uydurmus ve giiniimiizde yeni ve farkh tasa-
rimlarla yogun ilgi gérmektedir.

Tel kirma sanatinda kullanilan simli giimiis veya altin teller genellikle ku-
masin rengine gore belirlenmektedir. Basortiisii, masa ve sehba ortiisti, tablo,
tepsi,¢anta, seccade ve ciizdan gibi farkli tasarim alanlarinda kullanilarak kendi-
ne genis ilgi alan1 bulmaktadir.

Tasarimlarda kullanilan komposizyonlarda Gelenekse motiflerin kullanimi
dikkat cekmektedir. Bitkisel olarak giil, lale, ¢icek ve yaprak, Hayvan figiirlii at,
kus gibi motiflerin yamsira ve geometrik olarak goz, yildiz gibi motiflerin kulla-
nildig goriilmektedir.
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Tel kirma sanati Osmanh déneminden bizlere miras kalan bir el sanatimiz-
dir. Baz1 bolgelerde Bartin isi olarak da bilinen tel kirma sanatinda motiflerin
olusturulmasinda parlak giimiis veya altin teller kullanilmaktadir.

Yapilan tasarimlar ile genclerin ilgi ve becerilerini el sanatalrimizdan olan tel
kirma sanat1 {izerine yogunlastirma amag edinilmistir. Giinlimiizde el sanatla-
rimizin kaybolma veya unutulma gibi énemli bir sorunu olup , el sanatlarimizi
eski onem ve degerini kazandirma yoniinde farkli calismalar yapilmaktadir. Gii-
nlimiiz tasarimlar incelendiginde daha ¢ok gelenekselin disina ¢ikan tasarimlar
oldugu dikkat cekmektedir. Ornegin tel kirma sanatinda daha kiiciik ve daha
kolay caligilabilecek tasarimlar oldugu goriilmektedir. Canta ve ciizdanlar, bas
ortiisii ve fularlar yogun ilgi gérmektedir. Bunun nedeni bu tasarimlar giiniimiiz
modasina uyum saglayabilmeleridir.

Yillardir varolan Tel kirma sanat1 ile islenen iiriinler genellikle kizlarin veya
erkek ¢ocuklarinin geyizlerinin vazgecilmez bir parcasi olup yapildigi donemle-
rin zenginlik gostergesi olarak bilinmektedir. Ceyizlere konulan tel kirma ¢alis-
malan giimiis mii yoksa altin telden mi yapildig1 merak konusu olup, oglan veya
kiz evinin geyize verdigi 6nemini gostermekte idi. Giinlimiizde ise bu diisiince-
lerin yerini gilinlitk moda akiminda kullanish olup olmadig: diistincesi almakta-
dur.

Kahramanmaras ve ¢evresinde yillardir icra edilen tel kirma sanati Hakma
sanat1 olarak bilinmektedir. Bartin isi olarak da bilinen sanat tilkemizin farkli
bolgelerinde farkli isimlerle anilsa da giinlimiiz 6rnekleri incelendiginde benzer-
lik oldugu goriilmektedir. Elde edilen yiizden fazla tel kirma isleri tek tek ince-
lenmis farkli desenlerde islenmis {iriinler ele alinarak elde edilen verilerin litera-
tiire kazanim gerceklestirilmistir. Tel kirma teknigi ile elde edilen iiriinler Kah-
ramanmarag yoresinde gelenege bagli olmanmin yaninda modern yasama ve tale-
be ayak uydurmaktadir. Ornegin &ncesinde &rtii veya seccade ya da kizlarin ge-
yizlerinde islemelerinde yer alirken giintimiizde taki veya fular gibi kadinlarin
gilinliik yasaminda aksesuar olarak kullanilmaktadir.

Kizlarin ve erkeklerin geyizinde, evlerde dekorasyon, kiyafetlerde ise siisle-
me ve ayrica erkeklerin askere gitme donemlerinde yapilan eglence veya gele-
neksel torenlerde bogazlarina takilmak icin islenen tel kirma el isi tiriinler kiil-
tiir tarihimizde olduk¢a 6nemli bir yere sahiptirler. Kiiltiir kimligimizin somut
olmayan belgeleridir. Ozellikle altin metallerle islenen tel kirma 6rnekleri eski-
den zenginlik gostergesi olarak goriilmekte ve kizlarin ¢eyizinde varolan isleme-
ler o kizin marifetli olup olmadiginin 6l¢iitii olarak goriildiigii bilinmektedir.
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Tel kirma ve diger el sanatlarimizin varligim koruyabilmesi ve gelecekte co-
cuklarimiza miras olarak kalabilmesi i¢in oncelikle el sanatlari alaninda uzman
kisilerin konferans, seminer ve workshop gibi ¢calismalar yaparak genglerin dik-
katini ¢ekme gibi amaci olmalidir. Genglerin dikkatini tel kirma sanati ve diger
el sanatlarimizin iginde bulundugu ve yasadigl sorunlar iizerinde toplayarak
¢ozlim yollar bulmakta ve birlikte hareket edilmelidir.
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Somut Olmayan Kiiltiir Degerlerimizden Kahramanmaras Yoresi
Dantel Ornekleri

Hokok

H. Feriha AKPINARLI" - Nursel BAYKASOGLU™ - Giilten KURT

Giris

Farkli kiiltiir ve medeniyetlerin birbiriyle etkilesimlerinden dogan kdiltiir
ozellikleri yazili kaynaklarla gelecek kusaklara aktarilirken, kullanmlan etnografik
tirtinlerin 6zellikleri ve tasidigi anlamlar da ortak bir kiltiirli olusturmustur. Bu
kiiltiir triinleri kullanildigi toplumun, yasam bigimini, inanglarini, yargilarni,
degerlerini, gelenegini ve gorenegini, iliskilerini ortaya ¢ikararak bilgi vermekte-
dir.

Bu birikimin kusaktan kusaga aktarilmasi, yasatilmasi ve devamliligin sag-
lanmasi ise gelenek gdrenege bagh olarak toplumun kendi i¢inde iiretmesi, kul-
lanmasi ve siirdiirmesine baghdir. Her donem kendi icerisinde kendi kiiltiiriinii
olustururken, gelenege bagli uygulamalar ise toplum igerisinde uzun siire ken-
dine uygulama alani yaratmaktadir.

Insanlarin yagadif cografi ortamlarda bolgesel ve yoresel ihtiyaglan dogrul-
tusunda {irettikleri el sanatlari {iriinleri yasam sekillerine ve dogal ¢evre kosulla-
rina gore degisiklik ve gesitlilik gostermektedir. Ulusal kiiltiirtimiiziin temel
unsuru elbette ki halk kiiltiirtidiir, Ulu 6nder Atatiirk Onuncu Yil sdylevinde

Ulusal kiltlirimiizii ¢agdas uygarlik diizeyinin istiine ¢ikaracagiz soziiyle
ulusumuza evrensel hedefi gostermistir. Halk kiiltiirtinin en 6nemli unsuru
olan el sanatlar {riinleri yasadiklarn yorenin ozelliklerini yansitmaktadir. El
sanatlar iiriinlerinin bicimlenmesinde tarihi ve kiiltiirel mirasin énemli bir roli
bulunmaktadir. El sanatlarn iiriinleri halkin i¢inde mayalanmis, halkin kiiltiirel
yapisini belirlemis, yasadig1 toplumun dokusunu meydana getirmistir. El sanat-
lant {riinlerinin olusturulmasinda kullanilan yontem ve araglarin basitligine
karsin, bu iirlinlerdeki zengin motif ve kompozisyonlar ile igerdikleri anlam
biitlinligli son derece ilgi ¢ekicidir (Kogkar, 2004:20). insanoglu yasamim gii-
zellestiren, Somut olmayan kiiltiirel miras degerlerimizden el sanatlar igerisin-
de hammaddesi lif olan oriiciiliik sanati; toplumlar farkliliklarini belirten veya

Prof.Dr. Ankara Haci Bayram Veli Universitesi. ferihaak@gmail.com
Dr.Ogr.Uyesi. Ankara Haci Bayram Veli Universitesi. baykasoglunursel@gmail.com
Dr. Ogr. Uyesi. Bolu zzet Baysal Universitesi kgulten@gmail.com
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miisterek ozelliklerini ortaya koyan kiiltiir ve kisiligin en énemli belgelerinden
biridir.

UNESCO nun tamimina goére Somut olmayan Kiiltiirel Miras;

Birlesmis Milletlerin biinyesinde bulunan UNESCO ya bagh iilkeler, 2003
yihinda Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi ni (SOKUM)
imzalamuglardir. Tiirkiye de bu s6zlesmeye 2006 yilinda dahil olmustur. Bu s6z-
lesmede SOKUM, Topluluklarin gruplarin ve kimi durumlarda bireylerin kiil-
tiirel miraslarinin bir pargasi olarak tamimladiklar1 uygulamalar, temsiller anla-
timlar bilgiler, beceriler ve bunlara iliskin araglar geregler ile kiiltiire] mekanlar;
somut olmayan kiiltiirel mirastir seklinde tanimlanmistir (Ankara nin Kiiltiirel
Degerleri: 2017:1)

Oriiciiliik sanati ile ilgili olarak Tiirklere ait ilk tarihi belgeler ise orta As-
ya da yapilan arkeolojik kazilarda bulunmustur. MO 7. - 8. yiizyllar arasinda bu
bolgede yasayan Hunlara ait 2. Pazink kurganindaki bulgular arasinda kong
kismi kogboynuzu motifleri ile siislii yilin goraplar mevcuttur. Turfan yakinlarin-
da bulunan Toyuk adl yerde ele gecirilmis olan kumaslar, bastanbasa bizim tig
zinciri dedigimiz 6rgii teknigi ile calisilmustir. Prof. O. Von Falke, Uygur 6rgii-
lerini baslica su ti¢ teknik ve motif icinde toplamustir: sa¢ orgiisii, adi orgii ve
zincir. Prof. Falke t1§ Orgiisiiniin orta Asya da ¢ok yaygin olan bir teknik oldu-
gunu belirtmistir. Bu teknik, Tiirklerin iran ve Yakindogu ya gelmesi ile daha da
yayilmugtir (Ogel, 1991:352).

Insanlik tarihi kadar eski olan 6riiciiliik sanati, ince ya da kalin biikiimlii
dogal, sentetik, metal iplikler ve bitkilerin dal, sap ve yapraklar1 kullamlarak
igne, mekik, sis, t1g gibi basit araglarla ve el yardimu ile olusturulan ilmeklerin
veya diiglimlerin bir araya getirilmesi ile olusturulan dokulardir (Akpinarly,
1995; 20). Zengin Ornekleri ile halk kiiltiirtimiiziin bir parcasini olusturan orii-
ciiliikte teknik, renk, motif ve iirlin gesitliligi mevcuttur. Yapildiklan yere, kul-
lanilan malzemeye gore farkl isimler teknikler, malzeme ve ara¢ gere¢ igeren
orgli teknikleri Anadolu da en ¢ok kadinlar ve geng kizlar tarafindan yapilmak-
tadur.

Oriiciiliik sanatinda aragli ve aracsiz olarak simiflandirilan el riiciiliigii igeri-
sinde yer alan danteller t13, sis, mekik, firkete, igne teknikleri ile iki ve ii¢ boyut-
lu diiz, dar ve genis formlarda iiretilmektedir. Ceyiz kiiltlirlimiizde ¢eyizlerin
vazgecilmez iirlin ozelligini de tasimaktadir.

El sanatlarimiz igerisinde temel beceri olarak nitelendirilen oriiciiliik sanati
kapsaminda yer alan danteller sekil, renk ve desen inceligi veya bu giizelliklerin
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¢ok ustalikll olarak kaynastirilmasi, ahenklestirilmesiyle birlikte her birinin
kendilerine gore bir mana tasimasi ve sozsiiz iletisim arac1 olmasi bakimindan
da 6nem tasimaktadir (Ozbel, 1945:10).

Barista danteli; tig, igne vb. gibi araglarla, genellikle beyaz pamuklu iplikle
delik dolgu biciminde olusturulan, trabzan adi verilen zincir gekilerek ya da
igneyle gesitli diiglimler atarak yapilan ilmeklerle olusturulan bir 6rgi tiirii ola-
rak tammmlanmaktadir (Barista, 2005:244).

Dantel; tigla ve igne gibi basit araglarla ince biikiimlii pamuk ve sentetik ip-
likler kullanilarak yapilan farkli tekniklerle olusturulan ilmeklerin birbiri icinden
alinarak iist iiste ve yanyana birlestirilmesiyle olusturulan geometrik formlu
ylizeyler olarak tamimlanabilir. Bir yeri siisleme, 6rtme amaciyla yapilan iiriinler
sandiklarda ve bohgalarda kizlar gelin oluncaya kadar veya yeni gelin olduktan
sonra da 6zenle saklanmaktadir.

Akpinarli 2017), dantelleri cesitli 6zelliklerine gore sdyle simiflandirmakta-
dur:

Kullanilan Araca Gére: Igne, sis, t1g, firkete ve mekik danteli,

Kullanilan Bigime Gore: Kare, oval, dikdortgen, ticgen, yuvarlak, altigen, in-
ce kenar, kalin kenar, ara ve motif danteli,

Kullamm Alamna Gére: Ortii kenari, sehpa, masa, tepsi ortiisii, perde ucu,
giysi siisleme, bluz, yelek, yastik ve yatak takimi vb.,

Kullanilan Bezemelere Gore: Geometrik bezeme, bitkisel bezeme, figiirlii
bezeme, yazili bezeme ve nesneli bezeme,

Kullanilan Gerece Gore: Pamuklu, ipekli, sentetik ipliklerle yapilan danteller
(Akpinarli, 2017:17).
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Fotograf.1.Kahramanmaras dantel 6rnekleri

Giiniimiizde dantelin ¢ok yogun yapilmasi ve kullanilmasinin nedenini Ak-

pinarli ve Baykasoglu (2017) soyle agiklamustir. Tiirklerde geyiz geleneginde en

fazla {iretilen iriinlerin dantel olmasi, kullaniminin kolay ve kullanim alaninin

cok cesitli olmasi, dantel yapiminda kullanilan arag ve gerecin tasinabilir olmasi

ve her ortamda tiretilebilir olmasidir (Akpinarl ve Baykasoglu, 2017 :38,

Dantelleri hem siisleme araci olarak ve hem de kullanim egyasi olarak {iiret-

mek miimkiindiir. Danteller; kullanim alanlarina, uygulama sekilleri ve uygula-

nacak yerin tiirline gore farkli yontemlerle oriilmekte ve {iriin haline getirilmek-

tedir.
1-

Kumasin kenarina dantel 6rmek: Kenar temizleme veya kenar siis-
leme amac ile tigin; kumasin kenarina batirilmasiyla dantel 6rme
seklidir.

Kumasin kenarina dantel dikmek: Kumas kenari ile dantel kenari-
nin st iiste veya yan yana getirilip dikilmesidir.

Dantel birlestirmek: Dantelin desenine dikkat ederek tersinden sik
igne veya cirpma dikisi ile birlestirilmesi islemidir.

Danteli aplike etmek: Kumas {izerine yerlestirilen dantelin kumasa
tutturulmasi ve istenirse arkasinda kalan kumasin kesilip ice kivri-
larak tutturulmasidir.

Dantelin renklendirilmesi: Oriilen dantellerin istege gore igne yar-
dimuyla renkli ipliklerle siislenmesidir (Akpinarli ve Baykasoglu,
2017:38).
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Dantel yapiminda en 6énemli unsur kullanilan hammadde &zelligidir. Geg-
miste yogun olarak pamuk, ipek iplik kullanilmistir. Giintimiizde ise kullamim
amacina gore pamuk ipligi veya sentetik iplik kullanilmaktadir.

Pamuk ipligi: yas mukavemetinin fazlaligl, yikanmaya dayanikli olmasi, hij-
yenik Ozelligi, nem tutma yeteneginin yiiksek olmasi gibi pozitif nedenlerden
dolay oriiciiliik sanatinda tercih edilmektedir (Onuk, 2005:6).

Sentetik Iplik: Iplik iiretiminde maliyetleri diisiirmek ve ipliklere baz1 dzel-
likler kazandirmak icin sentetik lifler dogal liflere belirli oranlarda karistirilmak-
tadir. Karnisim oranlan iiretim ve biikiim ozelliklerine gore farkli, cesitli gorii-
niiste orgii iplikleri elde edilmektedir. Oriiciiliikte en cok akrilik sentetik lifler
kullanilmaktadir. Kopmaya, giines 1sinlarina, bakterilere karsi dayanikhliklar,
kolay yikanabilme ve {itii istememe 6zellikleri ile % 100 akrilik olarak kullanil-
diklar1 gibi yiin, ipek, pamuk ve tiftik ile karistinlarak da kullanmlirlar. Dogal
liflere benzer goriiniiste ve onlarla boy dl¢lisecek mitkemmelliktedir

Bu ¢alismanin amaci; Kahramanmaras ilinde yogun olarak {iretilen dantelle-
ri gereg, teknik motif ve kullanim &zellikleri agisindan incelemek ve somut ol-
mayan kiiltiirel miras degerlerimizi tanitmaktir.

Yontem

Bu calismada, tarama yontemi kullanmlmistir. Calismanin evrenini Kahra-
manmaras ilinde dantel 6ren ve ulasilan bireylerin {irettikleri danteller olustur-
maktadir. Evreni temsil edecek sekilde il merkezinde tesadiifi yontemle secilen
evlerdeki dantel oren bireylerle goriisiilerek bilgiler alinmis ve dantel 6rnekleri
incelenerek fotograflanmistir. Ayrica dantelle ilgili kaynaklar taranarak aragtir-
manin ilgili kisimlarinda kullamlmistir. Elde edinilen veriler dogrultusunda
yorede tespit edilen 40 adet farkli dantel 6rnegi degerlendirilerek tablolar hazir-
lanmis yorum yapilarak sonuca gidilmistir.

Kahramanmaras’da Oriiciiliik Teknikleri ve Ornekler

Insanoglu yasam bicimi icin gereken, yasamim kolaylastiran, rahatlastiran,
giizellestiren nesneleri kimi zaman kullanmak kimi zaman da para kazanmak
i¢in tiretmektedir. Bu nesnelerin yapimi yam sira bunlarin ne igin, ne ile, nasil,
kimin tarafindan yapildig1 konusu da dénemlere ait yasama bi¢imi konusunda
bilgi verirken ayni zamanda maddi kiiltiir degerlerini olusturmaktadir (Barista,
2005:6). Kiiltiirel birikimler yasam icinde olusarak gelecege bir degisim, gelisim
ve siireklilik icinde aktarilir. Aktarma isi de toplumlarca tretilip tiiketilen bilgi,
beceri ve deger yargilarimin yasama gegirilmesiyle gerceklestirilir (Oztiirk,
1998:99).
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Akdeniz Bolgesi nde doga giizellikleriyle birlikte farkh kiiltiirlere ev sahipligi
yapmus cografyasinin zengin tarihi birikimi ve Ozelliklerinin etkilesimiyle bir
kiiltiir sehri olan Kahramanmaras ayni zamanda zengin el sanatlarn alt yapisina
sahiptir. Ne yazik ki her bolgede oldugu gibi bu sehrimizde teknolojik ilerleme-
ler dogrultusunda meydana gelen toplumsal degisimlerle birlikte el sanatlarinin
kullanim alanlarinmin degisimi, endiistriyel {riinlerin kullammu gibi nedenlere
bagh olarak geleneksel 6zellikleri bozulmaya baslamustir.

Fotograf.2.Kahramanmaras yuvarlak formlu dantel 6rnekleri

Teknolojik gelismeye baglh olarak el sanatlarinin yerini farkl triinler alirken,
ihtiyaglar da degiserek buna bagh olarak begeniler farkhilasmistir. Yorede yapi-
lan el sanatlan {iriinlerinin yerini alternatif iiretilen {iriinler alirken el sanatlar
ustalar1 mesleklerini birakarak onlar da hazir {iriinlerin yer aldig: ticarethanele-
rinde gecim derdine diismiislerdir.

Gazi Universitesi ile Kahramanmaras Belediyesi arasinda yapilan protokol
cercevesinde Kahramanmaras El Sanatlarimi Arastirma Gelistirme Tanitma
Projesi kapsaminda Ocak 2012 de bagladigimiz yore el sanatlarini tarama ve
geleneksel el sanatlarini tanima, tanitma, arastirma, belgeleme ve halk katilimi
ile yaygin egitim ¢ercevesinde yeni kusaklara aktarilarak devamliligini saglamak
amaglanmistir. Bu kapsamda ¢alismamuz bir yillik siireye yayilarak detaylh bir
tarama yapilmis ve ¢alisma tespitleri iki ciltlik Kahramanmaras El Sanatlar I ve
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Kahramanmaras El Sanatlan1 II kitaplar1 hazirlanarak Kahramanmaras Beledi-
yesi Tarafindan basilmigtir.

Ceyiz gelenegine bagli olarak {iretilen dantel orgiiler Kahramanmaras ta kiz
¢ocugunun bulundugu her evde gelin olup baba evinden ayrilana kadar ailenin
maddi giicliyle orantili olarak biiyiik bir itinayla yapilarak ceyizleri bohcalarla
sandigina yerlestirilmektedir. Yorede ceyiz kiiltiirii olduk¢a glindem olustur-
makta ve onemli olup hangi evin kapisini ¢alsaniz Kahramanmaraghlarn size
zevkle sandiklarini agarak birbirinden 6zel ve nadide parcalardan olusan ceyizle-
ri sunmaktadirlar. Oldukga itinayla hazirlanan bu ceyizler arasinda dantellerin
en giizellerini gérmeniz miimkiindiir. Ozellikle kiz1 olan ve yeni evlenen bir
gelin sandigini agip {iriinleri inceledigimizde iirlinlerin ¢oklugu, cesitliligi ve
teknik ozellikleri karsisinda bu giizellikleri gérmek ve dokunmak ayrica sizi
mutlu etmektedir.

&
LT, r
b R, .\

Fotograf.3.Alan calismasi ve dantel 6rnegi

Anadolu da geleneksel kiiltiiriin bir geregi olarak oriiciiliik sanati kiz ¢ocuk-
larinin aile i¢i egitiminde en temel el becerisi olarak goriilmekte ve ¢cocuklara
¢ok kiigiik yaslardan itibaren teknikler adim adim &gretilmektedir. Yorede ka-
dinlarinin oriiciiliik tekniklerinden en az birini veya birkagini yapabildikleri ve
kendi ihtiyaglar olan birgok {iriinii kendilerinin yaptig1 tespit edilmistir. Kahra-
manmaras il merkezi ve kdylerde yapilan arastirmalar sonucunda sis tig, igne,
mekik, firkete ve bitkisel oriiciiliik tekniklerinin uygulandig: tespit edilmistir.
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Fotograf.4. igne, tig, mekik, firkete ile yapilms dantel ve oya érnekleri

Kahramanmaras secilen dantel ornekleri arasinda; tig oriiciiliigii, igne ori-
ciiligi teknigiyle yapilan dantel 6rnekler ve boncuk oriiciiliigii ile uygulanan
teknikler kullanilmakta, {iretilen danteller, kullanilan araglarin isimlerine gore

igne danteli ve tgdanteli sis danteli seklinde isimlendirilmektedir. Tespit
edilen dantel iiriinlerde pamuk ve sentetik iplikle yapilan {iriinler ¢ogunlukta
olup ek olarak boncuk 6riiciiltigii ile de farkl bir boncuk 6rgii ¢alismasi tespit
edilmistir. Ayrica tespit edilen dantellerde kullamlacak yerin 6zelligine gore ince
biikiimlii 50-60-70 numara pamuk veya 3 kath sentetik iplikler ¢cogunlukla be-
yaz ve kirik beyaz renkte kullamlmistir.

Fotograf.5.T1g, igne ve sis teknigi ile yapilmis dantel 6rnekleri
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Kahramanmaras yoresi tig oriiciiliiglinde; zincir, basit ilmek, cift ilmek, tiglii
ilmek, dolgu ve trabzan teknikleri bir¢ok dantel drneklerinde kullanilmaktadir.
Igne oriiciiliigiinde; Ziirefa, kare ilmek, ticgen ilmek, piko, fiskil ve trabzan tek-
nikleri ve sis oriiciiliiglinde ise; diiz ilmek, ajur, arttirma ve eksilme teknikleri-
nin uygulandig1 tespit edilmistir.

Dantellerin teknik &zellikleri ile ilgili veriler degerlendirilerek tablo 1 de su-

nulmustur.

Tablo 1. Kullanilan Teknikler

Basit Gift Uclii ilmek Tirabzan Oriimcek Dolgu | Kafes

ilmek ilmek

32 30 28 17 1 1 1

Zurefa Piko Sinek Kana- | Kare Ucgen Zincir | Cift
di iimek ilmek iimek

7 7 5 5 5 2 2

Duzilmek | Ajur Arttirma Kesme

1 1 1 1

Orneklem olarak alinan t1g, igne ve sis teknigi ile yapilan dantellerde birden
fazla teknik uygulandigy icin yiizde iizerinden frekans dagilimi alinmamustir.
Tablo 1. de Kahramanmaras dantel yapiminda kullanilan teknikler incelendigin-
de; tig tekniginde; en ¢ok basit ilmek tekniginin kullanildigi, bunu cift ilmek,
iiclii ilmek ve tirabzan teknigi izlemektedir. igne tekniginde; en cok ziirefa ve
piko tekniginin kullanildigi, bunu sinek kanadi, iicgen ve kare ilmek teknigi
izlemektedir. Sis tekniginde; bir adet inceleme kapsamina alinan 6rnekte; diiz
ilmekle birlikte, ajur, arttirma ve kesme teknikleri uygulanmistir.

Tiim dantel formlan incelendiginde; uzun serit seklinde ara ve u¢ dantel or-
nekleriyle birlikte, motiflerden olusan, altigen, kare, daire, dikdortgen ve tek
parca Oriilen dantellerin kare, {icgen, dikddrtgen, baklava dilimi, oval ve daire
formlar1 mevcuttur.

Dantellerde kullanilan bigimler ile ilgili veriler degerlendirilerek tablo 2 de
sunulmustur.
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Tablo 2. Kullanilan Bigimler

Kare 4 10
Dikdortgen 3 7,5
Oval 2 5

Yuvarlak 10 25
Uggen 2 5

ince Kenar Danteli 6 15
Kalin Kenar Danteli 4 10
Ara Danteli 8 20
Baklava dilimi 1 2,5

40 100.00

N: 40

Tablo 2 incelendiginde Kahramanmaras dantellerinde bi¢im olarak en yiik-
sek % 25 ile yuvarlak formlu dantel kullamldig1; bunu sirasiyla ara danteli, ince
kenar danteli, kalin kenar ve kare danteller izlemektedir.

Danteller uygulanan teknige ve kullanildig: alana gore simiflandinldiginda;

-Motiflerle veya tek parca Oriilen danteller (oda takimlan, tepsi Ortiileri,
perdeler, masa ortiileri, yatak ortiileri)

-Ara danteller (pegete, yatak takimlari, yastiklar, masa ortiileri, bohga kose-
leri)

-Ug danteller (yazma oyalar, isleme kumaslarin, ortiilerin, perdelerin, mut-
fak takimlar1 ucuna siisleme amaciyla dikilen serit danteller) olarak yer alabilir.

Fotograf.6. Ug dantel, yuvarlak dantel, ara dantel 6rnekleri

Kahramanmaras ilinde dantellerin hangi alanlarda kullamldig ile ilgili veri-
ler degerlendirilerek tablo 3 te sunulmustur.
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Tablo 3. Kullanim Alani

Yastik ucu 9 22,5
Perde Ucu 1 2,5
Pecete kose 1 2,5
Bohca 1 2,5
Sehpa ortisu 13 32,5
Yatak Takimi 8 20
Masa Ortiist 7 17,5
40 100.00

N: 40

Tablo 3 incelendiginde kullamim alam olarak en yiiksek % 32,5 ile sehpa or-
tiilerinin kullamldigi, bunu sirasiyla yastik, ucu yatak takimi ve digerleri izle-
mektedir.

Serit halinde oriilen ug ve ara dantel kompozisyonlar1 motif 6zelliklerine go-
re, zincirle yapilan trabzan teknigi {izerine sagdan sola, soldan saga doniilerek
motif 6zelligine gore farkh tekniklerle sira takibiyle birbirinin devami tekrarlar-
dan olugmaktadir. Baz1 serit orgiilerde ise alt bordiir olusturulurken motifler bu
bordiir tizerinde tamamlandiktan sonra sira birbirinin tekrar seklinde bordiiriin
devamu ve diger motif oriilerek devam edilir. Parcali motiflerden olusan kompo-
zisyonlar da oriilecek kare ya da dairesel formun ebatlar1 géz 6niinde tutularak
yapilmak istenen parca Ozelligine gore farkli sayillarda motiflerle dikdortgen,
kare, yuvarlak, baklava dilimi gibi farkli form ve boyutlarda oda takimlar tepsi

Fotograf. 7. Motiflerden ve tek parca olarak yapilmus dantel rnekleri

Kahramanmaras dantellerinde4 kullanilan kompozisyon sekilleri ile ilgili ve-
riler degerlendirilerek tablo 4 te sunulmustur.
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Tablo 4.Kompozisyon Ozellikleri

Yan yana Sirali 23 57,5

Yan yana-Ust Uste Sirali 8 20

Daire Dizen 9 22,5
40 100.00

N: 40

Tablo 4 incelendiginde en yiiksek % 57,5 ile yan yana sirali kompozisyon
kullanildigy; bunu sirasiyla, daire diizen ve yan yana-iist {iste sirali kompozisyon
ozelliginin yer aldig1 goriilmektedir.

Yapilan aragtirma kapsaminda yer alan dantellerin motif isimleri incelendi-
ginde;

Orneklem olarak secilen danteller uygulanan bezeme konular iizerinden
degerlendirildiginde, bitkisel bezeme, geometrik bezeme, figiirlii bezeme, soyut
bezemeler olarak yer almaktadir. figiirlii bezeme ; kuslu vb., sembolik yani an-
lam yiiklii bezeme; lahmacun, kanserli, carkifelek, bitkisel bezeme; fistikli, ba-
demli, papatyali, karanfil , nesneli bezemeli piramit gibi motifler tespit edilmis
fakat bir cogunun ismi Grenler ve kullananlar tarafindan bilinmemektedir.

Fotograf.8. Bitkisel, geometrik, soyut ve figiirlii bezeme 6rnekleri

Incelenen dantel 6rneklerindeki bezemeler ile ilgili veriler degerlendirilerek
tablo 5 te sunulmustur.

Tablo 5. Kullanilan Bezemeler

Geometrik Bezeme 17 30.90

Bitkisel Bezeme 21 38.18

Figlrli Bezeme 1 1.81

Sembolik Bezeme 16 29.09
N: 40

(Orneklem olarak alinan dantellerde birden fazla bezeme teknigi uygulandi-
gindan toplam N den farkhidir.)
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Tablo 5 incelendiginde % 38.18 ile bitkisel bezemeli motiflerin ve kullanil-
dig1 bunu sirasiyla geometrik, sembolik ve figiirlii bezemelerin izledigi tespit
edilmistir.

Yapilan dantel 6rneklerinin zenginligi karsisinda kadinlar birbirleri arasinda
motif alip vermeyle modellerini paylasirken, bazi bayanlarin &zellikle kiz ¢eyizi
i¢in yaptiklar 6rnekleri ancak ceyiz sermede ilk kez sergilemek istedikleri icin
paylasmaktan kagindiklari ve modellerini sakladiklar1 belirtilmistir.

Fotograf.9. Kahramanmaras dantel 6rnekleri

Sonug

Dantel ériiciiliigii, kullanilan arag ve gerecin kolay temin edilip kolay tasina-
bilir olmasi, her ortamda rahathkla yapilabilir olmasi ve kullanim alaninin gok
cesitli olmasi gibi nedenlerden dolay1 en ¢ok tercih edilen el sanatlarindir. Kah-
ramanmaras ta yapilan t1g ve igne dantelleri arasinda kare, dikdortgen ve yuvar-
lak bi¢imli oda takimlarina, yatak takimlarina, kenar dantellerine ve ara dantel-
lerine ¢ok ¢esitli desen ve kompozisyon ozellikleriyle birlikte rastlamak miim-
kiindiir. Ceyiz sandiklarinin vazgegilmez iiriinleri arasinda yer alan danteller bir
somut olmayan kiiltiir degerlerimiz arasinda yer alirken, yore kadinlarinin bege-
ni ve tercihleri konusunda bilgilendirmektedir. Her biri ayrn giizellikte ki bu
degerlerimizin zaman igerisinde teknoloji ve modern olma diisiincesi gibi kav-
ramlara yenik diismemesi ve bu gelenegin siirdiiriilebilirligi 6nem tasimaktadur.
Biz arastirmacilara bu yonde ¢ok is diiserken, daha arastinlip ortaya ¢ikartilacak
degerlerimizin sayis1 oldukga fazladir. Ciinkii Anadolu nun her il, ilce ve koyle-
rinde yapilan somut olmayan kiiltiirel miras Srneklerinin &zelliklerinin farkl
oldugu bilinmektedir.
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Haghlar Cagi: Hagh Seferlerinin ilk Yarisinda Maras

Habibe Ceren DAGDEVIREN®

Girig

Tarihin XIX. ylizy1lda Leopal Von Ranke nin etkisiyle kendi elestirel yonte-
mine ve yaklasimina sahip, bagimsiz bir akademik disiplin kimligine kavustugu
kabul edilir (Berktay, 2018: 15). Tarihin bilimsel bir yaklasim olarak ortaya ¢ik-
masindan sonra zaman icerisinde tarihe bakis acisinin sekillenmesi, arastirma
yontemleri ve metotlarinin gelismesi tarihin kendine 6zgii bir alan haline gel-
mesine neden olmustur. Ge¢misin daha etkin bir sekilde arastirilmasi, incelen-
mesi ve degerlendirilmesi tarihin dénem ya da ¢ag olarak ayrilmasi ile saglan-
mustir. Bu ¢erceve de Orta Cag adi verilen donem IV. ve XV. yiizyillar kapsa-
yan uzun soluklu bir zaman dilimi olarak ortaya ¢ikmugtir. Hagli Seferleri de
Orta Cag tarihinin en 6nemli olaylarindan biri olarak tarih sahnesinde yerini
almistir.

Hagl Seferleri, Diinya tarihi agisindan 6nemli bir zaman dilimini kapsayan,
Orta Cag larn en biiyiik askeri harekati olup, (Michaud, 2011: 9) Dogu lu Miis-
liiman ile Bat1 i Hiristiyan in da karsi karsiya geldigi, uzun bir rekabeti iginde
barindiran tarihin 6nemli olaylarindan birisidir (Nicolle, 2001: 7). Hagli Seferleri,
Papa II. Urbanus un 1095 yilinda Clermont sehri disinda din adamlari ve halk-
tan olusan biiyiik bir kalabaliga hitap ederek (Paina, 2011: 24) Dogu ya karsi
din ugruna bir savas baslatilmasimin gerekli oldugunu ifade etmesi ile baglayan
ve 1291 yilinda Latin Hiristiyanlarin Dogu'da Akka dan ¢ikartilmalari arasinda
stiren yaklasik iki yiiz yilhk dénemdir (Demirkent, 1997: 1).

Avrupa da Hagh Seferleri diistincesinin dogmasinda Sel¢uklularimin X. yiiz-
yilda Anadolu ya gerceklestirdigi akinlar oldukea etkili olmustur. Gergeklesen
bu akinlar Bizans igin biiyiik bir tehdit olusmaya baslamistir. Biiyiik Selcuklu
Devleti ile yapilan Malazgirt Savasi nin Selguklularin galibiyeti ile sonuglanma-
sindan sonra Tiirkmenlerin Anadolu simirlarinin asarak Anadolu nun Dogu suna
ve orta kisimlara dogru yayilmaya baslamalar Bizans bu yayillmayr durdurmak
i¢cin Avrupa dan yardim istemesini zorunlu kilmustir (Falk, 2010: 75).

Bizans 1n giiciiniin kinlmasindan sonra Anadolu nun geri kalan kismim

Tiirkmenler fethe girismis ve Anadolu Tiirkmenler i¢in vatan olmaya baglamustir.
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Seferlerin baglama amaci Bizans Imparatorlugunun yardim c¢agrisina karsihk
vererek yardim etmek olsa da zamanla Bati Kilise si Hiristiyanlik i¢in kutsal olan
Kudiis @i Miisliimanlarin elinden kurtarmay: bir amag haline getirerek seferlerin
dini bir boyut kazanmasina neden olmustur. Haghi birliginin olusmasi i¢in Papa
Urbanus un yaptig1 biiyiik ¢agr tiim Avrupa da biiyiik bir heyecan uyandirmis
ve oldukga etkili olmusgtur.

Hagh Seferinin hazirlik asamasinda Dogu da Miisliiman diinyasinda siyasi
birlik bozulmustur. Misir daki Fatimiler arasindaki kangikliklar yasanmus, Bii-
yiik Selcuklu Devleti nde ise Sultan Meliksah 1in 6liimiinden sonra siyasi birlik
saglanmamigtir.

Seferlerin basladigi dénemde ise Anadolu da Tiirkmen beyleri bulunduklar
bolgelerde kendi hakimiyetlerini saglamuslar ve beylikler kurmuslardir. Ahlat-
sahlar, Artuklular, Danismendliler, Caka Beyligi, Dilmagogullari, Saltuklular gibi
beylikler kurulmustur. Kurulan beylikler arasinda en kuvvetli ve siirekli olan
Anadolu nun Tiirklesmesine en ¢ok hizmet edenler Anadolu Selguklular ol-
mustur (Kopriilii, 2003: 189).

Kendi hakimiyet alanlarini olusturan bu beylikler zaman zaman birbirleri ile
miicadele etmistir. Anadolu daki bu karisikhlik gerceklesen ilk Hagli Seferinin
de basarili olmasinda etkili olmustur. Anadolu da kurulan bu beylikler Haghlara
kars1 birlikte miicadele etmislerdir zaman zamanda kendi aralarinda hakimiyet
miicadelesine girmislerdir (Mergil, 2006:236-279).

1096 yilinda Hagli ordulan Avrupa dan hareket ederek Istanbul a ulagmus ve
Istanbul dan Kudiis e gidebilmek i¢in Anadolu Sel¢uklu Devleti ile kars1 karsiya
gelmislerdir. Haghlarin yardimi ile Anadolu Selguklu Devleti nin merkezi olan
Iznik te Bizans Imparatorlugu hakimiyet saglamistir. Hagli ordusu Konya, Kay-
seri ve Maras {izerinden Antakya ya dogru yoluna devam etmislerdir. 1098 yi-
linda Antakya da Antakya Hagh Prensligini ve Urfa da Urfa Hagh Kontlugu nu
kurmuslardir (Sahin, 2017: 153).

Marag, konumu itibariyle gerek yeryiizii sekilleri bakimindan gerekse de ik-
limi ve verimli topraklar nedeniyle tarih boyunca ilgi ¢eken bir merkez olmus-
tur. Tarihi 16.000 y1l 6ncesine uzanan Maras, bugiine kadar bir¢ok farkli mede-
niyete ev sahipligi yapmustir. Ik Caglardan bu yana Suriye, Mezopotamya ve I¢
Anadolu yu birbirine baglayan ticaret yollarinin kavsak noktasinda bulunmakta-
dir. Stratejik bir bolgede olan Maras in hakimiyet altina alinmas sadece Tiirki-
ye nin sadece dogusunu degil ayni zamanda Kayseri tizerinden i¢ Anadolu ya da
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hakim olmak anlamina geldigi i¢in bélgede hakimiyet kurmak stratejik bir 6ne-
me sahip olmustur (Eker, 2013: 25).

Farkli cografyalarin birlesim noktasi oldugundan cesitli kiiltiir bolgeleri ve
etkilesim alanlarinin bulundugu bir bolge olma &zelligini tasiyan (Eker, 2013:
26) Maras yoresi onemli askeri ve ticari yollarin gectigi bir saha oldugu icin,
Haghlarin, Selguklularin ve Anadolu daki diger beyliklerin hakimiyet saglamak
icin miicadele ettikleri bir bélge olmustur. Maras 1n cografi konumu yol gecisleri
bakimindan zor bir giizergah olsa da gii¢ ve ticaret merkezi dagilimi bakimindan
zorunlu ve ¢ogunlukla giivenli ticaret ve askeri gegisler i¢cin 6nem arz etmistir
(Toroglu, 2017: 189).

Maras bolgesi tizerinde Selguklular, Hagh Kontluklari ve Anadolu daki diger
beyliklerin arasinda paylasilmayan bir bolge oldugu icin Maras stratejik bir yerde
bulundugundan bu devletler firsat bulduk¢a sehre saldirmiglardir. Hakimiyet
miicadelelerinde Maras 1n tarihi ipek yolu gilizergdhinda bulunuyor olmasinin
biiyiik bir pay1 vardir. Sehrin Tiirkiye icine dogru ilerleyen dogal gegit ve yollara
sahip olmasi onun iktisadi hayatim1 canh kildig1 gibi genis bir i¢ bolge olmasi
cazip bir yer haline getirmistir. Ayrica oldukgea elverisli iklimi ve cografyasi zirai
acidan Maras 1 cazip kilmigtir. (Sahin, 2017: 164).

Maras ta hakimiyetin saglamasi ve idarenin siirekli el degistirmesi Hacl se-
ferlerinden once gerceklesmistir. Malazgirt zaferinden sonra Romen Diogenes,
dogu sinirlarinin korunmasi igin Ermeni asilli Phileretos'u gorevlendirmis, Ma-
rag'ta oturan Phileretos, bu bolgeyi 1071-1080 yillar1 arasinda idare etmistir.
Caka Bey 1071-1072 yillarinda Maras' feth etmistir. Sik sik isgale ugrayan Ma-
rag'h 1085 te Emir Buldaci almis ve buray: on yil boyunca idare etmistir (Eyicil,
2017: 175).

Maras bolgesi Hagli seferleri esnasinda Hagh kontlarinin da dikkatini ¢eken
bir yer olmus Hagli komutam1 Bohemund Antakyay: ele gecirdikten sonra
hakimiyet alanimi genisletmek icin harekete ge¢mistir. 1097 yilinda Maras Hagli-
lar tarafindan hakimiyet altina almistir (Sahin, 2017: 159). Antakya ve Urfa
hagl kontluklarinin sinirlarina yakin olmasindan dolay iki hagli devleti Maras 1
siirlarina dahil etmeyi amaglamiglardi. Urfali Mateos Maras ile ilgili olarak
Bohemund bélgede hakimiyeti Maras in Ortodoks Ermeni Idarecisi Thatul do-
neminde sagladigini ifade etmistir (Mateos, 2000: 204).

Maras sadece Ha¢h Kontlarinin degil aym zamanda Tiirk Emirlerinin de
hakimiyet saglamak istedikleri bir bolge olmustur. Danismend Emiri Giimiiste-
kin Gazi 1100 yilinda hakimiyet sahasini genisletmek icin Malatya ve Maras
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bolgelerine hakim olarak giiciinii arttirmak istemistir (Cahen, 2014: 15). Hare-
kete gecen Danismendliler tarafindan 1100 yilinda Hagh ordusunun Malatya
civarinda maglup edilmis ve Hagh kontu Bohemund esir alinmis ve Haglilar ile
miicadele 1101 yilinda da devam etmistir. Danismend Giimiistekin Gazi Malat-
yaya hakim oldugu sirada LKili¢ Arslan da 1103 yilinda Elbistan ve Maras a
hikim olmustur. Danismend Gilimiistekin Gazi nin elinde tutsak olan Bohe-
mund un fidye karsihg1 serbest birakilmasi ve bu paranin yarisini isteyen I. Kilig
Arslan ile aralarninin agilmasina neden olmustur (Mergil, 2006: 117). 1. Kili¢
Arslan ile Danismendler arasindaki ¢ekismeden de istifade eden Bohemund,
serbest kalmasindan sonra Ceyhun Nehrinin de dogdugu Maras a ¢ok yakin
onemli bir yer olan Elbistan 1 ele ge¢irmis fakat Sultan Kili¢ Arslan 1105 yilinda
Elbistan 1 yeniden feth etmistir. (Eyicil, 2017: 175).

Maras ta Tiirklere esir diisen Bohemund un yoklugunda onun yerini yegeni
Tancred almist1 ve onun adina idareci olmustur. Bohemund Antakya ya dénme-
yi basardiktan sonra Bizans a karsi yeni bir sefer diizenlemek icin italya ya geri
doénmiis, onun Antakya dan bu son ayrilis1 olmustur. Antakya Hagli Prensligini
Tancred 1118 yilinda hakimiyet saglamistir. Tancred e bagh olarak devam eden
Maras Hagh Senyorliigii, 6zellikle Urfa Hagli Kontlugu ile Antakya Hagh Prens-
ligi arasinda kalan bir miicadele sahasi haline gelmistir (Sahin, 2017: 164).

Haghlarin bu bolgeyi ele gecirmesinden rahatsiz olan Ermeniler I. Kili¢ Ars-
lan'dan yardim istemislerdir. .Kili¢ Arslan, Ermenileri Haglhi zulmiinden kur-
tarmus ve Elbistan'in idaresini Ziyaeddin Muhammet'e vermistir. 1107'de I. Kilig
Arslan'nin 6liimiinden sonra Elbistan tekrar Haglilarin eline ge¢mis ve Elbistan
ve Maras'ta bulunan Ermenileri siirgiin etmislerdir (Eyicil, 2017: 175).

Atabey Il Arslan 1111 yilinda Elbistan ve Malatya y1 almis sonrasinda tekrar
Haghlarin eline gegmis, 1117 yilinda Atabey Belek Gazi tarafindan tekrar Hagli-
lardan alinmistir. Danisment Melik Gazi 1124 yilinda Malatya ve Elbistan bolge-
sini feth etmistir. II. Kili¢ Arslan zamanina kadar Selguklular, sadece Malatya ve
Elbistan'da hakimiyet kurmustur. Daha sonra Selguklu hakimiyeti Dogu'ya ya-
yilmistir. Maras, Danismentliler, Eyyubiler ve Selguklular arasinda tampon bdl-
ge durumuna diismiis bu nedenle II. Kili¢ Arslan zamaninda Hiisamettin Hasan
Bey idaresinde ug beyligi kurulmustur. Bu bolgede diizeni saglamak amaciyla I.
Giyaseddin Keyhiisrev zamaninda Elbistan, dogrudan baskent Konya'ya bag-
lanmus ve burasi merkezden tayin edilen valiler tarafindan idare edilmistir. Ma-
ras Ug Beyligi giiclendirilerek buraya Goksun ve Adiyaman baglanmigtir. De-
vamli yonetimlerin degistigi Maras ta II. Kili¢ Arslan ve 1. Giyasettin Keyhiisrev
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zamanlarinda bolgede Maras Ug Beyligi kurumus asayis ve huzur saglanmustir.
(Eyicil, 2017: 175). Anadolu da Sel¢uklu hakimiyetinin tam olarak saglanmasi
ile Maras 1n hakimiyeti Selguklarin eline gegmistir (Mergil, 2006: 121)

Sonug

Malazgirt meydan savasindan sonran Romen Diogenes, dogu sinirlarinm ko-
rumas! i¢in Ermeni asill Phileretos'u gorevlendirmis Phileretos, bu bolgeyi
1071-1080 yillan arasinda idare etmistir. Caka Bey, 1071-1072'de Maras" fet-
hetmistir. 1097'de Maras Haglilarin eline ge¢mis ve daha sonraki siirecte Ma-
ras 1n idaresi siirekli degismistir.

Maras bolgesinin gerek Selguklu ve Danismendlerin Haghlara karsi ve ge-
rekse de Haglilarin kendi aralarinda miicadeleye sahne olmasinda siiphesiz bu
kadim sehrin sahip oldugu bazi 6zelliklerin etkisi vardir. Maras 1n tarihi ipek
yolu giizergahinda bulunuyor olmasi en biiyiik etkendir. Sehrin Tiirkiye icine
dogru ilerleyen dogal gecit ve yollara sahip olmasi onun iktisadi hayatini canl
kildig: gibi genis bir hinterland1 da ona bagh hale getirmistir. Ayrica oldukca
elverisli iklimi ve cografyasi zirai agidan Maras 1 cazip kilmis ve onu istenilen bir
bolge haline getirmistir.

Maras bolgesi, Antakya nin Haglilar tarafindan ele gecirilmesinin hemen ar-
dindan isgal edilmistir. Bizzat Hagli komutam1 Bohemund tarafindan kendisine
bagh bir senyérliik tesis edilmistir. Daha sonraki siirecte ise Maras {izerinde
Danismentliler, Hagli Kontluklan ve Selcuklular arasinda miicadeleler gercek-
lesmistir. Tampon bélge haline Maras stratejik bir yerde bulundugundan devlet-
lerarasinda sik sik el degistirmistir. Nihayet Selcuklu Sultanlar II. Kilig¢ Arslan
ve I. Giyasettin Keyhiisrev zamanlarinda bolge Maras Ug Beyligi kuruldu. Boyle-
ce Konya'dan tayin edilen valiler tarafindan sehir giivenli bir sekilde yonetilmeye
baslandi. Béylece Maras giivenli, asayis ve huzuru saglanan yasanabilir bir sehir
haline geldi.

Sel¢uklu Tiirklerinin Anadolu yu kisa siirede Tiirk yurdu haline getirmeleri
ile Maras 1n yonetimi Sel¢uklulara ge¢mis, Maras ta Tiirk hakimiyeti saglanmus
ve sehir tam anlamuyla bir Tiirk-Islam sehri kimligine biirtinmiistiir.
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Tiirkiye’de Milli Kiiltiir Baglaminda Kuyumculukta Giimiig Esya Yapimi

Haldun SEKERCI”

Girig

Kiiltiir, bir milletin asirlar boyunca olusturdugu yasam tarzlarinin kodlarin
icine alan hafiza gibidir. Kiiltiir, milletin yiizyillar boyunca ilgi, algi, tutum ve
davranislarla tezahiir eden yasam bi¢imi, maddi ve manevi degerler toplami olup
nesilden nesile bir miras olarak aktarila gelmistir. Tarihi, sanati, edebiyati, dii-
glinleri, bayramlan, siirleri, sarkilari, tiirkiileri  ait oldugu milletin dilinden,
gelenek ve goreneklerinden izler tasir (Goger, 2012, s.50). Kiiltiir bir milletin
dini, ahlaki, hukuki, entelektiiel, estetik, lisani, iktisadi ve bilimsel hayatlarimin
ahenkli bir biitliniidiir. Medeniyet ise aym yerdeki bircok milletlerin toplumsal
hayatlarinin ortak bir biitiiniidiir (Gokalp, 2014, s.31). Her medeniyet kendine
has bir kiiltiir ve sanat yaratir (Arslanoglu, 2001, s.243). Tiirklerde kurduklar
devletlerde kendi 6z kiiltiirleri etrafinda meydana getirdikleri medeniyetlerde bu
medeniyete ait 6znel bir kiiltiir ve sanat ortaya ¢ikartmay basarabilmislerdir.

Tiirk medeniyetinin/kiiltiiriiniin karsilastigi olumsuzluklarn toplum haya-
tindan tasfiye etmesi, biinyeye uygun hale getirmesi yetenegi, farkli toplumlara
ait kiiltlirleri/medeniyetleri, kendine 6zgili yapiya ve terkibe zarar vermeyecek
bicimde temessiil etmesi, esnek bir kiiltlir modeli iizerinde hareket etmesi sii-
rekli bir yenilesme, degisim ve yeni terkipler pesinde olmaya yoneltmistir (Yildi-
nm, 2000, s.34). Tirk medeniyet tarihine yerel ve evrensel boyutlar icinde sii-
reklilik kazandiran da budur. Bu siireklilik icerisinde Tiirk kdltiirliniin ortaya
cikarttigl medeniyetler icerisinde yogurarak ve gelistirerek kendine has sanatla-
rindan biri haline getirdigi sanatlarindan biriside maden sanatlaridir.

Tiirkler maden isleme sanatin1 milli sanat saymuslardir. Selguklu ve Osmanli
doénemli maden sanatlarinin en giizel 6rneklerinin verildigi donemlerdir (Kaya-
oglu, 1985, s.185).

Do¢.Dr, Dumlupinar Universitesi, Taki Tasarimi ve Imalati Asd. haldunsekerci@gmail.com / hal-
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Resim 1. Tiirklerde Maden isleme (Powerbytogi, 01.12.2019) Resim 2. Fatih Sultan Mehmet in Fe-
tih sonrasi Patriklik Berati verirken gosteren duvar freksi (Sahin, 1995, s.344)

Maden sanatlarinin altinda yer alan kuyumculuk sanatinda da giiniimiize de
yansidig1 sekilde Ttirkler kuyumculukta ileri seviyelere kadar ¢ikmiglardir.

Anadolu eskiden beri kuyumculugun dogum yeri sayilmis (Kirtung,
1990:76), Osmanl ile ozelliklede Konstantinopolis in fethi ile kuyumculuk en
iist seviyelere kadar tasinmigtir. Osmanlidan devir alinan bu kiiltlir varligi dege-
rini kaybetmeden giintimiize degin gelistirilerek Diinya medeniyetleri seviye-
sinde stirdiire gelmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti medeniyeti kuyumculuk alaninda
devir aldig1 bu kiiltiir mirasini hig ara vermeden katki sunmaya devam etmistir.

Bu durumun yansimasi olarak Tiirkiye medeniyetinin sahip oldugu cograf-
yada kuyumculuk iiriinleri imalati alaminda Istanbul merkez olmak iizere Kah-
ramanmaras ikinci sirada yer almaktadir. Ankara ve Izmir de dnemli iiretim
merkezlerindendir (Budak, 2015, s.6-8-24). Diinyanin ilk kapali ¢arsisina sahip
olan Istanbul ayn1 zamanda diinyada ilk siradaki tiretim merkezleri arasindadir.

Resim 3. Kahramanmaras Kuyumcular Carsisi Sokag, (Ziyaretci, 15.05.2013), Resim 4. {stanbul
Kapali Cars1 (Diinya, 26.12.2014)
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Bu gelisimlere ait yansimalar Tiirk kuyumculugunun diinya {izerinde sekto-
rel bazda soz sahibi bir noktada olmasina sebep olmustur. Tiirk medeniyeti
kiiltiir varhiklarindan birisi olan kuyumculuk sanati gelisimin bagli oldugu alt
dallarinda da gelisim kaydetmeye devam etmistir. Bu alt dallardan biriside gii-
miis esya yapimidir.

Calismanin Onemi

Bu ¢aligmada Tiirkiye nin kuyumculuk kiiltiirii alt dallarindan olan Glimiis
Esya Yapiminin incelenmesi amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda galisma
Gilimiis Esya yapimaliginin giin gectikce yok olmasi sebebi ile bu alanin gelecek
kusaklara aktarilmasi, kuyumculuk sektoriinde faaliyet gosterenler basta olmak
tizere konun ilgilerinin bu duruma dikkatini ¢ekmesi ayrica bu alanda ¢alisma
yapacaklar ile bu alandaki ilgililere kaynak teskil ederek fayda saglayabilecek
nitelikte 6zgiin veriye sahip olmasindan 6nemlidir.

Calismanin Yontemi

Bu c¢alismanin materyalini Tiirkiye nin kuyumculuk sektorii baglaminda
Gilimiis Esya Yapimina ait verileri olusturmaktadir. Calisma literatiir taramasi,
karsilikli yapilandinlmis goriisme, alan ¢alismasi yapilarak verilerin diizenlenip
sonuglarin ¢ikartildig1 nitel yonteme dayali tarama modelidir. Aragtirmanin saha
calismasi Istanbul ilinde ulagilabilen giimiis esya atdlyelerinden elde edilen veri-
ler ile sinirhidir. Veriler amag dogrultusunda uygun bashklar altinda diizenli bir
bicimde verilmistir.

Calismanin Bulgulari

Elde edilen veriler dogrultusunda; calismada giimiis esya yapiminin tanimi,
tarihgesi, gelisim stireci, mevcutr durumu ele alinmigtir. Giimiis esya yapiminda
kullanilan yapim ve siisleme teknikleri detayli agiklamalar ile sunularak {iretilen
glimiis esyalardan yiiz tanesi incelenmistir. Bu giimiis esyalardan kasti olarak
orneklem secilen alti tanesinin nitelikleri {izerinde durulmustur. Calisma kap-
saminda yer alan bulgular gorsel 6geler ile desteklenmistir.

Giimiis Esya Tanimi ve Tarihi

Kiymetli madenler ve kiymetli siis taslar kullanmilarak yapilan taki ve esya
tiretimine kuyumculuk denir (Sekerci, 2014:19). Kuyumculugun alt alanlarinda
birisi de giimiis esya yapimciligidir. Glimiis esyalar inang, yasam tarzi, ihtiyag
gibi cesitli nedenler ile sekillenerek hayatimizin her aninda varligim siiriindiir-
mistlir. Bu konu ile ilk kez karsilasan arastirmacilanin veya ilgililerin glimiis

esya tanimlamasinin igerisine glimiis takilarinda dahil oldugu sanmasindan,
ayrica her hangi bir literatiir kaynakta yer almamas sebebi ile alan ile ilgi yapi-
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lan bilimsel ¢alismalara ve uzmanhga dayanarak bir tanimlamanin yapilmasinin
dogru kullanim agisindan gerekli oldugu diisiiniilmektedir. Gliimiis esya; Giimiis
hammadde kullanilarak ziynet esyast disinda, hayatta gerekli olan, yapilmis/ortaya ¢ikar-
tilmis her tiirlii nesneye giimiis esya denir . Glimiis esya denince ¢ok genis bir kav-
ram anlatilmaya calisilsa da bu konuda uzman olmayanlar icin ilk akla gelen
tiriinler tabak, catal-kagik, bardak, siirahi gibi tiirler oldugu varsayilsa bile gon-
dol, migfer, at kosumu, biblo, kupa, cerceve, duvar freski, tabaka, ibrik, meyve-
lik, okka takimu, siitliik, kahvelik, ayna takimi, samdan, fincan zarfi, vs. tiirleri
gibi ¢ok genis bir iiriin ¢esitliligine sahiptir. Tanimda da belirtildigi tizere ziynet
esyast disinda kalan giimiisten {iretilebilme olanagina sahip tiim ihtiyaclar gii-
miis esya yapiminin alanina girmektedir demenin yanls olmayacagi diisiiniil-
mektedir.

Déneminin en biiyiik kiiltiir ve sanat merkezlerinden biri olan istanbul 16.
ve 17. yiizyillarda glimiis isciliginin de merkezi olmus ve 19. yilizyilin sonuna
kadar bu 6zelligini korumustur (Peksen, 12.04.2010). Orta Asya, Kafkaslar ve
Orta Dogu'dan gelen glimiis ustalarinin Kapaligarsi ¢evresine yerlesmeleriyle bu
bolgedeki glimiis isleme sanati ¢ok gelismistir. 18.yiizyilda giimiis ustalar Top-
kapr Sarayi'min igine girmis, sarayda {iretim yapmuslardir. Bu dénemden kalma,
giimiis hat sanati eserleri, Cesmi Biilbiil (Legen ibrik), hamamtasi, samdan ve
vazolar, giimiis kakmali rahleler, miizelerin ve miizayede salonlarinin nadide
eserleridir. Osmanl dénemi boyunca devam eden giimiis esya {iretimi 20. asrin
baslarinda savaslar ve Osmanli Devleti nin yikilmasi nedeniyle gerileme doéne-
mine girmistir. Buna ragmen Kapaligarsi ¢evresindeki varligini siirdiirmiistiir
(Gesad, 2005:1). istanbul Kapaliarsi ¢evresindeki hanlardan Kalcilar Han, Bii-
yiik Yeni Han, Kizlaragas1 Han, Pastirmaci Han, Mercan Han, Emek Han, Sahin
Han, Siimbiillii Han, imam Ali Hani, Valide Han, Yasemin Han, Yaldizh Han ve
Zincirli Handa giimiis esya iiretimi yapilmaktadir (Dikenel, 2013; Akt: Sekerci,
2013). Bu hanlarda 2020 yih itibari ile halen glimiis esya {iretimi yapildig1 go-
riilmiis fakat ekonomik sebepler nedeni ile glimiis esya ustalarinin talep duru-
muna gore bazen giimiis dist hammaddeler (bakir, piring, zamak gibi) kullana-
rak glimiis esya benzeri ucuz maliyetli {iriinler yaparak isyerlerinin varligin
stirdiirmeye calistiklar1 bu duruma iliskin yapilan goriismelerde tespit edilmistir.

Giumiis Esya Sekillendirme ve Siisleme Teknikleri

Giimiis esyalar kiymetli metal ile {iretilmeleri sebebi ile kuyumculugun al-
tinda konumlanmaktadir. Bu nedenle kuyumculuk dalimin kullandig1 sekillen-
dirme ve siisleme tekniklerini kullanir. Glimiis esya bu tekniklerin kullanimina
izin verdigi Ol¢lide ihtiyacina gore degistirip gelistirmesine ragmen &6zde bu tek-
niklerden ayrilmaz.
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Resim 5. Kalcilar Han (Giimiisciiler Harn), (Ozavci, 05.05.2017), Resim 6. Biiyiik Yeni Han
(Cevik, 18.10.2018).

Istanbul giimiis esya iiretiminin ana merkezi sayilan Giimiisciiler Hani ola-
rak bilinen Kapalicarsi Mahmutpasa kapisi girisindeki Kalcilar Han da, Biiyiik
Yeni Han da ve bu hanlarin ¢evresinde konumlanmis atélyeler ile giimiis esya
iretimi olan diger hanlarda yapilan arastirmalarda giimiis esya sekillendirme
teknikleri dévme , dokiim , sivama olmak ilizere {i¢ ana teknik incelenmis-
tir.

Resim 7. Sivama Yapan Usta (Unal, 2005, 5.28), Resim 8. Kum Dokiim Ustalari (Unal, 2005, 5.28),
Resim 9. Kum Dokiim Derece Baglayan Usta (Sekerci, 2014, s.61), Resim 10. Dovii Teknigi Sekillendir-
me (Sekerci, 2014, 5.86), Resim 11. Dovii Yapan Usta (Unal, 2005, 5.30), Resim 12. Pres Kalipla Sekil-

lendirme Asamalar (Sideman, 29.06.2020).

Bu teknikler ile birlikte tamamen makine ve kalip teknolojisi ile ¢alisan sa-
natsal Oznellik ortaya ¢ikarma imkani vermeyen bir teknik olmasina ragmen
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maliyetleri diisiirmesi ve pratik {iretim olanag) vermesinden dolay ¢ergeve, ayna
arkalarinda, catal-kasik imalati, vs. {iriin imalatlarinda pres teknigi de glimiis
esya liretiminde kullanilan ana teknikler arasinda sayilir. Giimiis esya iiretimin-
de temelde bu dort tiir sekillendirme teknigi kullanilmaktadir.

Resim 13. Kakma Yapan Usta (Biiyiikyazic ve Tiirkarslan, 2019, 5.3728), Resim 14. Delik isi (Ajur)
Yapan Usta (Sekerci, 2014, 5.46), Resim 15. Telkari Teknigi Sekillendirilmis Fincan Zarfimin Kapag: (Se-
kerci, 2014, s.43), Resim 16. Savat Siisleme Teknigi Uygulanmis Glimiis Tabaka (Ttirelart, 29.02.2020).

Giimiis esyalar imal edildikten sonra belirlenen siisleme &zelliklerine gore
savat, telkdri, mine, oksit, ajur, tagsla siisleme, rodaj, kalem, kakma teknikleri kullanila-
rak tamamlanmaktadir. Glimiis esya yapiminda yaygin olarak kullanilan bu siis-
leme teknikleri gelen talep ile ustanin 6zel koleksiyon ¢alismalarindaki iislubu-
na gore degisim gosterebilmektedir.

Giimiis Esya Ornekleri

Glimiis esyalar imalat tekniklerine ve siisleme tekniklerine gore ¢ok fazla
tiirde ve sayida iiretilebilmektedir. Giimiis esyalar1 yapan ustanin 6zgiin ¢als-
malar yada siparis, seri liretim durumlarina gore cesitlenebilmektedir. Alan
arastirmasinin yapildign istanbul bolgesinde Kalalar Han basta olmak iizere
siparis ve seri iiretim yiiz adet {iriin incelenmistir. Calisma kapsaminda kasti
olarak secilen glimiis esyalarin nitelikleri tizerinde durularak 6rneklendirilmistir.

Resim 17. Giimiis Siirahi (Sekerci, 2014, s.192), Resim 18. Telkari Teknigi Sekillendirilmis
Fincan Zarfimin Kapag (Sekerci, 2014, s.43).
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Resim 17 de Antik Glimiis firmasi tarafindan iretilen giimiis siirahi goriil-
mektedir. Siirahinin eni 23 cm, boyu 38 cm ve ¢ap1 41 cm Olgiilerindedir. D&v-
me, sivama, dokiim imalat teknikleri ve rodaj, mihlama (Tasla Siisleme) siisle-
me tekniklerinin kullanildig1 tespit edilmistir. Uriin 8 parcanin birlesiminden
olusmaktadir. Taban, govde, agiz ve kapak kismi dovme ve sivama yontemleri-
nin bir arada kullanmilmasi ile iiretilmistir. Sap, kapaktaki tutacak ve desenler
dokiim teknigi ile tiretilerek yerine montelenmistir. Desenlerde altin rodaj kap-
lama yapilmistir. Tag, sivama mihlama (kaboson) ile tutturulmustur. Bunlar
disinda {riinlin ylizey siislemesinde hicbir siisleme teknigi kullamlmayarak
glimiis yiizeyin cilalama yoluyla elde edilen dogal rengi ile tasarimlandig: tespit
edilmistir.

Resim 18 de Antik Giimiis firmas! tarafindan iiretilen giimiis tabak goriil-
mektedir. Tabagin boyu 27 cm ve cap1 54 cm dlgiilerindedir. imalat teknigi ola-
rak dokiim, siisleme teknigi olarak oksitleme kullamlmistir. Uriin tek parcadan
olusmaktadir. Aycicegi bitkisi formu ve morfolojik 6zelliklerinden esinlenerek
kum dékiim teknigi ile olusturulmustur. Uriine eskitme olarak oksit yapilmistir.

Resim 19 da Antik Gilimiis firmas! tarafindan iiretilen glimiis fincan goriil-
mektedir. Fincanin, boyu 9 cm ve ¢ap1 28 cm 06lgiilerindedir. Dévme, Sivama,
imalat teknikleri Rodaj, Kakma, Kalem siisleme teknikleri kullamldig1 goriil-
miistiir. Uriin iki parcadan olugmaktadir. Fincan ve tabagi kakma teknigi ile
bitkisel motiflerle bezenmistir. Motiflerin iizeri kumlama yapilmus sar1 kisimla-
rina rodaj uygulamistir

Resim 19. Giimiis Fincan (Sekerci, 2014, s.198), Resim 20. Giimiis Cay Seti (Sekerci, 2014, 5.241).

Resim 20 de Baracco Giimiis firmasi tarafindan iiretilen glimiis ¢ay takimi
goriilmektedir. Setin toplam, eni 38 cm boyu 62 cm ve ¢ap1 198 cm 6lgiilerinde-
dir. Dokiim, Kakma imalat teknikleri Stvama, Dévme, Oksit stisleme teknikleri
kullanldig1 goriilmiistiir. Uriin 6 parcadan olusmaktadir. Kulplar ve saplar do-
kiim teknigi ile bitkisel motifli olarak yapilmistir. Diger tiim pargalarda kakma
teknigi ile bitkisel motifler islenerek iiretilmistir. Agiz kisimlarinda hayvansal
stislemeler yapilmistir.
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Resim 19. Giimiis Saat (Sekerci, 2014, s.178), Resim 20. Giimiis Cay Seti (Sekerci, 2014, s.241).

Resim 21 de Dilde Giimiis firmasi tarafindan iiretilen glimiis saat goriilmek-
tedir. Saatin toplam, eni 15 cm boyu 20 cm ve ¢api 10 cm Olgiilerindedir. Do-
kiim, imalat teknigi oksit siisleme teknikleri kullamldig1 goriilmiistiir. Orta
kisminda hazir temin edilen saatin etrafi glimiis yuva ile ¢ercevelenmistir. Cer-
cevenin etrafina biri sagda, biri solda olmak {izere 2 adet dokiim giil yerlestiril-
mis bu giillerden yukari ¢ikan dallarin iizerine saatin tam ortasina gelecek sekil-
de bir giil daha yerlestirilmistir. Giillerden alta ¢ikan dallar araciligiyla saat kai-
deye monte edilmistir. Kaide 2 basamakli diiz i¢i bos bir giimiis bloktan olus-
maktadir. Resim 22 de Baracco Giimiis firmasi tarafindan iiretilen giimiis biblo-
lar goriilmektedir. Biblonun bir tanesinin toplam, eni 17 cm boyu 9 cm ve ¢ap1
42 cm Olgiilerindedir. Dokiim, imalat ve Oksit siisleme teknikleri kullanildig
goriilmiistiir. Uriin 2 parca seklinde satilmaktadir. Uriinlerin &lgiileri ayni olma-
s1 sebebi ile verilen dlgiiler tek bibloya aittir. Uriin keklik tasviri seklinde yapil-
mus {izerindeki hayvansal parcalarin belirginliginin artmasi igin oksitlenmistir.

Sonug ve Oneriler
Calismasi sonucunda; Tiirk kiiltiirtiniin Tiirkiye Cumhuriyeti baglaminda
bir medeniyete sahip olmasina baglantili olarak 6z degerlerinde kabul edilen ve
kuyumculuk alani alt dah olarak konumlanmis Giimiis Esya Yapiminin gerile-
mesine ragmen giiniimiize degin bu isi yapanlar tarafindan getirebildigi tespit
edilmistir. Literatlirde Giimiis Esya ile ilgili bir tanimlama olmamas sebebi ile
Giimiis hammadde kullanilarak ziynet esyasi disinda, hayatta gerekli olan, yapil-
mis/ortaya ¢tkartilmis her tiirlii nesneye giimiis esya denir seklinde yapilan alan aras-
tirmalarina ve alansal tecriibeye dayandinlarak tutarl oldugu varsayilan bir ta-
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nimlama ¢aligmasi yapilarak glimiis esya ile ilgili ilk kez diizenli bir tanima ula-
silmistir. Giimiis esyalarin tiirleri tizerinde durularak ¢ok gesitli oldugu goriil-
miis, secilen 6rneklemler agiklamal olarak anlatilmis, giimiis esyalarin neredey-
se tim kuyumculuk imalat ve siisleme tekniklerini kullandigi goriilmiistiir.
Konstantinopolis fetih edilerek varligina son verildikten sonra Istanbul da Bi-
zans doneminde de ticaret yapilan bolgeye Kapaligarsi kurulmustur. Fatihin
Istanbul u niifuslandirarak egitimin, sanatin, ticaretin merkezi yapma calismala-
1 herkesce bilinen tarihi bir vakiadir. Bu baglamda bu alana ait ustalarin bu
bélgede konumlanmasi saglanarak bu bolgede var olan ustalar ile gelisim siireci
icerisinde diinyada gilimiis esya yapim merkezlerinden hari¢ kendi basina bir
oznellik gostererek merkezilestigi anlagilmistir. Giimiis esya ustalarinin gesitli
ekonomik nedenler ile bazi zamanlarda glimiis dis1 hammaddeler ile de {iretim
yaptiklar tespit edilmistir. Tiirkiye deki kuyumculugun bu baglamda giimiis
esya yapimcihiginin diinyada iist siralarda temsil edildigi anlagilmistir. Tiim bu
sonuglara baglh olarak kendi 6z kiiltiir degerlerimizden glimiis esya yapimciligi-
nin {ilke i¢i basta olmak iizere daha ¢ok taninmasi, gelistirilmesi, yok olmasinin
onlenmesi ve yayginlastirlmasinin énemli oldugu varsayilmaktadir. Ayrica bu
konuda ilgili kurum ve kuruluslarca proje bazl yurt igi-yurt dis1 kaynakl calis-
malar yapmasinin gerekli oldugu diisiiniilmektedir.
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Kahramanmaras’ta Evlenme ve Bosanma Oranlarinin Zamansal Degisimi

ibrahim GOKBURUN3Y" - Tugrul AVCI™

Girig

Tiirkiye de niifus cografyasi ve demografi konusunu ele alan akademik ca-
lismalar ciddi bir birikim olusturmaktadir. Ozellikle son dénemlerde bosanma
konusunda tez ve makale diizeyinde ¢alismalarin yogunlastigi gozlenmektedir.
Bu calismada TUIK Evlenme ve Bosanma istatistikleri (2027-2019) verilerine
dayanarak, Tiirkiye de evlilik pratiklerinde goriilen doniistimler; Kahramanma-
ras ili 6zelinde ele alinmaktadir. Evlenme ve bosanma olaylari, toplumun sosyal
ve demografik yapisindaki degisimin temel gostergelerinden biridir. Bu kap-
samda Evlenme ve bosanma olaylarinin kayit altina alinmasi, iilke genelinde ve
iller 6zelinde dagiliminin izlenmesi sosyolojik anlamda yasanan sorunlarin tes-
piti ve ¢ozlimii agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

Toplumsal yasamuin temelini olusturan aile; insanlk tarihinin en koklii ve
evrensel kurumlarindan biridir. Aile, birbirlerine dogrudan akrabalik baglariyla
bagl olan, i¢inde en az bir kar koca iligkisinin bulundugu ya da bulunmus ol-
dugu, kardesler arasinda iliskilerin olusturdugu, eriskin {iiyelerin ¢ocuklara
bakma sorumlulugunu tstlendigi toplum igindeki en kiigiik sosyal grup seklin-
de tanimlanmaktadir (ASAGAM, 2010: 2; Wach, 1995: 93; URL 1). Bireyleri,
toplumsal hayata hazirlayan aile; birey ve toplum yasaminda olduk¢a énemlidir.
Soyun devamim saglayan, sevgi, saygl, giiven, ekonomik vb. insani ihtiyacin
karsilandig1 aile sosyal yasamin ¢ekirdegini olusturmaktadir. Anayasa mizda yer
alan Aile, Tiirk toplumunun temelidir ve esler arasinda esitlige dayanir ifadesi
ailenin toplum i¢in énemini vurgulamaktadir (Tiirkiye Cumhuriyeti Anayasasi,
2005: 17). Ait oldugu toplumun &zelliklerini tasiyan aile; ayni1 zamanda toplu-
mu olusturan bireylerin dogup, biiylidiigli, hayata hazirlandig: ilk ortamdir.
Cocugun toplumsallasmasinda en Snemli ve etkin kurum ailedir. Bu nedenle
dinler, kiiltiirler, hukuki yapilar ailenin korunmasini ve devamhligini stirdiirecek
kural ve kaideler koymustur. Yasanilan ¢ag ve toplumlarin ihtiyaglarina goére
degisen bu kurallar, daima aile kurumu korumay ve yasatmay1 amaglamustir.
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Doktora Ogrenci, Kahramanmaras Siitci imam Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiist, fakioglu.tugrul@gmail.com.
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Aile, toplumun gekirdegini olusturur. Bu gekirdegin olugmasi evlilik kuru-
munun ger¢eklesmesiyle olusur. Yasal olarak evlenme olgusu, nikah akdiyle
resmiyet kazanir. insanlar fizyolojik, psikolojik ve sosyal ihtiyaglarinin biiyiik bir
béliimiini aile icinde karsilamaktadir. Giivenli ve saghkl bir toplum ruhen ve
zihnen saglikli bireylerden olusur. Saglhkli bireyler ise huzurlu ve saghkh aile
ortaminda yetisebilir. Toplumsal yasamin hizla degisip doniistiigii gliniimiiz
diinyasinda; bilgi, teknoloji, iletisim, ulasim, kentlesme, sanayilesme ve ekono-
mi alanindaki degisimin sonuglar aileye de yansimistir. Modern diinyanin ko-
sullari, toplumsal ve bireysel yasamda koklii degisimlere yol agmistir. Kiiresel
diinyada yasanan degisime toplumlar 6zelinde degerler diinyasina yansimustir.
Nitekim bu siirecten en ¢ok etkilenen aile kurumu olmustur. Kokl ve saglam
bir aile gelenegine sahip toplumlarindan biri olan Tiirk toplumunda aile ve evli-
lik kurumundaki ¢oziilmelerin sonuglarn gozlenmeye baslamistir. Cok boyutlu
ve kompleks bir konu olan bosanmalarin olagan dig1 bir sekilde artmasi psikolo-
jik, sosyal, ekonomik vb. agidan toplumu olumsuz etkilemektedir. Aile kuru-
munun ¢6ziilmesine neden olan, aile biitiinliigiinii ortadan kaldiran bogsanmalar;
toplumlarda istenilmemekle birlikte giliniimiizde Oniine gecilemeyen sosyal
sorunlardan biridir. Toplumlarin devami aile araciliyla saglanmaktadir. Ailenin
yikilmasi toplumun yikilmasi demektir (Dogan, 2016: 992).

Evlilik s6zlesmesiyle baslayan aile kurumu; baz1 6zel durumlarda evlilik s6z-
lesmesinin kanunlara uygun olarak feshedilmesiyle son bulmaktadir. Evliligin
baslamasi ve ailenin kurulmasim saglayan hukuki ve toplumsal bir mesruiyet
stireci vardir. Ayn sekilde evliligin sonlandirilmasi igin de hukdki ve toplumsal
bir mesruiyet s6z konudur. Hukuki anlamda evliligin yasal yollarla, Tiirk Mede-
ni Kanunu cercevesinde aile mahkemesi kararyla sona erdirilmesi (TUIK, 2019)
seklinde tamimlanan bosanma; esler arasindaki hukuki, duygusal ve cinsel birlik-
teligin sona erdirilmesidir. Toplumsal yasamda ve hukiki anlamda bosanma
kavramuyla ifade edilen bu durum aile birliginin bozulmasina neden olmaktadir.

Kadinlarin is yasamina girmesi, egitim durumlarimn yiikselmesi, toplumsal,
ekonomik ve kisilere iliskin sebepler, kadin haklarinin giderek 6n plana ¢ikmasi,
hukuki alanda yapilan diizenlemelerle ge¢mise oranla bosanmanin taraflar igin
kolaylastirilmasi nedeniyle bosanma oranlari artis gostermistir (Aktas Akoglu ve
Kiiglikkaragoz, 2018: 154-155). Bat1 iilkelerine oranla, bosanma oram Tiirki-
ye de yakin zamana kadar oldukga diisiik diizeylerde seyretmektedir. Bu nedenle
20001i yillara kadar Tiirkiye de bosanma konusu 6nemli bir problem olarak
degerlendirilmemistir. Ancak 2000 sonrasinda iilkemizde bosanma olaylarinin
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her gecen giin hizla artmakta oldugu goézlenmektedir (Dogan, 2016: 993). Tiir-
kiye Istatistik Kurumu (TUIK) tarafindan ortaya konulan bosanma verileri; bo-
sanma olaylarinin iilkemiz agisindan 6nemli sosyal sorunlardan biri haline gel-
digini gostermektedir. Arastirmada Oncelikte Tiirkiye genelinde evlenme ve
bosanmalan ele alinmistir. Tiirkiye de evlenme ve bosanma olaylarinin nicelik-
sel degisimi ve iller diizeyinde oransal dagiliminda Kahramanmaras ilinin du-
rumu irdelenmistir. Evlenme ve bosanma olaylarinda goriilen niceliksel degisi-
min Kahramanmaras ta degisimi, ilge diizeyindeki dagilimi ve sonuglarn arasti-
nlmigtir.

Veri ve Yontem

Giiniimiiz diinyasinda bilim ve teknoloji alaninda yasanan gelismeler, niifu-
sun say1 bakimindan ¢oklugu yerine; niifusun niteligini 6n plana ¢ikarsa da nii-
fus sayis1 siyasi kudret gostergesi olarak hala 6nemini korumaktadir (Zaim,
1973: 10). Bu nedenle evlenme ve bosanma olaylariyla ilgili verilerin kayit altina
alinmas ve degerlendirilmesi devletler i¢in hayati derecede nemlidir. Demog-
rafik analizlerde esas alinan veriler, evlilik ve aile kurumuyla dogrudan iligkilidir.
Aile kurumu, toplumlarin dogurganlik ve niifus yapisin belirleyen ana etkendir.
Kisilerin medeni durumunu ortaya koyan dort temel konum bulunmaktadir;
bekar (hi¢ evlenmemis kimseler), evli, dul (esi 6lmiis) ve bosanmis. Demografik
verilerin analizinde kullanilan bu sifatlar toplumun aile yapisini yansitan énemli
bilgilerdir. Niifusun evlilik durumuna dair verilerin irdelenmesinde; evlenme
sayisl, kaba evlenme hizi (KEH), ortalama evlenme yasi, ortalama ilk evlenme
yas1 , bosanma sayisi, Kaba bosanma hizi (KBH) 6lciitleri demografik analizler-
de degiskenlerin yorumlanmasim saglamaktadir.

Bu calismada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi modeli
kullamlmustir. Dokiiman incelemesi, bir aragtirma problemi hakkinda belli za-
man dilimi icerisinde iiretilen dokiimanlar veya ilgili konuda birden fazla kaynak
tarafindan ve degisik araliklarla {iretilmis dokiimanlarin genis bir zaman periyo-
duna dayali analizini miimkiin kilmaktadir (Yildirim ve Simsek 2011, 187-188).
Tiirkiye de Evlenmeler, 1926 tarih ve 743 sayih Tiirk Medeni Kanunun yiiriirlii-
ge girmesiyle birlikte belediyeler tarafindan resmi nikahla yapilmaya baslanmis
ve dini nikah yasal olarak gegersiz sayilmistir. TUIK, resmi nikahla yapilan tiim
evlenmeleri kayit altina alarak istatistik veriler olusturmaktadir. Tiirkiye de ev-
lenme bosanma olaylarina iligkin verilerin kayit altina alinmasinda sistematik
bir yapinin olusmasi uzun bir siirece yayilmistir. Evlenme olaylarina iliskin 1927
yilinda kayit altina alinmaya baglayan ilk veriler sadece il ve ilge merkezlerinden
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derlenmistir. Yani veriler sadece kentsel niifus kategorisini kapsamaktadir. Kir-
sal alanlara ait veriler derlenmemistir. 1968 yilinda il ve ilge merkezleriyle birlik-
te belediyesi olan bucak ve kdylerden evlenme olaylarina iliskin veriler derlen-
mistir. Evlenme verileri, biitiin Tiirkiye genelini kapsamayacak sekilde 1982 yili
itibariyle derlenmeye baslamugtir (TUIK, Evlenme ve Bosanma istatistikleri,
2011:II). Bosanma olaylarina iliskin veriler ise 1927 yili itibariyle Tiirkiye gene-
linde derlenmeye baslanmistir. Toplanan veriler ilk kez 1930 yilinda Niifus
Hareketleri Yillig1 adi altinda yayimlanmustir (DIE Bosanma Istatistikleri, 2000:
III; TUIK, Evlenme ve Bosanma Istatistikleri, 2011:III). Evlenme ve Bosanma
istatistikleri 1967 yih itibariyle iki ayn yayin seklinde sunulmaya baslanmistir
(DIE Bosanma Istatistikleri, 1971:3).

TUIK tarafindan 2002 yilina kadar evlenme olaylarina iliskin bilgiler beledi-
ye teskilati bulunan yerlesim birimlerinde belediyeler araciliyla derlenirken;
belediye teskilati bulunmayan bucak ve koylerde ise muhtarhklar tarafindan
derlenmistir. Bosanma olaylarina iliskin bilgiler ise asliye hukuk ve aile mahke-
melerinden istatistik formlar aracihgiyla derlenmistir. Evlenme-bosanma verile-
rinin sistematik olarak kayit altina alimp yayimlanmasi 2003 yilinda gergekles-
mistir. Adrese Dayali Niifus Kayit Sistemi (ADNKS) veritabani ve Merkezi Nii-
fus idaresi Sistemi (MERNIS) nin 2001 yilinda on-line sisteme gecmesiyle resmi
nikahla yapilan biitiin evlenme olaylar1 ve kesinlesmis bosanma alaylarina iligkin
bilgiler MERNIS veri tabamindan elde edilerek TUIK tarafindan yayimlanmakta-
dir (TUIK, 2019).

TUIK tarafindan 2002 yilina kadar derlenen evlenme ve bosanma istatistik-
leri, 2003 yilindan itibaren MERNIS verileri kullamlarak yillik olarak yayimlan-
maya baslamistir. Tiirkiye demografi alaninda 6zellikle Evlenme ve Bosanma
Istatistikleri konusu Hayati istatistikler adi altinda 2003 yili itibariyle her yil
diizenli olarak yayimlanmaktadir. 2010 yilindan itibaren yillik ve {icer aylik do-
nemler halinde yayimlanan evlenme-bosanma verileri; 2013 itibariyle yillik ola-
rak yayimlanmaktadir (TUIK, 2019; http://www.tuik.gov.tr: 10.01.2020). Ayri-
ca 2002 yili itibariyle TUIK evlenme verileri ilce diizeyinde aciklamaktadir. 2014
yil itibariyle ise bosanma verilerini ilge diizeyinde agiklamaktadr.

Evlenme ve Boganmalarin Tiirkiye Genelinde Yillara Gére Degisimi

Niifus artisi, evlenme ve bosanma, ortalama evlenme yasi birbiriyle baglan-
tili temel demografik kavramlardir. Evlenme; evlenmeye ehil erkek ve kadinin,
yetkili kanuni merci 6niinde yapmus olduklan gift tarafli bir akittir (TMK,
08.12.2001 tarih ve 24607 sayil). Daha 6nce de vurgulandig1 gibi Tiirkiye de
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evlenme olaylariyla ilgili {ilke genelini kapsayan veriler 1982 sonrasinda derlen-
meye baslamigtir. 1982 yili 6ncesine ait veriler baz alinarak Tiirkiye geneli kap-
sayacak yorumlamalar eksik sonuglara yol acabilir. Ciinkii Ttirkiye de 1980 yili-
na kadar kirsal niifus orani kentsel niifusa gore daha yiiksektir. 1980 yilinda
44.736.957 kisi olan toplam niifusun % 56 s1 kirsal alanda; % 44 i kentsel alan-
da yasamaktadir. Evlenme olaylarina iliskin 1980 yili verileri, {ilke niifusunun
sadece % 44 ii kapsamaktadir. Ancak eldeki mevcut sinirh verilerden hareketle
Tiirkiye de yasanan degisimin izlenmesi i¢in 1982 yili 6ncesine ait evlenme veri-
leri calisma kapsamina alinmistir.

1932-2019 donemi veri setleri bir biitiin olarak degerlendirildiginde: toplam
evlenme sayisimn y1l bazinda dagilimi dalgah bir grafik ¢izmektedir. Tiirkiye de
toplam niifus siirekli artmaktadir. Buna karsilik goriilen kiigiik dalgalanmalar
goriilmekle birlikte evlenme sayisimin yiikselen bir grafik ¢izdigi goriilmektedir.
Kaba Evlenme Hizi (KEH) ise giderek diismektedir. KEH nin 9,51 ile en
yiiksek oldugu 1950 de Tiirkiye genelinde 49.552 evlilik gerceklesmistir. Ttirki-
ye genelinde KEH nin en diisiik oldugu dénem ise 5,53 oramyla 1935 yihdir.
Ancak daha 6ncede vurgulandigy gibi 1982 yili 6ncesine ait veriler sadece ilge ve
sehir merkezlerini kapsamaktadir. Tiirkiye geneli i¢in ayrintili bir degerlendirme
imkan1 sunan verilerin ortaya konuldugu 1982 sonrasi déneme bakildiginda;
Tiirkiye genelinde KEH; 9,37 ile 6,56 arasinda dalgali olarak arasinda
gidip gelmektedir (Tablo 1).

Tablo 1: 1932-2019Villara Gore Turkiye'de Evlenme Sayilari ve KEH (%o).

vil E;"ypl‘;me KEH (%o) E;’jlaslnma KBH (%0) | Vi glﬁgme KEH (%o) 2:32?”13 KBH (%)
Lo3 | 23054 6,43 | 2004 013 |2001| ., 835 | 91994 1,41
Loz | 20911 5,53 | 2357 0152002 | o 7,73 | 95323 1,44
Loao | 34179 7,93 | 4027 0,23 2003 | oo e 847 | 92637 1,39
Loas | 4239 9,21 | 6187 0332004 | .o 9,10 | 91022 135
Log0 | 49552 9,51 | 7873 0,38 2005 |, 9,37 | 95895 1,40
Loss | 64384 9,46 | 10455 0442006 | .. . 9,18 | 93489 1,35
Logo | 6709 7,69 | 11072 0,40 2007 | oo 9,10 | 94219 1,34
Logs | 78178 7,33 | 12235 0,39 2008 | ., o o 9,04 | 99663 1,40
1970 | 117495 7,13 | 9568 0,27 | 2009 821 158
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591742 114 162
1975 138051 6,82 | 12926 0,32 | 2010 582 715 797 118 568 1,62
1930 366403 8,25 | 15901 0,36 | 2011 592 775 7,99 120117 1,62
1985 365109 7,26 | 18571 0,37 | 2012 603 751 8,03 123325 1,64
1990 459907 8,19 | 25712 0,47 | 2013 600 138 7,88 125 305 1,65
1995 463105 7,64 | 28875 0,47 | 2014 599 704 7,77 130913 1,70
2000 461417 6,84 | 34862 0,52 | 2015 602 982 7,71 131830 1,69
2005 544322 8,36 | 95895 1,40 | 2016 594 493 7,50 126 164 1,59
2010 510155 7,76 | 118568 1,62 | 2017 569 459 7,09 128411 1,60
2015 602982 7,71 1131830 1,69 | 2018 554 389 6,81 143573 1,76
2019 541424 6,56 | 155047 1,88 | 2019 541424 6,56 155 047 1,88

Kaynak: 1932-2019 TUIK evlenme bosanma verileri derlenerek tarafimizdan hazirlanmistir.
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Sekil 1: Turkiye Evlenme-Bosanma Sayisinin Degisimi (1985-2019)

Evlilik olayinin en az oldugu 1985 yilinda 365.109 evlilik gerceklesmistir.

Evlilik olaymnin en yiiksek oldugu 2008 yilinda ise 641.973 evlilik yapilmustir.

1985 yilinda evlenme sayis1 365.109 iken KEH

linda KEH
oraniyla en diisiik noktaya inmistir (Sekil 1). Tiirkiye genelinde 641.973 evlen-

7,26 diizeyindedir. 2005 y1-
9,37 oraniyla en yiiksek seviyeye ulasirken; 2019 yilinda 6,56

me olaymin gerceklestigi 2008 yili, cumhuriyet tarihinde en fazla evlenme ola-

ymnin yasandigi dénemdir. Demografik gostergelerden biri olan evlenme sayisi-
nin 1985-2019 doénem trendi incelendiginde; dalgali bir grafik birlikte karsila-
silmaktadir. Ancak daglanmalarnn genel anlamda azalma egiliminde oldugu

gozlenmektedir.
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Kiiresel diinyada sosyoekonomik alanda yasanan gelismeler, toplumsal ya-
samu diizenleyen degerler sisteminde koklii degisikliklere yol agmistir. Yasanan
degisim aile kurumun olugmasim saglayan evlilik olaylarini etkilemistir. Top-
lumsal yasamda bosanma olgusu evlilik tarihi kadar uzun bir ge¢cmise sahiptir.
Belli bir kiiltiir diizeyi olusturmus, toplumsal sistemde evliligi sosyal bir miies-
sese olarak goren toplumlarda, bosanma hakki yasa ve geleneklerle kisitlanmusg-
tir. Ancak bosanma olayinin algis1 toplumdan topluma degisse de hemen her
toplumda yasanan bir gercekliktir. Bosanma evlenmenin yasal olarak sona erdi-
rilmesidir. Yani, erkek ile kadinin, yeni bir evlenme yapacak sekilde hukuki bir
kararla evliliklerini tamamen sona erdirmeleridir (TMK, 08.12.2001 tarih ve
24607 sayil). Tiirkiye de bosanma olaylarina iliskin veriler 1927 yih itibariyle
tilke genelinde derlenmeye baslanmustir. Evlenme olaylarina gore bosanma veri-
lerin iilke genelini kapsayacak sekilde cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren kayit
altina alinmaya baslamistir (TUIK, 2019).

TUIK, tarafindan yayimlanan bosanma oranlari ile ilgili verilere bakildigin-
da; iilkemizde gerceklesen bosanma olaylarimin toplam niifusa orunlar1 hesapla-
narak bosanmalarin degisim durumu izlenmektedir. 1932 yilindan bugiine yil-
dan yila artan oranla 2018-2019 déneminde bosanma olaylar1 en yiiksek diizeyi-
ne ulagsmustir. 2000 1i yillara kadar bin niifus basina diisen bosanma sayisin
ifade eden Kaba Bosanma Hiz1 (KBH) 1 oranin altinda seyretmektedir. 2001
yilinda KBH ilk kez 1,41 oramiyla 1 oranin {izerine ¢ikmustir. Tiirkiye de
2.357 bosanma olayinin saptandigi 1935 yilinda KBH 0,13 iken; 2000 yilinda
KBH 0,52 oranin yiikselmistir. Tiirkiye de 1950 yilinda 7.873 bosanma olay1
gerceklesirken; 1990 yilinda 25.712 bosanma yasanmustir. Tiirkiye nin toplam
niifusu 1950-1990 doneminde yaklasik 2 kat artarken, bosanmalar 5 kat artis
gostermistir. Ozellikle 2000 sonrasi dénemde bosanma oranimin hizla artmis
olmasi dikkat ¢ekmektedir. 1970 yilinda Tiirkiye genelinde 0,27 olan bo-
sanma, 2001 yilinda Tiirkiye genelinde 1,38 e yiikselmistir (Tablo 1).

Tiirkiye genelinde ve Kahramanmaras 6zelinde bosanma istatistikleri, kiigiik
dalgalanmalar gostererek, siirekli artmaktadir. Tiirkiye de 6zellikle 2000 sonrasi
siirecte bosanma olaylarinda ani bir yiikselis yasanmustir. Ulke genelinde 2000
yilinda; 34.862 olan bosanma sayisi, 2001 yilinda 91. 994 e gikmistir. Bosanma
sayast ve KBH giderek yiikselen Tiirkiye de 2000-2019 doneminde bosanma
sayist 4 e katlanmustir. Bosanma sayisini toplam niifus verilerine oranladigimiz-
da 2018-2019 doneminde Tiirkiye de bosanmalarin en yiiksek diizeye ulastig
goriilmektedir. 2019 yilinda 155.047 bosanma olay1 yasanmis olup KBH 1,88
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oramyla Tiirkiye tarihinde en yiiksek noktaya ulasmustir. Siradan bir olgu ol-
maktan ¢ikan bosanma ¢ok 6nemli bir toplumsal meseleye doniismiis durum-
dadir. Evlenen ciftlerin sayis1 2018 yilinda 554.389 iken 2019 yilinda % 2,3 aza-
larak 541.424 kisiye diismiistiir. Bosanan ciftlerin sayis1 ise 2018 yilinda
143.573 iken 2019 yilinda % 8,0 artarak 155.047 ye yiikselmistir.

Tiirkiye‘De Evlenme ve Bosanmalarin iller Diizenindeki Dagilimi

TUIK bosanma istatistiklerine bakildiginda toplam bosanma sayisi, KBH gi-
derek yiikseldigi goriilmektedir. Ancak bosanmalarin iilke diizeyindeki dagilimi
illere gore degismektedir. Ozellikle {ilkenin bati ve sahil kentlerinde boganma
oramn yiiksek oldugu gériilmektedir. TUIK, tarafindan yayimlanan bosanma
oranlar ile ilgili verilere bakildiginda; 2019 yilinda 7,89 ile Aksaray KEH nin
en yiiksek oldugu il iken; ikincisi siradaki il 7,86 ile Adiyaman, {i¢lincii sira-
daise 7,77 ile Kilis bulunmaktadir. Kaba evlenme hizinin en diisiik oldugu il
ise 4,45 ile Giimiishane ilk sirada yer almaktadir. 4,93 ile Tunceli ikinci
sirada bulunurken; 5,19 ile Bayburt iiglincii sirada yer almaktadir (Harita 1).

Tiirkiye genelinde bosanmalarin iller diizeninde dagilimina bakildiginda;
2019 yilinda izmir 2,95 KBH nin en yiiksek oldugu ildir. ikinci sirada ise
2,88 ile Antalya, 2,71 ile Mugla tigiincii sirada yer almaktadir. Denizli ile
2,52 ile dordiincii sirada yer almaktadir. Tiirkiye de kaba bosanma hizinin en
yiiksek oldugu iller genellikle Ege ve Akdeniz in kiy illeri oldugu goriilmektedir.
KBH nin en diisiik oldugu il ise ise 0,25 ile Hakkari iken, bu ili 0,33 ile
Siirt ve Mus takip etmektedir (Harita 1).

Bosanma sayilarinin illere dagilimina bakildiginda 2000-2019 doneminde
Tiirkiye genelinde en fazla bosanmalarin yasandig: ilk {i¢ ilin degismedigi go-
riilmektedir. Bu dénemde en ¢ok bosanmamn gerceklestigi iller Istanbul, izmir
ve Ankara seklinde siralanmaktadir. Toplam niifus sayis1 biiyiikliigiine gore
[stanbul, Ankara ve Izmir seklinde siralanan iller; bosanma sayisina bakimindan
kargilastirildiginda izmir ilinin Ankara y1 gectigi goriilmektedir. Bosanma olayla-
r1 bakiminda ilk {i¢ sirada yer alan istanbul, Izmir ve Ankara illerinin siralamasi
2000-2019 doneminde hicbir zaman degismemistir. Siralama yine ayni kalsa da
bu illerdeki bosanma sayilarinin artarak yiikseldigi goriilmektedir. Peki, aragtir-
manin odak noktasini olugturan Kahramanmaras ta evlenme-bosanma olaylari-
nin siireg icindeki degisimi nasil seyrediyor?
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Harita 2: Ttirkiye de evlenme ve bosanma verileri (1980)
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Kahramanmaras ta evlenme sayilar1 Tiirkiye nin diger illeriyle karsilagtinldi-
ginda; 1932 yilinda iller arasi sirlamada 29. sirada yer alirken 1940 yilinda
36.siraya; 1945 yilinda ise 40. siraya diismistiir. 1950 yilinda Kahramanma-
ras ta evlenme sayilan iller arasindaki sirflamada 29. siraya ¢ikarken 1980 yilinda
31. siraya diismiistiir (Harita 2). Daha 6nce de vurgulandig: iizere 1927-1981
yillar1 arasinda evlenme verileri sadece sehir merkezi ve ilge merkezlerinden
derlendigi goz oniinde bulundurulmalidir. 1927-1982 yillan1 arasinda derlenen
veriler Bu nedenle Kahramanmaras gibi niifusun biiyiik ¢cogunlugunun kirsalda
yasayan illerin genel demografik yapisini tam olarak yansitmamaktadir. Ancak
tilke genelinde biitiin illerde veriler sistematik olarak ortaya aym sekilde derlen-
digi icin iller arasinda karsilastirma yapilabilir. Kahramanmaras ta evlenme sayi-
lan iller arasindaki sirlamada 1985 yilinda 28. Sirada iken 1990 yilinda 15. sira-
ya yiikselmistir. 2000 yilinda iller arasindaki sirlamada 13. siraya yerlesen Kah-
ramanmarag, 1927-2019 yillan arasinda en st siraya qikmustir (Harita 3). iller
arasindaki sirlamada 2001 yilinda 15 siraya diisen Kahramanmaras, 2002-2019
yillar1 arasinda 17. ve 18. Sirada gelip girmistir. Tiirkiye de 81 il arasinda 2019
yilinda evlenme sayisinin siralamasinda Kahramanmaras 17. sirada yer almakta-
dir (Harita 4).

Kahramanmaras ta bosanma sayilar1 Tiirkiye nin diger illeriyle karsilagtiril-
diginda; 1940 yilinda iller arasi sirlamada 38. sirada yer alirken 1945 yilinda 53.
siraya diigsmiistiir; 1975 yilinda ise 52. siraya diiserken, 1980 yilinda 52. siraya
ylikselmistir (Harita 2). Kahramanmaras ta bosanma sayisinin iller arasi sirla-
masinda 1990 yilinda 19. Siraya yiikselerek iller siralamasindaki en iist noktaya
ulasmistir. 2000 yilinda 29. Siraya ¢iksa da 2001-2019 yillar arasinda bosanma
sayisinin iller arasi sirlamasinda Kahramanmaras, 20. ve 22. sira arasinda gidip
gelmistir (Harita 4).

Kahramanmarag’ta Evlenme ve Bosanma Oranindaki Degisim (1920-2020)

Arastirmanin odak noktasini olusturan bu kisimda Kahramanmaras ta ev-
lenme-bosanma olaylarinin siire¢ icindeki degisimi ele almustir. Tiirkiye nin
diger illeriyle karsilastirildiginda Kahramanmaras ta evlenme-bosanma olaylari-
n1 niifus iizerinde yansimalar1 nasil olabilir? Tiirkiye genelinde gozlemlenen
bosanma olaylarindaki artis orani niifusun gelisim durumu ve yapisin {izerinde
ne tiir etkiler dogurabilir? Kahramanmaras ta bosanma olaylarinin dagilimu ilge-
ler 6zelinde nasil sekillenmektedir? ilgelerde bosanma oramin yiiksek olmasi
veya diisiik olmasina yol agan etkenler nelerdir? Bu sorular 1s181nda Kahraman-
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maras ta evlenme-bosanma olaylarinda yasanan niceliksel degisim zaman ve
mekan perspektifinden irdelenmistir.

Akdeniz Bolgesinin giineydogusunda bulunan Kahramanmaras, iklim sartla-
1 ve cografi yapisi nedeniyle antik¢aglardan beri uygarliklarin yerlesim alanla-
rindan biri olmustur (Atalay, 2008: 19-52). Tarih boyunca 6nemli yol giizergah-
larinin kavsak noktasi olan Kahramanmaras; iklim ozellikleri, su kaynaklari,
verimli topraklan ve dogal giizellikleriyle Tiirkiye nin énemli illerinden biridir.
Cukurova y1 Dogu Anadolu ya baglayan demiryolu hattinin kuzeyinde ve Gii-
neydogu Anadolu yu I¢ Anadolu ya baglayan karayolu iizerinde bulunmaktadir.
(Sandal ve Karademir, 2011: 192). Tarihi siirecte Anadolu daki hareketli sehir-
lerden biri olan Kahramanmaras, zamanla sartlarin degismesi nedeniyle hareket-
liligi kaybetmistir. Bir¢ok yolun bulustugu bir mevkiide olmasina ragmen sehir;
adeta i¢ine kapanmis ve uzun yillar ekonomik anlamda adeta durmustur. Do-
ga nin ¢ok comert davrandigl bir bolge olmasina ragmen, {izerinde yasayan top-
lumlar bundan istifade etme ve gelisme ¢abasimi gostermemistir. Bolge yasayan
halk daima ihtiyaglarini temin edecek kadar ¢alismay1 tercih etmistir (Kanadiki-
1k,1971: 382). Bu ifadeler Kahramanmaras ta evlenme ve bosanma olaylarina
dair 6nemli ipuglar1 vermektedir.

Kahramanmaras ta niifusun kir-kent dagiliminin tarihi siirecteki gelisimi in-
celenmesi ildeki evlenme bosanma olaylarinin yorumlanmasina agiklik kazandi-
rabilir. 1927 yilinda Kahramanmaras ta niifusun % 80 i kirsalda, % 20 si kentte
yagamaktadir. 1935 yilinda ilin toplam niifusu artmustir; ancak kentsel niifus %
3 oraninda artarken; kirsal niifus %1 oraninda azalmistir. 1940 yilinda ise kir
niifusu % 2 oraninda artarak % 81 e yliikselirken; kent niifusu % 2 oraninda
azalarak % 19 a diismistiir (Tablo 3). 1940-1955 doéneminde Kahramanma-
ras ta kirsal niifus oranin yiiksek olsa da bir 6nceki déneme gore niifusun kir ve
kent dagilim orani degismemistir. Bu donemde miibadele ile gelen gé¢gmenlerin
Anadolu da iskdn yerlerinden biri olan niifus dagilimim kismen etkilemistir
(Tepealts, 2019: 95). 1960 yilindan itibaren kirsal niifus oran1 % 78 e diiserken;
kentsel niifus orani ise % 22 ye yiikselmistir. Kahramanmaras ta kirsal niifus
oranindaki en yiiksek diisiisiin yasandigi 1965-1975 déneminde toplam niifus
artamaya devam etmistir; ancak kisal niifus % 7 oraminda azalmistir. ilde kirsal
niifus orani azalsa da 1990 yilina kadar halen kentsel niifus oranindan yiiksek
durumdadir. Kahramanmaras ta ilk kez kirsal niifus orani kentsel niifus oranin
altina diistiigli 2000 yilinda kentsel niifus %53 e yiikselirken, kirsal niifus %
47 ye diismiistiir. Tiirkiye genelinde 1985 te niifusun % 53 kente, % 47 si kirda
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yagsamakta olup iilke genelindeki 1985 yilindaki niifusun kir-kent dagihm diize-
yine; Kahramanmaras 6zelinde 2000 yilinda ulasilmistir. Bu durun Kahraman-
maras 1n {ilke geneline gore kirsal niifusun agirlikta oldugu bir kent goriintiisii
vermektedir. 2000-2007 déneminde kirsal niifus % 5 oraninda azalmistir. TUIK
tarafindan Kahramanmaras ta agiklanan son kirsal niifus verisi olan 2012 yilinda
kirsal niifus oram % 36 ya diiserken, kentsel niifus % 64 e yiikselmistir. TUIK
verilerinde niifusun tamaminin kentsel niifus olarak agiklandigi 2017 yilinda,
Kahramanmaras ta niifusun % 31 i kirsal alanda yasadig tespit edilmistir (Gok-
burun,2017: 593). Niifusun kir-kent dagilimi bakimindan Kahramanmarag
6nemli oranda kirsal niifusu sahip olan illerden biri. Evlenme-bosanma olaylar
niifusun kentlesme diizeyinden, etkilenmektedir.

Tablo 2: Kahramanmarag'ta Nifusun Sehir ve Kir Dagilimi (1927-2017)

EHIR KIRSAL
Yillar 5(il—il(;e merkezleri) % (Belde ve kéyler) % Toplam
1927 36343 20 148168 80 184958
1935 39343 21 149534 79 188877
1940 38470 19 163603 81 202073
1945 49149 19 212059 81 261550
1950 54000 19 234843 81 288843
1955 63963 19 269384 81 336797
1960 85823 22 304029 78 389857
1965 105090 24 333333 76 438423
1970 165056 31 362831 69 523253
1975 220710 34 420770 66 641480
1980 281382 38 456650 62 738032
1985 342428 41 498044 59 840472
1990 407215 46 485737 54 892952
2000 536007 53 466377 47 1.002.384
2007 584726 58 419688 42 1.004.414
2010 636828 61 407988 39 1.044.816
2012 675589 64 387585 36 1.063.174
2017 892417 73 325206 - 1.127.623

Kaynak: Gokburun,2017: 590.

Diinya da ve Tiirkiye de evlenme-bosana olaylarinda hizli bir degisim ya-
sanmaktadir. Ancak evlilik parametreleri arasindaki degisim hizi {ilkelere, bolge-
lere ve sehirlere gore degismektedir. Hatta ayni sehirde ilgeler arasinda dahi
gelir diizeyi, kiiltiirel yapi, egitim durumu ve diger baz1 degiskenlere bagli olarak
biiyiik farkliliklarin oldugu goriilmektedir.

Arastirmanin veri ve yontem kisminda vurgulandig: iizere Tiirkiye de bo-
sanma olaylarina iliskin veriler 1927 yili itibariyle {ilke genelinde derlenmeye
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baslanmigtir. Bahse konu bu veriler ilk kez 1930 yil itibariyle Niifus Hareketle-
ri Yilhig1 adi altinda yayimlanmigtir. 1927 yilinda 184.958 niifuslu Kahraman-
maras ilinde 220 evlilik olay1 kayitlara ge¢cmistir. Niifusun 188.877 kisiye ulasti-
g1 1930 yilinda 202 evlilik yasanirken; 13 bosanma olay1 gerceklesmistir. Top-
lam niifusun 261.550 kisiye ulastigi 1945 yilinda 378 evlilik olay1 gerceklesir-
ken; 19 bosanma olay1 kayitlara gecmistir. (Basvekalet Istatistik U.M,
TUIK,1941: 9-40). 1950 yiinda Kahramanmaras ilinde niifus 288. 843 kisiye
ulasirken 508 evlenme ve 38 bosanma olay1 gerceklesmistir. 1927-1980 yillar
arasinda en fazla bosanma 84 olayla 1965 yilinda kayitlara gegmistir (Tablo 3).

Toplam niifusun 840.472 kisiye ulastigr 1985 yilinda 4.966 evlenme olay1
yasanirken; 139 bosanma olay1 kayitlara gecmistir. Bu siiregte sehir merkezi ve
ilce merkezleriyle birlikte kirsal alanlardaki evlenme olaylarina iligkin veriler
kayit altina alinmaya baslamustir. Verilerin il genelini kapsamasi kronolojik sii-
recte karsilastirma yaparak durum degerlendirmesine imkan sunmaktadir.

Tablo 3: Kahramanmaras'ta Evlenme Sayisi ve Bosanma Sayisi (1927-2019)

Yil | Evlenme Sayisi Bosanma Sayisi Yil Evlenme Sayis Bosanma Sayis|
1927 220 2001 10065 1120
1930 202 13 2002 8936 1127
1932 258 - 2003 9876 1038
1935 146 8 2004 10787 1215
1940 346 20 2005 10695 1167
1945 378 19 2006 11261 1178
1950 508 39 2007 11659 1109
1955 705 35 2008 11344 1184
1960 624 52 2009 9966 1412
1965 737 84 2010 9658 1492
1970 1071 57 2011 9286 1465
1975 1250 35 2012 9152 1426
1980 4655 125 2013 9018 1313
1985 4966 139 2014 8556 1478
1990 8062 294 2015 8892 1474
1995 8191 277 2016 8427 1475
2000 8637 312 2017 8092 1511

2018 8251 1798
2019 8066 2077

Kahramanmaras ta toplam niifusun 1.002.384 kisiye ulastigi 2000 yilinda
8.637 evlilik olay1 yasanirken; 312 bosanma olay1 kayitlara ge¢mistir. 2001 y1-
linda 10.065 evlilik olay1 gerceklesirken 1.120 bosanma olay: kayitlara ge¢mistir.
Bu stiregte yaklasik olarak 10 evlenme olayina karsin 1 bosanma olay1 yasanmis-
tir. Sehirdeki evlilik sayis1 2003 ve 2004 yillarinda diismiistiir. Kahramanma-
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ras ta evlilik sayisinda kadar kiiciik dalgalanmalar goriilse 2005 yilindan 2008
yilina kadar evlilik sayis1 yilikselmistir. 2008 yilinda 11.344 olan evlilik sayisi
2009 yilinda 9.966 ya diismiistiir. 2015 yilinda 8.892 ye diisen evlilik sayisi
2019 yilinda 8.066 ya diismiistiir (Sekil 1). Ilin toplam niifusu 1.127.623 kisiye
ylikselirken evlilik sayisi diiserek 1992 yilindaki evlilik sayisina (8.062) yaklas-
mustir.2005 yilinda 1.167 olan bosanma sayis1 2010 yilinda 1.492 ye; 2017 yilin-
da 1.798 e yiikselmistir. 2019 yilinda ise 2.077 ye ulasan bosanma sayisi en
yiiksek seviyeye ulasmustir. 2019 yilinda 8.066 evlilik yasanirken; 2.077 bosan-
ma olay1 yasanmustir. Yani 2019 yilinda Kahramanmaras ta 8 evlenme olayina
kars1 2 bosanma olay: gerceklesmistir. 2000 sonrasinda Kahramanmaras ta zel-
likle bosanma olaylarinin olagandis1 bir sekilde artmis oldugu goriilmektedir
(Sekil 2).

2001 yili KEH 10,68 iken 2007 yilinda 11,67 oramyla dénemin en
yiiksek seviyesine ulagmustir. 2010 yilinda 9,28 e diisen KEH 2024 yilinda

7,9 a diismiistiir. Kahramanmarasta KEH 2019 yilinda 7,2 ye kadar
diismiistlir. Buna karsiik 2001 yilinda 1,19 olan KBH; 2010 yilinda
1,43 e ylikselmistir. 2018 yiinda 1,58 e 2019 yilinda ise 1.81 oraniyla
en yliksek seviyeye ulagsmustir. 2007 yili Kahramanmaras ta KEH hizinin en yiik-
sek oldugu dénemdir.
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Sekil 2: Kahramanmaras’ta Evlenme Sayisi ve KEH (%o) 2001-2018.
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Sekil 3: Kahramanmaras’ta Bosanma Sayisi ve KBH (%o) 2001-2018.
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2007-2019 siirecinde KEH biiyiik oranminda bir diisiis yasanmustir. Evlenme
hizinin kinlma noktalar1 2002 ve 2009 yillarinda gerceklesmistir. 2001-2013
doneminde pek dalgalanmayan KEH ve evlilik sayisi 2014 yil itibariyle genel
olarak bir azalma egilimine girmistir. Bu siirecte paralel bir ¢izgide ilerleyen
KBH ve KEH 2015 itibariyle birbirlerinden ayrisarak, KEH diismeye; KBH ise
artamaya baslamigtir. Yillara gére bosanma sayis1 ve KBH de dalgalanmalar go-
riilmektedir. Bogsanma sayis1 2000-2019 yillar arasinda 2010 yilinda 1492 kisiye
en yiikse seviye ulagsmustir. 2000 sonras1 donemde en az boganma olay ise 1038
kisiyle 2003 yilinda gerceklesmistir (Sekil 1- Sekil 2).

W Akil Hastahg:

M Bilinmeyen

M Cana Kast Ve Pek Fena Muamele
[ Curim Ve Haysiyetsizlik

M Diger

B Gegimsizlik

W Terk

[Zina

Sekil 4: Kahramanmarag'ta bosanma sebeplerinin orani
2001-2018 yillan arasinda Kahramanmaras ta bosanma sebeplerine bakildi-
ginda ilk sirada gecimsizlik ve pek fena muamele yer almaktadir. Ancak bo-
sanma sebepleri arasinda 6n plan ¢ikan nedenle zaman zaman degismektedir.
Mesela 2012 yilinda cana kast ve pek fena muamele bosanma nedenleri ara-
sinda ilk sirada yer almaktadir (Sekil 4).

Kahramanmaras’ta Evlenme ve Bosanmalarin ilgelere Gore Dagilimi

Tiirkiye Istatistik Kurumu (TUIK) evlenme olaylarina iliskin ilge diizeyinde
veriler 2002 yili itibariyle yayimlanmaya baslanmistir. Bosanma olaylarina iliskin
ilce diizeyinde veriler 2014 yili itibariyle yayimlanmaya baslanmistir (TUIK,
2019). Kahramanmaras ta bosanma sayilarinin ilge diizeyine ait verilere bakildi-
ginda; 2012 yilinda ilin idari yapisinda bir degisiklik oldugu bu degisikligin il
diizeyindeki verilerin dagilimini sekillendirdigi gozlenmektedir. 2012 tarih ve
6360 sayili yasa kapsaminda biiyiiksehir statiisii kazanan Kahramanmaras ilinin
yonetsel yapisinda onemli degisiklikler olmustur. 9 ilgesi bulunan Kahraman-
maras 1n Merkez ilgesi; 6360 Sayili Kanun kapsaminda, Onikisubat ve Dulkadi-
roglu adi altinda iki ilgeye boliinerek ilge sayis1 11 ¢ikmistir. Yeni kurulan Dul-
kadiroglu ve Onikisubat ilgeleri metropol ilge olarak tanimlanmaktadir.
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Kahramanmaras ta bogsanma sayilarinin ilge diizeyinde dagilimina bakildi-
ginda; evlenme bosanmalara olaylarinin Onikisubat, Dulkadiroglulari ve Elbis-
tan ilceleri yogunlastigi goriilmektedir. Toplam niifus sayisi fazla olan bu {ig
ilcede evlilik ve bosanma oranlar1 digerlerinden daha fazladir. Buna karsilik
Nurhak, Ekinozii ve Caglayanca gibi niifusu az olan ilgelerde evlenme bosanma
sayilarinin diistik oldugu goriilmektedir. Kahramanmaras ilgelerinde 2002-2018
yillan arasindaki degisime bakildiginda; Afsin ilcesinde 2002-2008 yillan arasi
evlenen kisi sayis1 dogrusal bir ¢izgi izlemistir. 2009-2010 déneminde evlenme
sayis1 diiserken, 2011 yilinda baslayan artis 2018 yilina kadar kararl bir sekilde
ylikselerek devam etmistir. 2000 yih niifusu 92.718 kisi olan Afsin ilcesinde
2018 yillinda 81.423 kisiye yiikselirken; 2002 yilinda 1.073 olan evlilik sayis
2018 yilinda 636 ya diismiistiir. Ilcedeki evlenme sayis1 yaklasik %40 oraminda
azalmistir.

Elbistan ilgesinde 2000 yili niifusu 128.267 kisi iken 2018 yillinda 142.548
kisiye yiikselmistir. Evlilik sayis1 ise 2002 yilinda 1.044 olan evlilik sayis1 2018
yilinda 1.089 a diismiistiir. 2018 yilinda evlilik sayis1 diiserek 2002 seviyesine
yaklasmistir. 2002-2018 yillan arasinda Elbistan ilgesinde toplam niifus sayisi
artmasina ragmen evlilik sayis1 45 tane artmustir. Pazarcik ilcesi 2002 yilinda
evlenme sayis1 881 iken; 2010 yilinda 1.735 e diismiistiir. 2018 yilinda evlilik
sayist diiserek 490 a inmistir. Pazarcik ilcesinde evlilik sayisinda 2002-2018
yillar1 arasinda dalgalanmalar yasansa da grafigin yonii genel olarak azalma egi-
limindedir. 2002-2018 yillar1 arasinda Pazarcik ilgesinde evlenme sayis1 % 40
oraninda azalmistir. Andirin ilgesinde 2000 yili niifusu 41.051 kisi iken 2018
yillinda 33.193 kisiye diismiistiir. Andirin ilgesinde 2002 yili evlenme sayis1 485
iken; 2010 yilinda 279 a diismiistiir. 2018 yilinda ise 147 ye diismiistiir. 2002-
2004 déneminde kismen yiikselen evlilik sayis1 2005-2018 yillar1 arasinda evlilik
sayis1 hizl bir sekilde diismiistiir. 2002-2018 yillar1 arasinda Andirin ilgesinde
evlenme sayis1 % 75 oraninda azalmistir. Goksun ilgesi 2002 yilinda 697 evlen-
me olay1 gerceklesmistir. 2010 yilinda 541 e diisen evlenme sayis1 2018 yilinda
343 e diismiistiir. ilcede evlenme sayisinin en yiiksek oldugu 2004 yilinda 834
evlenme olay1 yasanmustir. Evlenme sayisimin en diisiik oldugu yil ise 2017 y1-
linda 342 evlenme olay1 kayitlara gegmistir. Goksun ilgesi 2005-2018 yillar
arasinda evlenme sayisi diizenli bir sekilde diismiistiir. Tiirkoglu ilgesinin 2000
yili niifusu 62.375 kisi iken 2018 yillinda 73.770 kisiye yiikselmistir. Tiirkoglu
ilcesi 2002 yilinda 672 evlenme yasanmustir. 2010 yilinda 660 a diisen evlenme
sayis1 2018 yilinda 571 e diismiistiir. Dalgalanmalar yasanmakla birlikte Ttir-
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koglu ilgesinde evlenme sayilar1 diger ilcelere gore daha diisiik diizeyde kalmig-
tir (Tablo 4). Evlenme sayisinin yiiksek oldugu Onikisubat, Dulkadiroglu, Elbis-
tan, Afsin ileleri ayn1 zamanda toplam niifus sayisi fazla olan ilgelerdir. Evlen-
me sayisinin diisiik oldugu Caglayancerit, Nurhak ve Ekinozii ilgelerinde ise
ayni1 zamanda Kahramanmaras ilinde toplam niifusu en diisiik ilcelerdir.

Tablo 4: Kahramanmaras ilcelerinde Evlenme Sayisi (2002-2018).

! Mer- D.ulka— in— ) Andi- Elbis- Gok- Pazar- | Tirkog- Gagla- Ekino- | Nur-

il Topla- dir- ki- Afsin yan- .

kez . rin tan sun ck lu 3 zi hak

mi oglu subat cerit
8936 3531 - 1044

002 073 | 485 697 881 672 238 157 158
9876 4214 - 1330

003 036 | 459 639 796 704 289 212 197
10787 | 4398 - 1355

004 182 | 496 834 890 826 354 257 195
10695 | 5111 - 1180

005 948 448 785 800 745 388 145 145
11261 | 5344 - 1560

006 018 | 443 747 701 784 318 181 165
11659 | 5533 - 1590

007 187 | 402 739 747 870 256 154 181
11344 | 5487 - 1491

008 015 | 365 657 865 731 341 189 203
9966 4662 - 1385

009 029 |321 628 757 617 229 169 169
9658 4803 - 1300

010 792 | 279 541 735 660 241 162 145
9286 4652 - 1280

011 809 | 255 510 674 615 208 141 142
9152 4786 - 1203

012 701 241 464 593 661 221 125 157
9018 4776 - 1210

013 654 | 199 454 613 648 238 112 114
8556 -1 2209 1267

014 437 | 601 | 201 420 565 492 165 92 107
8892 -1 1874 1217

015 103 | 666 | 164 416 490 574 162 103 123
8427 -] 1842 1092

016 942 | 602 | 155 360 531 546 150 107 100
8092 -1 1769 1056

017 904 | 590 | 137 342 490 476 120 101 107
8251 -1 1823 1089

018 852 | 636 | 147 343 488 517 160 96 100

Kahramanmaras merkezde bulunan ve metropol ilge olarak tanimlanan
Dulkadiroglu ve Onikisubat ilgelerine ait veriler; 2012 yilina kadar merkez ilge
birimi altinda derlenmistir. Kahramanmaras merkez ilcede 2002 yilinda 3531
olan evlenme sayisi, 2003-2007 yillar1 arasinda diizenli olarak yiikselen bir gra-
fik ¢izmistir. 2008-2012 yillar1 arasinda ise evlilik sayisinin diismiis oldugu goz-
lenmektedir. 2012-2018 yillar1 arasinda Dulkadiroglu ve Onikisubat ilgelerinde
genel olarak diisiislerin devam etmektedir. Dulkadiroglu ilcesinde 2014 yilinda
2.209 olan evlenme sayis1 2018 yilinda 1.823 e diismiistiir. Onikisubat ilcesinde
ise 2014 yii 2.437 evlenme sayisi; 2015 yilinda artarak 3.103 e yiikselmistir.
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Ancak 2016-2017 doneminde diismeye baslayan evlilik sayis1 2018 yilinda
2.852 ye kadar diigsmiistiir. Genel olarak bakildiginda evlenme sayilarinin yakla-
sik degerleri goz oniine alinirsa merkezde yapilan evliliklerin toplam evliliklere
orani %50 civarindadr.
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Sekil 4: Kahramanmaras ta Bosanmalarin ilcelere Gére Dagilimi 2014-2018

Kahramanmaras ta bosanma olaylarinin ilgelere gére dagilimina bakildigin-
da; genel olarak evlenme verilerine benzer sonuglar ortaya ¢ikmaktadir. Bosan-
ma olaylariyla ilgili veriler 2014 sonrasinda ilge diizeyinde erkegin ikametgah
ilcesi esas alinarak yayimlanmaya baslamistir. 2014-2018 dénemi Kahramanma-
ras ta bosanma verilerinin il¢elere dagiliminda Nurhak, Ekinézii ve Caglayance-
rit bosanma olaylarinin en diisiik oldugu ilgelerdir. Onikisubat, Dulkadiroglu ve
Elbistan ilgeleri ise bosanma oranlarinin en yiiksek oldugu ilgelerdir. Elbistan ve
Dulkadiroglu ilgesi 2015 yilinda bosanma olaylarinda artis yasamirken; Onikisu-
bat ilcesi ise azalma meydan gelmistir (Sekil 4). Bosanma sayisimin diisiik oldu-
gu ilcelerde genelde sabit bir grafik ¢izdigi gozlenmektedir. Bosanma sayisinin
yiiksek oldugu Onikisubat, Dulkadiroglu ve Elbistan ilcelerinde, 2014-2018
doneminde bosanma orani da yiikselme egilimindedir (Harita 5; Harita 6 ve
Harita 7).

Tablo 5: Kahramanmaras ilcelerinde Bosanma Sayilarinin Dagilimi 2014-2018

il ve ilge Adi 2014 2015 2016 2017 2018
Kahramanmaras 1379 1405 1420 1445 1672
Afsin 111 85 109 89 108
Andirin 32 24 21 16 20
Elbistan 186 239 200 192 229
Goksun 48 45 61 43 66
Pazarcik 98 86 90 74 93
Turkoglu 81 66 65 66 86
Caglayancerit 16 33 24 24 20
Ekindzu 11 17 14 15 8
Nurhak 14 10 9 7 22
Dulkadiroglu 304 335 320 353 374
Onikisubat 478 465 507 566 646
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Afsin ilgesinde 2014 yili bosanma sayis1 111 iken; 2018 yilinda 108 bosan-
ma olay1 yasanmustir. Andirin ilgesi 2014 yilinda 32 bosanma sayis1 2014-2018
yillar1 arasi diisen bir grafik ¢izmektedir. 2018 yilinda ilgedeki bosanma sayisi
20ye diismiistiir (Tablo 5). Ancak bosanma sayisiyla birlikte ilgenin toplam
niifusunun diistiigli gdz oniinde bulundurulmalidir. Elbistan ilgesi 2014 yilinda
186 bosanma sayisi, 2018 yilinda 229 a yiikselmistir. Ilgenin toplam niifusu
artarak yiikselmektedir; ancak bosanma orami Elbistan da dalgali bir grafik ¢iz-
mektedir. Pazarcik ilgesi 2014 yili 98 bosanma sayisy; 2018 yilinda 93 e diismiis-
tlir. Goksun ilgesi 2014 yilinda 48 olan bosanma sayisi artarak 2018 yilinda
66 ya ulasmustir. Tiirkoglu ilgesi 2014 yilinda 81 olan bosanma sayisi; 2015-
2017 yillan arasinda dalgalanmalar goriilmekle birlikte 2018 yilinda 86 ya yiik-
selmistir. Caglayancerit ilgesinde 2014 yilinda 16 olan bosanma sayisi 2018
yilinda diiserek 20 ye yiikselmistir. Ekinozii ilgesinde 2014 yilinda 11 olan bo-
sanma sayis1 2018 yilinda 8 e diismiistiir. Nurhak ilgesinde 2014 yilinda 14 olan
bosanma sayisi, 2018 yilinda 22 ye yiikselmistir. Dulkadiroglu ilgesinde 2014
yilinda 304 olan bosana sayis1 2018 yilinda 374 e yiikselmistir. Onikisubat ilge-
sinde ise 2014 yilinda 478 olan bosanma sayis1 2018 yilinda 646 ya kadar yiik-
selmistir. 2014-2018 yillar1 arasinda bosanma sayilarinda yiikselen bir artis gra-
figi goriilmektedir. 2018 yilinda bosanma sayisinda diger yilara gore ciddi bir
artis yasanmugtir. Ozellikle bosanmalarin en fazla oldugu ilge Dulkadiroglu dur.
Ozellikle 2018 yilinda ildeki toplam bosanmalarin yaklasik % 20 si bu ilgede
yasanmustir (Harita 8; Harita 9).

Harita 5: Kahramanmaras ta Evlenme sayisinin ilgelere Dagilimu (2018)
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Harita 6: Kahramanmarag ta Evlenme sayisinin ilgelere Dagilimi (2018)
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Harita 7: Kahramanmarag ta Evlenme sayisinin ilgelere Dagilimi (2010)
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Harita 9: Kahramanmaras ta Bosanma sayisin ilgelere Dagilimi (2014)

Sonug

Tiirkiye de toplam niifus, siirekli artis egiliminde olmasina ragmen niifus ar-
tis hiz1 giderek diismektedir. Evlenme ve bosanma olaylarindaki sayisal degisim
bu duruma yol agan nedenlerin basinda yer almaktadir. Niifus ve aile yapisinda-
ki degisimi dogrudan etkileyen evlenme ve bosanma olaylari; toplam niifus mik-
tarin ve niifusun yenilenme hizini ise dolayh olarak etkilemektedir. Evlilik ak-
diyle birlikte aile kurumu tesekkiil etmektedir; mevcut niifusa yeni ¢ocuklar
eklenmesi ve saghkli bireyler olarak yetismesi oncelikle aile ortaminin korun-
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masiyla miimkiindiir. Buna karsilik bosanma olaylar1 nedeniyle aile kurumunun
dagilmasi ve bosanmalarin artmasiyla dogal niifus artis1 olumsuz etkilenmekte-
dir. Yasanan sorunlara ¢6ziim tiretmek ve konuyla ilgili sosyal politikalar olus-
turmak i¢in toplumsal degisim siirecinde aile kurumu ve sorunlaryla ilgili giin-
cel bilimsel verilerin toplanmasi ve irdelenmesi gerekmektedir. Bu nedenle ev-
lenme ve bosanma olaylarina iliskin arastirmalar {ilkelerin gelecegi agisindan
oldukg¢a 6nemlidir.

Tiirkiye genelinde bosanma oranlarina bakildiginda 2002, 2009 ve 2019 yil-
larindaki bogsanma oranlarindaki artan ivme dikkat cekmektedir. Bu hareketlilik,
ozellikle bahsi gegen yillarda veya hemen 6ncesinde Tiirkiye yi ve diinya gene-
linde etkisi hissedilen ekonomik krizle iligkilendirilebilir. Ancak bosanmayi
kolaylastiran yasal diizenlemelerin etkisi, giderek bireysellesen toplumsal yasam,
bosanmis birey iizerindeki sosyal baskinin azalmasi, kadinin is piyasalarina ka-
tilmasi ve ekonomik giivenceyle aile birlikteligini daha kolay bir sekilde sonlan-
dirmasi goz 6niinde bulundurulmalidir. Tiirkiye de 1998 ve 2012 de kadin hak-
lanyla ilgili Avrupa Birligi menseli bosanmayla ilgili yapilan kanuni diizenleme-
ler bosanma olaylarinin 6niinii agmigstir. Hatta 2012 tarih ve 8264 sayili yasanin
uygulamalariyla toplumsal yapiy1 tehdit edecek nitelikte magdur babalar gibi
yeni kavramlar ortaya gikmustir.

Evlenme ve bosanma olaylari, toplumun sosyal ve demografik yapisinm gos-
teren temel veriler arasinda yer aldigi i¢in biiyiik 6nem tasimaktadir. Tiirkiye
genlinde ve Kahramanmaras 6zelinde evlenme orani diiserken; bosanma orani
yiikselen bir grafik ¢izmektedir. Tiirkiye genelinde 1935 yilinda bosanma saysi
2.357 iken; 2018 yilinda 142.448 e yiikselmistir. Bu siiregte Tiirkiye de toplam
niifus 6 kat artarken; bosanmalar 60 kat artmustir. Kahramanmaras niifusu 1935
yilinda 188.877 kisi iken; 2018 yilinda 1.144.851 e yiikselmistir. Bosanma sayis1
ise 1935 yilinda 67 iken; 2018 yilinda 1.798 e yiikselmistir. Bu siiregte Kahra-
manmaras ta toplam niifus 6 kat artarken; bosanmalar 26 kat artmistir.

Elbistan ve Tiirkoglu ilgelerinde 2000-2018 yillar arasinda toplam niifus ar-
tarken Afsin, Goksun, Pazarcik, Andirin, Caglayancerit, Nurhak, Ekinozii ilgele-
rinde toplam niifus diismiistiir. Buna paralel olarak 2002-2018 yillar1 arasinda
evlenme sayisi Elbistan ilgesinde ve Onikisubat ilgelerinde yiikselirken; diger
ilgelerde diismiistiir. il genlinde ise 2002 yilinda 8.936 olan evlilik sayis1 2018
yilinda 8.251 e yiikselmistir.

Aile kurumu ve ailenin dagilmasina yol acan bosanma olayz, ilk uygarliklar-
dan giiniimiize biitiin medeniyet ve toplumlarda goriilen toplumsal bir olgudur.
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Gilintimiizde Tiirk ailesini kusatan sorun alanlar basinda bosanma olaylar yer
almaktadir. Bosanma oranlarinmin artmasi diinya genelinde ve Tiirkiye 6zelinde
¢oziilmesi gereken bir sorun olarak goriilmektedir. Gelismis Bati {ilkelerinin
bosanma verileriyle Tiirkiye nin bosanma oranlan kargilastirildiginda; tilkemiz-
deki bosanma oraninin heniiz ciddi bir sorun tegkil etmedigini diisiinenler ola-
bilir. Ancak evlenme ve bosanma istatistiklerine bakildiginda Tiirkiye de bo-
sanma sayisinda olagan dis1 bir artis goriilmektedir Aile yapisindaki kurumsal
¢oziilmeye yol acan sosyal problemlerin nedenleri ve sonuglarimin tespiti igin
oncelikle mevcut verilerin siire¢ icindeki degisimi ve artis hizi mercek altina
alinip incelenmelidir. Evlilik oranindaki diisiis ve bosanma oranindaki artis top-
lumsal anlamda ciddi bir sorun oldugunu gostermektedir. Giderek yiikselen
bosanma orani, bosanma olgusunun toplumsal bir sorun olarak tanimlanarak,
konuyla ilgili ayrintil analizlere ihtiyag duyulmaktadir. Ozellikle 2000-2019
doneminde artan bosanmalar ve ailenin ¢dziilmesine nedeniyle toplumsal ya-
samda bosanmus aile ¢cocugu seklinde kavramlasan yeni bir sorun ortaya ¢ik-

mistir.

Kaynakga

Aktas Akoglu, O. ve Kiigiikkaragtz, H. (2018) Bosanma Nedenleri Ve Bosanma Sonrasinda
Karsilasilan Giigliiklere iliskin Bir Arastirma: izmir ili Ornegi, Toplum ve Sosyal
Hizmet Dergisi 29 (1), 153-172.

ASAGEM, TC Bagbakanlik (2010). Tiirkiye de aile degerleri arastirmasi. Ankara: TC Aile ve
Sosyal Arastirmalar Genel Miidiirligii Yayinlari

Atalay, B. (2008). Maras Tarihi ve Cografyasi. Kahramanmaras: UKDE yayinlari,

Devlet Istatistik Enstitiisii (DIE) (1971). Bosanma Istatistikleri. Ankara: Devlet Istatistik
Enstitiisti Matbaasi.

Dogan, $. (2016). Bosanma Nedenlerine Yonelik Tutumlar: Bosanmay: Artirici veya Engelle-
yici Faktorlere Yonelik Tutum Olgegi Gelistirme Calismasi insan Ve Toplum Bilim-
leri Arastirmalari Dergisi (54) 991-1011.

Gokburun, 1. (2018). Kir-Kent Kavramdaki Degisime Elestirel Bir Yaklasim (Kahramanmaras
ili Ornegi), III. International Congress on Social Sciences, 5-8 Eyliil 2018, Uskiip-
Makedonya.

Kanadikirik, E. (1971). Maras ta Niifus Hareketleri. Cografya Arastirmalari Dergisi, Say1:3-4,
381-405.

Sandal, E. K., ve Karademir, N., (2011). Kahramanmaras ta Rekreasyon Alanlarinin Kullani-
minin Sosyo-Ekonomik Faktérlerle iliskisi , e-Journal of New World Sciences Aca-
demy, 6 (4),189-212.

Tepealts, F. (2019). Lozan niifus miibadelesi gogleri ve Tiirk miibadillerin iskani. Cografya
Dergisi, 39, 89-98.

Yildinm, Ali & Simsek, Hasan (2011). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri. (9.
Baski). Ankara: Seckin Yayincilik.



KAHRAMANMARAS TARIH, KULTUR, SANAT ARASTIRMALARI m 425

Zaim, S. (1973). Tiirkiye nin Niifus Meselesi. [stanbul Bogazici Yayinlari,.

DIE, (2000). Bosanma Istatistikleri. Ankara: Tiirkiye Istatistik Kurumu Matbaasi.

DIE, (1971). Bosanma Istatistikleri. Ankara: Tiirkiye Istatistik Kurumu Matbaasi.

TUIK, Tiirkiye istatistik Kurumu. (2011). Evlenme ve Bosanma Istatistikleri, Tiirkiye istatis-
tik Kurumu Matbaasi, Ankara.

TUIK, Tiirkiye istatistik Kurumu (2019) http://www.tuik.gov.tr/HbPrint.do?id=24642 Eri-
sim Tarihi 10.11.2019

TUIK, Tiirkiye Istatistik Kurumu, (2019) http://www.tuik.gov.tr: Erisim Tarihi 10.12.2019.

TMK, Tiirk Medeni Kanunu: https://www.mevzuat.gov.tr/MevzuatMetin/1.5.4721.pdf Erisim
Tarihi 25.11.2019.



426 m KAHRAMANMARAS TARIH, KULTUR, SANAT ARASTIRMALARI



KAHRAMANMARAS TARIH, KULTUR, SANAT ARASTIRMALARI m 427

Maras isi Tekniginin Endiistriyel Nakis ile Giysi Aksesuar Uygulamalari

Emine ODABASI" - Mitat KANDEMIR™

Girig

Kiiltiir varliklarimizdan biri olan isleme ve deri sanati1 gegmisten giiniimiize
kadar varligini siirdiirmiis ve zaman icinde en giizel 6rneklerini vermistir. Kok-
leri insanlik tarihi kadar eski olan bu iki sanat zamanla geliserek gevre sartlarina
gore degisimler gostermis, ortaya ¢iktigl toplumun duygularini, sanatsal begeni-
lerini ve kiiltiirel 6zelliklerini yansitmistir.

Deri, hayvan govdelerini kaplayan, olumsuz hava sartlarindan koruyan, kalin,
dayanikli ve esnek bir dig ortiidiir ve piyasaya sunuluncaya kadar bazi islemler-
den geger. Hayvandan yiiziilen ve tabakhanelerde islemeye hazir olan deriye

ham deri islendikten sonra ortaya ¢ikan deriye mamiil deri denmektedir
(Ozdemir, 2004: 79). Deri, insanlarin tas ve agactan sonra ilk ve en ¢ok kullan-
diklarn1 dogal kaynaklardandir. Orta Asya dan baslayarak Anadolu ya kadar uza-
nan tarihsel gelisimde dericilik 6nemli kiiltiir degeridir. Derinin sanat iriini
olma 6zelligi ise insanlarin deriyi isleme kesfiyle baslamistir. Boylece deri {iriin-
ler insanoglunun evrimine paralel olarak giyimden ¢adira, dekorasyondan sanat
eserlerine kadar sayisiz alanda yerini almistir (Kanbay, 1993: 16-17).

Deri {iriinler iizerine islemeler ve cesitli siislemeler yapildig1 6zel koleksiyon,
miize, kitap vb. kaynaklardan goriilmektedir. Deri {izerinde isleme 0zellikle 16-
18. ylizyillarda Osmanli saray ayakkabilarimin yapiminda ¢ok kullamlmis bir
stisleme teknigidir. Deri, kadife, atlas iizerine giimiis veya altin sim ile kilaptan
isi yapilmigtir. Kilaptan isi sarma seklinde olup, daha ziyade ¢izmelerde, terlik-
lerde ve ¢antalarda kullanilmustir. isleme yapilirken inci, pul ve mercan tanecik-
lerinin birlikte kullamldig1 bilinmektedir. Derinin kumas gibi kullanilabilme
ozelligi, cesitli isleme tekniklerinin kolaylikla uygulanabilmesini saglar (Odabasi,
Ozdemir, 2018: 34). Ozellikle Osmanli dénemine ait deri iiriinlerin siislemesin-
de zengin isleme 6rneklerine rastlanmaktadir. Genellikle ince deri iizerine altin
veya glimiis simler kullanilarak islemeler yapilmistir (Ozdemir, 2007: 67).

Isleme sanat1 icinde farkh igne teknigi ve ihtisamu ile gdz dolduran Maras
(dival) isi, Maras ilimizde yogun bir sekilde uygulandigindan genellikle Maras
isi ad1 ile bilinmektedir.

Ars. Gor. Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, emine.odabasi@hbv.edu.tr
Ogr. Gor. Selcuk Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi, mitatkandemir@hotmail.com
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Maras isi islemeler deri {izerini siislemede de kullanilmis, gérkemi ve giizel-
ligi yaninda korunmasi ve kullanilmasi biiyiik bir 6zen gerektiren isleme tiirleri
arasinda yer almaktadir. Giysi, ev aksesuari, salincak, puside, ayakkabi, ¢anta,
clizdan gibi bircok tiir {izerinde karsimiza ¢ikan bu teknik, tasidigi etnografik
deger nedeniyle Tiirk ve diinya miizelerinde yer almaktadir.

Halk arasinda mukavva isi, sim sirma, bastirma ve mihlama isimleri ile de
taminmaktadir (Korkusuz, 1980: 344; Barista, 1997: 54; Markaloglu, 1996: 1).
Anadolu Selguklu larinin dagilmasiyla baslayan Beylikler déneminde kurulan
Dulkadirogullan Beyligi Misir, iran ve Osmanh devletleri arasinda 200 yila yakin
varhigim devam ettirmis, biiyiik kervan yollar1 {izerinde bulunan ve ekonomik
yonden iistiin bir duruma gelen Maras sehrinde, zengin bir iktisadi hayat sonu-
cu, her dalda oldugu gibi sirmacilik isinde de gelismeler olmus, Maras isi olarak
adlandinlan bu islemeler sehirdeki erkek ustalar tarafindan yapilmistir (Ozcan,
2008: 183-184).

Glinlimiizde halen Maras ta ve bircok yorede gerek zevk, gerekse ticaret
amaciyla yapilmaya devam eden isleme, yurt ekonomisine katki saglayan bir
sanat dal olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Giintimtiizdeki teknolojilerin gelisimi nakis alanim da etkilemis, gelistirilen
endiistriyel nakis makinelerinin kullanimi yogunlasmustir. Boylece daha kisa
zamanda, daha ucuza, daha az insan giicii ile iiretim saglanmstir. Kendine 6zgii
estetik cizgisi ve teknik Ozellikleri bulunan Maras isi tekniginin giliniimiizde
endiistriyel nakis makineleri ile de yapilmaktadir. Calismada geleneksel el isle-
melerimizden olan Maras isinin deri {izerine endiistriyel nakis makinesinde
aslina uygun olarak giiniimiiz moda anlayisi ¢ergevesinde buluz manseti ve kor-
sajl yapimustir.

Calismanin Onemi

Yasamin her alaninda bulunan el sanatlar1 farkli malzeme ve tekniklerin uy-
gulanmasiyla ¢ok zengin bir alana sahiptir. Her toplumun kiiltiiriinii yansittigi
bu alan insanligin var oldugu tarihten bu yana siire gelmistir. El sanatlari {iriin-
lerinin iginde, islemeli deri {iriinleri 6nemli bir yere sahiptir. Osmanl dénemin-
de altin ¢agini yasayan dericilik, ince is¢iligi ve tasarimiyla dikkat cekmektedir.
Gegmiste kendine 0zgii nitelikler tasiyarak yapilmus deri sanati giiniimiizde de
estetik cekiciligi, dogallig1 ve saglamhg ile kiiltlirlimiiziin bir yansimasi olarak,
sanatkarlar ve gesitli kuruluglarca yapilmaya devam edilmektedir. Fakat giinii-
miizde hakki derinin pahali olmasindan dolay iiriin yapiminda suni deri kulla-
nilmaktadir. Fakat hem kalite hem de saglik agisindan hakki deri kullanimi
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onem arz etmektedir. Bu calismada; Accurate4 nakis desen tasarim sistemi kul-
lamlarak, hakiki deri {izerine elde yapilan Maras isi tekniginin goriiniimii elde
edilmeye calisilmis ve buna en yakin goriiniimler ¢ok sayida denemeler sonu-
cunda saglanmistir. Bu denemeler sonucunda giysi aksesuar iiriinlerinin uygu-
lamasi yapilmustir.

Derinin Tanimi

Deri, hayvan govdelerini kaplayan, olumsuz hava sartlarindan koruyan, kalin,
dayanikli ve esnek bir dis ortiidiir.

Deri piyasaya sunuluncaya kadar bazi islemlerden geger. Deri sektdriiniin
temel maddesini olusturan ham deri kesilen ya da baska sekilde oldiiriilen
hayvanin yiiziilmesiyle elde edilir. Kili ve yiinii giderilmis ham hayvan derisi,
teknik yontemlerle uygun sekilde islendigi takdirde, bir¢ok alanda kullanilmaya
elverisli degerli madde niteligi kazanmaktadir. Hayvandan yiiziilen ve tabakha-
nelerde islemeye hazir olan deriye ham deri islendikten sonra ortaya ¢ikan
deriye mamiil deri denmektedir (Ozdemir, 2004: 78-79).

Deri Cegsitleri ve Kullanim Alani

Deri cesitleri; kiigiikbas hayvan derileri ve biiylikbas hayvan derileri olarak
iki ana grupta toplanmaktadir. Kiigiikbas hayvan derileri; koyun, kegi, oglak,
kuzu ve domuzdan elde edilir. Biiyiikbas hayvan derileri ise sigir, inek, dana,
boga ve okiizden elde edilen derilerdir. Ancak derisi kullanilan bagka hayvanlar-
da vardir bunlar ceylan, deve, karaca, balik ve siirlingen derileridir (Coskun,
2018: 90).

Deri insanoglunun evrimine paralel olarak giyimden ¢adira, dekorasyondan
sanat eserlerine kadar sayisiz dalda yerini almistir (Kanbay, 1993: 86).

Eskiden yalnizca soylularin kullandig1 deri, bugiin dekorasyonun ana mal-
zemelerinden biri olarak baskoseye yerlesti. Eldivenden yataga pek ¢ok kullanim
alan1 bulan deri, artik liiks, agir, resmi gibi sifatlardan kurtularak, firmalarin
koleksiyonlarina ve hayatimiza karist1 (Barandir, 2005: 58).

Teknolojinin gelismesi ile birlikte deri isleme sekilleri de gelismistir. Islenen
deriler bir¢ok esyanin yapiminda kullanilmaktadir. Giiniimiizde derinin uygu-
lanmakta oldugu alanlar, ihtiyaglar1 disinda, siisleyici obje olarak ta giyim ve
aksesuarlar alaninda iiretime girmistir.

Maras isi Tanimi
Maras isi alti mukavva veya kosele ile kaplanip, istii sirma ile islenen bir
isleme tiiridiir (Erong, 1984: 339).
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Dokuma iplikleri kapatilarak yapilan igneler icerisinde yer alan bu isleme
teknik okullarda Maras isi, dival isi , halk arasinda mukavva isi , basdirma
(Stirtir, 1976: 41), mihlama veya sim-sirma isi ya da bindalli isi olarak
adlandirilmaktadir. Daha eski islemelerin altinda karton kaliplardan ¢ok pamuk-
lardan yapilan &rneklerin coklugu dikkati cekmektedir (Ogel, 1991: 64). Tersi
ile yiizii farkl goriintiide olan bir tekniktir.

Maras isinin Tarihgesi

Tiirk islemecilik sanatinin bir dali olan Maras isi yiizyillar boyu Osmanl sa-
raylarinda padisah ve sultanlarin kiyafet ve esyalarim siislemistir (Diker, 1973:
74). Saray koleksiyonunda yogun olarak kullanilmis olan bu teknik kordon tut-
turma ve sarma igneleri ile zenginlestirilmistir. 19. yilizyilda saray disinda da
yogun olarak kullanilmasi, bu teknigin dénemin modas: olarak goriildiigiinii
gostermektedir (Demirli, 2006: 170).

Tiirklerde altin teller veya ibrisimlere sarilmis teller ile yapilan islemeler,
Tiirklerin Orta Asya da yasadiklar ¢aglardan beri, ¢ok yaygin bir gelenek halinde
yapilmakta oldugu bilinmektedir (Ogel, 2000: 348-349).

Maras isinin Anadolu kaynakl tarihine baktigimizda, gesitli kaynaklara ve
ulagilan eski orneklere dayanarak Anadolu da Selguklular déneminde ilk defa
uygulanilmaya bagslandig goriilmektedir (Merig, 1991: 23). O dénemin Selguklu
sultanlar1 Kayseri ve Sivasta ¢ok kiymetli ipek kumaslar dokutmus, bunlar
Avrupa daki krallara hediye olarak gondermislerdir (Yakar ve Yakar, 2011: 32,
33). Gliniimiize Maras isi ile yapilan Selcuklu dénemine ait eser ulagmasa da,
cesitli kaynaklarda bu teknigin Sel¢uklularla bagladig: belirtilmektedir.

14. yiizyilda yasamis gezginlerden [bn-i Batuta seyahatnamesinde Ladik te
altinla islemeli pamuklu elbiselerin yapildigindan (Parmaksizoglu, 1971: 14)
bahsederek sirma ile yapilan ignelerin o dénemde de uygulandigi konusunda
bilgiler vermistir. Seyahatnamenin Kirim Tiirk Hakanina yapilan ziyarette biiyiik
ve kii¢iik hatunlarin baslarina kenarlarn inci ve sirmalarla islenmis olan ortiiler
orttiiklerini, hizmetkarlarin da altin ve miicevher islemeli ipek giysiler giydikle-
rini belirtmistir. Seyahatnamenin bayram torenlerini anlatan boliimiinde, téren
bittikten sonra Sultan in koskten inip atlandigini, sag ve sol tarafinda ogullari,
onde de sirmali ipek kosumlara kosulmus atlarin gektigi, altin sirma ve ipek
kumaslarla ortiilii arabalara binmis dért hatunu ile otagina gittiginden bahset-
mistir (Parmaksizoglu, 1971: 96). Bir bagka boliimde Rum prensinin kiz kardesi
ile goriismek istedigi zaman diizenlenen térende, Hatun un hademe, usak, cari-
ye ve kdlelerden olusan maiyetinin glimiis ve altin sirma ile islenmis ipek elbise-
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ler giydiklerinden, Hatun un bindigi atin ise yine altin ve giimiisle islenmis ipek
bir eyer ile donanmis oldugunu anlatmigtir (Parmaksizoglu, 1971: 106).

14. yiizyila ait olan Bursa Yesil Tiirbe kap1 perdesinde Maras isi ile bezenmis
kompozisyon ilgi cekmektedir (Barista, 1984: 15). Dulkadiroglulari Beyligi nden,
Nasireddin Mehmet Beyin kizi Emine Hatun ve Siileyman Beyin kiz1 Sitti Miik-
rime Hatun, Osmanl sarayina gelin giderken ceyizlerinde Maras in sirma isin-
den yapilan yatak ortiileri, bohgalar, seccadeler, saseler, sabahliklar, Kuran kap-
lar, bindalli modelinde diigiin ve nisan kiyafetleri gotiirmiislerdir. Celebi Meh-
met e gelin giden Emine Hatun un ¢eyizleri arasinda bulunan Maras isleri saray
cevresinin dikkatini c¢ekmis ve ¢ok begenilmistir. Daha sonra Fatih Sultan
Mehmet e gelin giden Sitti Miikrime Hatun un ceyizleri arasinda cesitli sirma
islerinin olmas1 Kahramanmaras a 6zgii bu el sanatinin Rumeli ye ge¢gmesine yol
agmustir.

Yavuz Sultan Selim in de Misir 1n fethinden sonra Maras bolgesinden gecer-
ken saraya sim sirma isi gotiirdligii bilinmektedir (Sanh vd., 2011: 413). Os-
manli sarayinda biiyiik ilgi géren bu isleme teknigi zaman icerisinde zengin bir
¢eyizin olmazsa olmazi haline gelmistir. Oyle ki bir dénem geline sirma islemeli
fes takma 4deti olduk¢a 6nem kazanmustir (Tamr, 2011: 92).

Sirma isgiliginin, insanin giydigi ve kullandig1 esyay1 gosterisli bir bicimde
sisleme arzusundan kaynaklandigi diistiniilmektedir. Cesitli dokumalar gibi
kumas {izerine sirma islemeli malzemeler de zamanla eskiyip kaybolduklari i¢in
glinlimiize ancak 15. yiizylldan bazi 6rnekler ulasabilmistir. Bugiin Topkapi
Saray1 nda bulunan ve en eskileri 15. yiizyila ait olan sultan ve sehzade kaftanla-
11, bohga ve oOrtiiler bunun en yakin 6rnekleridir. Bu 6rneklerde Maras isi daha
¢ok goriiliir (Yetimoglu, 1992: 72). Osmanl doneminde sim sirma islemeciligi
toplumla tanismus ve oldukea kisa siirede yaygin olarak kullamlmistir. Bu do-
nemden sonra bu sanat yeniden ele alinmis, baz: siislemelerle ve ilavelerle daha
da giizellestirilmis, saray islemecilerinin vazgecemeyecegi bir sanat haline gel-
mistir. Bu tarihten sonra zengin aile kizlarinin geyizi sim sirmalarla doldurul-
mus, bu gelenek koy ve asiretlere de sigcramustir (Yakar ve Yakar, 2011: 32-33).

16. yiizyllda daha gelismis olarak yayginlasan sirma isciligi ve islemecilik,
Osmanl kadinlarinin saray ve konaklarinda giderek giinliik ugrasilan arasinda
yer almigtir (Yetimoglu, 1992: 72). Bu yiizyilda altin ve glimiis sim yogun olarak
kullamlmis, simler istanbul da kurulan simkeshanelerde cekilmistir (Ozcan,
1994: 4). Yazil kaynaklarda altin ve giimiisiin ¢ekildigi yere simkeshane, bu isi
yapan kisilere ise simkes denildigi belirtilmektedir. Bu yiizyillda Sehzade Meh-
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met in oldugu diisiiniilen, kaftanlarda ve bir grup kitap kabinda Maras isi ¢esit-
lemeleri goriilmektedir (Barista, 1999: 30).

17. ve 18. ylizyillarda, diger yiizyillarda oldugu gibi, desen ve motifler karto-
na cizilir, kesilir ve isleme yapilacak kumas {izerine monte edilirdi. Kumasin
dayaniklihgim artirmak i¢in arkasina pamuklu kumastan astar gegirilir ve isle-
mede kiymetli madenden yapilan tellerin israf edilmemesine dikkat edilirdi. Bu
teller yuvarlak, yassi, helezon, spiral, titrek, kivrilmis, mat, parlak tiirde olur,
kaliteleri ise darphanede kontrol edilirdi (Ugurlu, 1998: 60).

18. yiizyilda altin ve glimiis alasimh ¢iplak tel islemede ¢ok agirlikli olarak
kullamlmustir. Ipek iplikle islenen islemelerin yer yer klaptan ve kesme telle
zenginlestirildigi dikkat ¢cekmektedir. Diger taraftan elbiselik, gelinlik kumaslar
desenli de olsa yiizeyleri ayrica tellerle islenirdi.

19. yiizyilda en sevilen isleme teknigi olan Maras isi, 151k-golge, derinlik-
taskinlik ve gosteris gibi ozellikleri ile saray islemelerinde en ¢ok kullamlan
tekniklerden biri olmustur (Demirli, 2006: 18).

II. Mahmut devrinde, islemelerde, tirtil ve pulla siislemeler yapilarak abartili
bir siisleme dénemine girilmistir. Yine bu dénemde ince ve zarif islemeler yeri-
ne ¢ok cabuk islenen genis ve kaba islere ilgi artmustir. Cars islerinde Maras isi
¢ok aranilan bir isleme tiirii olmus, yatak ortiileri, seccadeler, nisan bohgalari,
kadife, atlas gibi kumaslarin {izerine islenerek piyasamn begenisini kazanmistir
(Yakar ve Yakar, 2011: 17).

20. ylizyihn ilk ¢eyreginde carsi islemelerine bakildiginda Istanbul, izmir,
Selanik gibi merkezlerde hazir giyim esyalarinda, bindall olarak isimlendirilen
gelinlik giysilerde, misafir odasi i¢in sedir oOrtiilerinde, yastiklar ve perdelerde,
besik takimlarinda Maras isi teknigiyle Girtinler iiretildigi gbzlenmektedir (Barig-
ta, 1999: 166).

Eski yillarda Maras isinde deri de kullanilmus, iplikle alt dolgusu yapilarak
da islenmistir (Markaloglu, 1996: 7). Baz1 6rneklerde deri malzeme atlas kuma-
sin altina gegirilerek kumasta sertlik olusmasini ve islemenin daha net goriin-
mesini saglamak amaciyla kullanilmigtir. Deri {izerine Maras isleme tekniginin
evrak cantasi, ciiz kesesi, kahve ibrigi torbasi, kiiciik sofra nihaleleri, terlik, pa-
bug, bindally, yatak ortiisii, perde, yer yaygisi, divan ortiisii, yastik, bohga vb. ile
erkek islemeciler tarafindan islenen egerler, at ortiileri, ok ve yay torbalari, res-
mi ve askeri kiyafetler, askeri malzemeler, pusideler ve ¢adirlarin siislemesinde
kullamldig1 gézlenmektedir.
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Maras igi Teknikleri

Diiz Sarma: Maras isinin en ¢ok kullamlan igne teknigidir. Desen iizerinde
yapilacak sarmanin yoniini bozmamak ve birlesme noktalarinda basarili bir
sonug elde etmek i¢in sarmanin yonii isleme kartonu iizerinde kursun kalemle
hafif bir sekilde ¢izilmelidir (K6klii,2002: 136).

Verev Sarma: Bu teknik diiz sarma igne tekniginin verev olarak uygulan-
masindan meydana gelir.

Yarmali Sarma: Maras isinde ¢ok kullanilan igne tekniklerinden biridir.
Genis desenlerin daha diizgilin islenmesini saglamak, yaprak damarlarini belir-
ginlestirmek ve islemeye giizellik katmak i¢in diiz sarma desenin ortasina ¢izi-
len yarma gizgisine karsilikl batislar yapilarak olusturulur (Koklii, 2002: 139).

Delikli Sarma: Genellikle dairesel desenlerde ve cicek motiflerinde kullani-
lan, yiizeyde delikli bir goriiniime sahip olan igne teknigidir (Odabasi, 2020: 69).

Kabartma Sarma: Kabartma sarmaya gecilmeden once desen tamamu is-
lenmeli, kabartma sarma sona birakilmalidir. Kabartmalar genellikle diiz sarma,
verev sarma, baliksirt1 gibi teknikler ile islenir. Isleme sirasinda sarmanin ka-
bartmay daha diizgiin ortebilmesi i¢in diiz sarmadan 2-3 kat fazla iplik kullani-
hr (K&klii, 2002: 139).

Pesent: Genis motiflerde ve bordiirlerde uzun isleme ipliklerini boélmek
amacl ile isleme kartonuna belirli bir diizeyde batis yapilmasindan meydana
gelir. Diiz, verev ve cesitli pesentler kullanilmaktadir (Koklii, 2002: 140).

Hasir igne: Genis motiflerde ve bordiirlerde uygulanir. Diiz pesent teknigi-
ne gore yapilir. Goriintiisii hasir biciminde oldugu i¢in bu ismi almustir.

Baliksirt1: Dival isinde baliksirti, tek yonlii ya da ift yonlii verev sarma ya-
pilarak olusturulur (Koklii, 2002: 143).

Aplike Yapmak: Aplike teknigini uygulayabilmek icin, aplikeye uygun bir
desenin yapistirma, teyelleme ve oyma islemi tamamladiktan sonra, aplike edi-
lecek boliimleri 6nce aplike kumasina yapistirilir. Aplike kumasi desenin kenar-
larindan kesilir. Desenin altina yapistirial siiriilerek fon kumastaki yerine yapis-
tirilir. Desen 6zelligine gore isleme teknikleri uygulanir (Markaloglu, 1996: 59).

Deri 6rneklerinde uygulanan tekniklerden de anlasildig: gibi, derinin yumu-
saklig1 nedeniyle kolay islenebilir olmasi kumasin kullanildig1 her alanda yer
almasina olanak saglamis ve siisleme motiflerinin en ince detaylarina kadar ¢ok
degisik teknikler uygulanabilmistir.
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Maras isinde Kullanilan Arag ve Geregler

Ciilde: Maras isinde kullamlan tezgah mukavvaya gerilmis olan kumasi tez-
gahin ambiz seklindeki agzina sikistirip tutturmaya yararken sikistirlmis ku-
mas iki el ile kolayca islenmektedir. Biiyiik ve kiiciik olmak iizere iki tip ciilde
vardir. Genellikle kii¢iik boy tezgah evlerde kullanilirken biiyiik boy tezgahlar
ise atolyelerde kullanilmaktadir (Korkusuz, 1980: 348).

Ask: Dival igsinde ciilde ye sigmayan biiyiik is par¢asinin asilmasi i¢in ha-
zirlanmig ters L biciminde, uzun kolu zemine baglamilarak sabitlestirilmis,
kisa kolunda agirhg diremek icin bir aski bulunan arac (Ozcan, 1994: 288). Cag
(Makaralik): Metal iplik makaralarimin takilmas icin yapilmis, dikdortgen bir
kaide iizerine ¢akilmus biiylik boy civilerinden olusan, kolay ve diizgiin iplik
¢ekmeye yarayan ara¢” (Barsta, 1997: 10).

Cag (Makaralik): Islemeye iist ipliklerin muntazam bir sekilde gelmesini
saglayan bir aragtir. Makaralarin takilabilmesi i¢in 7-8 adet ¢ivinin takildig: orta-
lama 30-40 cm uzunlugunda dikdortgen bir ahsaptan meydana gelir (Kokld,
2002: 16).

Ciknik: Iplik egirmeye veya kordon biikmeye yarayan, tahta bir dikdértgen
kaide {izerine yerlestirilmis, iplik takmak igin bir ¢ivisi ve bir ydonetme kolu olan
aractir (Ozcan, 1994: 289).

Biz: Tahta sapi, celikten yapilmis ince ve uzun ucu olan bir aragtir. Isleme
sirasinda kartonu delerek alttaki igneyi iiste ¢ikarmak icin kullamlir. Iyi bir bizin
sap1 kiiclik, ucu ince uzun ve sivri olmalidir (Markaloglu, 1996: 20).

Mohliike (Kesme Bigag): Deseni kartondan oyarak ¢ikarmak icin kullani-
lir. Tahta saph ucu kivrik ve sivri bir bigaktir. Tahta boliimii avug icine alinir.
Sivri ucu kartona batirilip ¢ikarlarak kesme islemi yapilir. Deseni oymak, ka-
bartmak ve tirtil kesmek icin kullamlir (Markaloglu, 1996: 20).

Makat: Desen yapistirilirken, isleme kartonu hazirlanirken, iki kagidin ara-
sinda kalan bosluklan gidererek diizgiin yapismasini saglayan tahtadan yapilmis
bir aractir (Markaloglu, 1996: 20).

Ciris: Sar1 zambak kokiinden yapilan ve su ile karilarak kagit tiirii seylerin
yapistirilmasinda kullanilan bir yapistiricidir.

Balmumu: Alt ipligi mumlamak icin kullanilir. Balmumu {ist ipliklerin
kaymamasin saglar ve ipligi saglamlastinir. Iplik cok mumlamrsa iiriiyebilir.
Iplik {izerindeki fazla mumlar kumas pargasi ile ahinmalidir. Mum silinmezse
kumasta leke birakabilir (Markaloglu, 1996: 21).
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Ayrica beyaz karton, gri karton (mukavva), sar1 karton, graft kagidi (¢imen-
to kagidi), kalip kuru sabun, astarlik kumas, makas, nakis ipligi, dikis ipligi, sim,
yapistiricl da kullanilan geregler arasindadir.

Eva: Nakisin dolgulu ve kalin olmasini saglar. Elde yapilan Maras isinde
karton ile oyulup desen altinda dolgu saglanan kisim endiistriyel nakista eva ile
saglanmaktadir. Kumasgin iizerine islenecek alan biiyiikliigiinde parca halinde
tutturulur. igne batislaryla kolayca kesilerek temizlenebildigi gibi desen lazer
makinesinde eva {izerinde kestirilip te islenebilir.

Susleyici geregler

Tirtil: Madeni telden yuvarlak ya da koseli spiral seklinde yapilan siisleyici
gerectir.

Kurt: Tirtihin daha sik ve diiz olarak yapilmis seklidir. Tirtila gére daha par-
lak goriintimdedir.

Pul: Cesitli madenlerden yapilabilen, ortasi delik, yuvarlak levhalardir. Bu
gereglerin disinda dival isinde cesitli boncuklar, inciler ve hazir harglar da siis-
lemede kullanilan diger gereglerdir.

Maras isinin Yapim Asamalari

Elde isleme; desen kartonu, isleme kartonu ve kabartma kartonu, ¢iris (bir
tiir toz yapistiricl) yardimu ile yapistirilarak hazirlanir. Fazla ¢iris spatula ve kuru
kalip sabunla diizeltilir ve kurumaya birakilir. Bu kartonlar birbirine teyellendik-
ten sonra, desen mohliike (bir tiir oygu bigagr) ile oyulur. Oyulan desenin arka-
sindaki cirisli kisim hafif 1slatilarak kompozisyona uygun olarak kumasa yapisti-
rilir. Desenin yapistirildigi kumasin arkasina astar ve desen biiyiikliigiindeki
ince mukavvaya yerlestirerek teyellenir. Daha sonra ciilde denilen tezgaha hazir-
lanan isleme parcasi sikistinlarak islemeye hazir hale getirilmektedir (Markalog-
lu, 1991: 38).

Igne ve biz yardimu ile kumasin yiizeyinden 3 kat sim veya 7-11 kat sirma
(metal iplik) ile kumagin arka yiizeyinde ise ipligin kaymamas i¢in balmumu ile
mumlanmis kumas rengindeki iki kat camasir ipegi vb. ipligin karsilikli tuttu-
rulmas ile calisilmaktadir. Alt iplik iistten, st iplik alttan gériinmez ve tuttur-
ma diigiimleri kumas ile astar arasinda kalir (Ulker, 2009: 132).

Endiistriyel Nakis Makinesinde isleme; Desen tasarimi yapildiktan sonra
cizimler tarayici yardimu ile bilgisayara aktarilir. Desen programinda Maras isi
tekniklerinin punchlanmasi yapilir. Desenin uygulanacak yiizeye gore parametre
ayarlan girilir. Esas islemeye ge¢meden 6nce deneme calismasi yapilarak para-
metre ayarlari, igne numaralari ve makinenin hizi kontrol edilir.
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Maras isi Desenin Accurate4 Desen Nakis Desen Sisteminde Punchlanmasi

Accurate4 nakis desen sisteminde geleneksel isleme tekniklerinin isimleri
ayni seklide bulunmamaktadir. Sistemdeki tekniklerden isleme teknigine uygun
olan secilip desenin punchlanmasi yapilmaktadir. Arastirma kapsaminda ele
alinan Maras isi teknigi sistemde sargli boliimiinden yapilmaktadir (Odabasi,
2020: 122).

Accurate4 nakis desen sisteminde resim yiikleme; bilgisayarda nakis desen
tasarimina baslamadan Once, tarayici araciligy ile iizerinde calisilacak motifin
¢izimi veya fotografinin bilgisayar ortamina aktarilmasi ile yapilir. Accurate4
programu agildiktan sonra resim bdliimiinden vyiikle secilerek istenen resim
ekrana getirilir. Uzerinde calisilacak resim ekrana getirildikten sonra resim
boyutlandirma ile istenilen Olgiilere getirilerek tasarima baslanir. Yapilacak
tasarimda makinede isleme siras1 planlanmali ve en uygun béliimden baslanma-
hidir. Atlama, iplik kesme, parametre, renk ve alt dolgulara dikkat edilmelidir.
Tasarim sonlandiginda Stop boliimiine basilmalidir.

Sisteminde sarma teknigi sargi boliimiindeki temel segeneginden ya-
pilmaktadir.
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Resim 1: Accurate4 nakis desen sisteminin Sargi boliimiinden Temel segenegi
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BNy

Parametreler
2 Standat
3 Cinltinel
4 Kot3
5 Oigi
6 Orgu2
7 Fiston
8 Fantaz

9 Alarmaniy
10 Alarinamiy
1 Alarnarniy
12 Ataremanmiy
13 Adanmamiy
14 Aty
15 Atarenamsg
16 Atarmarniy
17 Atarenami
18 Alarmami
19 Atarenarmig
20 Aoty
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Resim 2: Accurate4 nakis desen sisteminin Sargi boliimii siklik ayarlar
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Resim 3: Accurate4 nakis desen sisteminde Maras isi tekniginden ¢alisilan desenin genel gériinimii

Uriin Tasarimlari
Uriin 1

Buluz mansetinin ve korsajin kalibi manken oOlgiisiine gore ¢ikartilmustir.

Kalibi iizerinde desenin kompozisyonu yapilmistir. Desen Accurate 4 nakis de-

sen sisteminde dival isi teknigine uygun bicimde punchlanmasi yapilmustir.

Punchlanmasi yapilan desenin endiistriyel nakis makinesinin devir hizi, igne

numarasi ve paremetre degerleri teknige ve deriye uygun bicimde cesitli dene-

melerden sonra deri {izerine islenebilir ayarlar elde edilmistir. Desenin kalibi

eva lizerine lazer makinesinde kesilmis ve islemesi deri iizerine yapilmugstir.

Teknigin islemesi yapilirken makine 600 devir hiz ile ve 75 numara igne takil-

mistir. Parametre degerleri; sarg1 sikligi 0,45 mm., gekme payr %8, maksimum

¢ekme pay1 1,5 mm. degerlerinde, dikis alt yiiritme adim uzunlugu 2.2 mm.,
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mesafe ayar1 0,5 mm. degerlerinde, dikis parametreleri ise adim uzunlugu 2.2
mm. degerlerinde verilmistir.

Uriiniin siislemesinde pul, kurt, tirt1l ve boncuk kullanilmigtir. Tiilden ha-
zirlanan buluzun manset kismina yerlestirilmis ve kolun arka kismindan citgit
ile kapatilmistir.

Resim 4: Accurate4 nakis desen sisteminde deri tizerine Maras isi teknigi ile islenmis buluz manseti

Tasarim Tirld : Buluz mangeti

Yapim Tarih : 2019

Boyutlar1  : Boy: 21cm, en:13 cm

Malzeme : Kuzu derisi, sim, pul, kurt, tirtil, boncuk, citgit

Teknik : Dival isi; diiz sarma, pul tutturma, boncuk tutturma, kurt tutturma,
tirtil tutturma

Uriin 2




KAHRAMANMARAS TARIH, KULTUR, SANAT ARASTIRMALARI m 439

Resim 0: Accurate4 nakis desen sisteminde deri tizerine Maras isi teknigi ile islenmis kemer 6n go-
runtisi

Resim 0.1: Accurate4 nakis desen sisteminde deri tizerine Maras isi teknigi ile islenmis arka goriintii-
sii

Cizim 1: Corel Draw Programinda buluz manset ve korsaj kalibi tizerinde desen ¢izimi

Sonug

Bu aragtirmada; Maras isi tekniginin Accurate4 nakis desen sistemi kullani-
larak tasarim ve uygulama alaninda yeniden degerlendirilmis ve teknigin elde
islenmis goriiniimi elde edilmistir.

Accurate4 nakis desen sisteminin sabit ayarlarinda bu teknigin uygulamasi
bulunmadigindan, tekniklerin olusturulma asamasi uzun deneme siirecini ge-
rektirmistir. Bu asamaya oranla, elde edilebilmis isleme tekniginin desenleri
lizerine uyarlanmasi daha hizli sonuglanmistir. Tasarim bir kez tamamlandiktan
sonra, sistemde bulundugu siirece, motifin boyutu, sayisi, kompozisyonu ve
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renkleri degistirilerek bir¢ok farkl iirlin olusturulabilir. Bu durum, daha kisa
zamanda el islemelerine benzeyen goriiniimde {iriinler elde edilebilmesi agisin-
dan fayda saglamaktadir.

Bilgisayarda olusturulan tasarimlar, Barudan marka alti bash bilgisayar
destekli nakis makinesine disketle aktarilarak islemeler yapilmistir. Desen iki
farkli iirtin ¢esidinde kullamlmistir. Arastirmamiza kaynaklik eden Antikaci
Serkan Kumru nun koleksiyonunda deri clizdandan hareketle geleneksel veya
degisen modanin etkisiyle giysi aksesuar tiriinleri ortaya konulmustur. islemeler
tamamlandiktan sonra iriinlerin siislemeleri ve dikimi yapilmistir. Tamamlan-
mus {riinler, arastirmanin son bdliimiinde fotograflar1 ve detayh bilgileriyle yer
almistir. Uygulamalardaki iiriinler deneysel olup, daha sonra yapilabilecek ¢a-
lismalar icin kaynak olacag: diisiiniilmektedir. Uretilen {iriinlerde kiiltiirel kim-
ligimizi korumamiz agisindan suni deri yerine dogal derinin kullanimu destek-
lenmelidir. Bunun i¢in islemeli deri {iriinleri {ireten ve pazarlamasini yapan atol-
yeler yerel yonetimler tarafindan desteklenmeli ve yurti¢i - yurtdigi fuar
imkanlari saglanmalidir.

Geleneksel nakis egitimi almus kisilerin nakis1 giinliik kullanim esyalarinda
daha fazla tiire uygulamasi, nakigin giinliik hayatta daha fazla var olmasinm sag-
layabilir. Bu durumun da islemeli iiriinlere olan talebi arttiracagi ve bu alanda
egitim almis kisilerin istihdaminda fayda saglayacag diisiiniilmektedir. Bu aras-
tirma siirecinde, biiyiik bir degere sahip olan el islemeleri ile teknoloji birlikte
degerlendirilmistir.
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Maras (Dival) isi igne Tekniklerinin Dijital Ortamda Tasarimi ve
Endiistriyel Uygulama Siregleri

Mitat KANDEMIR® - Emine NAS™

Giris

Geleneksel Tiirk el sanatlar; malzeme, teknik, bi¢im, siisleme ve islev un-
surlarinin siireklilik saglayarak kiiltiirel bir misyon haline geldigi degerler biri-
kimidir.

Olusmus, olgunlagmus kiiltiiriiniin donatilmis yansimasidir. Toplum yasam
tarzinin, gelenek ve goreneklerinin aktarilmasinda ve gelistirilerek devam etti-
rilmesinde 6nemli yer tutar. Cesitli uygarliklarin hiikiim siirdiigii, zengin kiiltii-
rel yapiya sahip iilkemiz, gecirdigi tarihsel evrim igerisinde iizerinde yasayan
kiiltiirlerin 6zelligini tasiyan el sanatlarina sahiptir (Onuk,1998: 7).

Geleneksel ozellikler Tiirk el Sanatlarinda tekstil, metal, toprak, tas, cam is-
lerinde bolgesel popiilariteye sahip zanaatlar olarak varliklarini stirdiirmiislerdir.

Zamanla yerel diizeyden ulusal, ulusal diizeyden uluslararasi platforma tasi-
nan el sanatlan farkli begeniler dogrultusunda 6diin vermeye baslamis, cagdas
yasama bigimi, teknolojinin gelismesi, hizli iletisim araglari, geleneksel el sanat-
larinin yerel kisilik niteliklerinin kaybolmasina neden olmus, yeni makineler, el
sanat1 dallarinin bir grubunda gerilemeye yol agmis ve 20. yiizyilda insan giicli
yerine elektrikle hiz kazanan seri iiretimin 6n plana ¢iktig1 endiistriyel iiretimle-
re gecis baglamustir.

Gilinitimiizdeki teknolojik gelismelerin siirekliligi ve etki alanlan diistintildi-
glinde ozellikle el nakislan biinyesinde yasanan iiretim teknolojileri 6nemli 6l-
¢iide belirginlik tasimaktadir. Ozellikle 21. Yy da gelistirilen ve teknolojik olarak
endiistriyel alanda 6nemli katki saglayan bilgisayar destekli nakis makinelerinin
kullammu giderek yayginlasmaktadir. insan kontrollii olmak sarti ve yazilm
yonetimi ile; minimum enerji, optimum maliyet, iz ve sistem giivenilirligi sa-
yesinde yiiksek sekilde verimin arttirildigy, kaliteli iiriin elde etmek i¢in uygula-
nan akilli iretim siiregleri el sanatlarina alanlarina her gecen giin dahil olmakta-
dir. Bu degisen {iretim teknolojilerine paralel olarak sanayide gelisen gereksi-
nimlere cevap verebilen nitelikli isgiiciiniin yetismesi ve egitim programlarinin
teknolojilere uyumlu hale getirilmesi zorunlulugu ortaya ¢ikmaktadir.

Ogr.Gor. Selcuk Universitesi, Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi, El Sanatlari Bslimii, mitatkandemir@hotmail.com
Prof. Dr. Selcuk Universitesi, Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi, El Sanatlari Bslimii, eminenas@selcuk.edu.tr
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Bu kapsamda c¢alismada, geleneksel el sanatlarindan 6nemli bir yiizey siis-
leme teknigi olan Maras (Dival) isinin aslina uygun olarak giiniimiiz endiistriyel
tiretimlerinde kullanilabilmesinin yayginlastirilmasi temel amag olarak saptan-
mustir. Ozellikle bilgisayar destekli nakis makinelerindeki uygulamalar icin ilgili
dijital yazihm (Accurate4) ile desen tasarimlarim hazirlama ve uygulama agama-
larini igeren Ornek bir is plani Snerisi gelistirerek benzer giincel ¢caligmalara &r-
nek olusturmasi da amaclar arasindadir.

Bu farkli igne teknigi gerek uygulama teknikleri gerekse malzemeleri ile goz
dolduran maddi kiiltiir eserlerinde yer almistir. Maras ilinde yogun bir sekilde
uygulandigindan genellikle Maras isi adi ile bilinen Dival isi teknigi; mukavva
isi, sim sirma, bastirma ve mihlama isimleri ile de taninmaktadir.

Maras (Dival) isi tersi ile yiizii farkli goriintiide olan tek yiizlii bir isleme
teknigidir. Desen kartonu, isleme kartonu ve kabartma kartonu ¢iris' yardimu ile
yapistirilarak hazirlanmakta, hazirlanan desen ve isleme kartonu birbirine teyel-
ledikten sonra desen méhliike* yardimi ile oyulmakta, oyulan desenin arkasindaki
cirigli kisim 1slatilarak kumas iizerine yapistirilmakta, kumas kartona teyellene-
rek gerilmekte, daha sonra ise ciildeye® sikistinlarak islemeye hazir hale getiril-
mektedir (Kokld, 2003: 211). Maras (Dival) isinin, diiz sarma, goriinimiini
veren tiirli yani sira baliksirt1 ve hasir igne vb. gibi ¢esitlemeleri de bulunmakta-
dir (Barista,1999: 204).

Calismada, Konya Etnografya Miizesinde ve Konya Mevlana Miizesinde bu-
lunan 20 adet Maras Isi islemeli eser fotograflandinlmistir. Orneklemi kasti
olarak secilen bir adet Maras isi eser olusturmaktadir. Secilen eserin motif tasa-
rimu -orijinal Gisluba bagh kalinarak- Accurate4 Nakis Desen programinda Maras
Isi igne teknikleri kullanilarak dijital ortama aktanlmistir. Hazirlanan desen
kaliplan ¢ok basli-bilgisayar destekli nakis makinesinde uygulanmistir. Bu uygu-
lama ile giiniimiiz teknolojilerinde geleneksel {islup ve tekniklerin uygulanabi-
lirligi ve aslina uygun sonuglara ulasilabilirlik saglanmaya ¢alisilmustir.

b Desenin kumasa yapistiriimasi icin muhallebi kivaminda giris adi verilen 6zel bir yapistirici kullanilir. Kahramanma-
ras yoresinde yetisen cirig otunun kok yumrulart kurutulup 6gutdlerek toz haline getirilir. Sonra yapistirici elde edi-
lir. Ciris; kraft kagitlarinin arasina strulerek diiz bir mermer altinda bekletilerek kurutulur. Osmanli arsivine bakil-
diginda bocekler yemedigi iin girisin tercih edildigi gorilmektedir.

2 Maras isinde deseni oymak lzere yapilmis 7-8 cm boyunda orak tipinde bir keskidir. Tahta olan kisimdan tutulur.
Bigagin sivri ve keskin olan ucu hazirlanmis olan kartonlara batirilip gikarilarak oyma iglemi yapilir.
3 Maras isinde kullanilan ctlde bir tir tezgahtir. Mukavvaya gerilmis olan kumasi bir kenarindan sikistirip tutmaya

yarar. Tezgahin cimbiz seklindeki agzina sikistirilan kumas iki el ile rahatga islenir. Tezgahlar btk ve kigtk olan
iki tipi vardir.



KAHRAMANMARAS TARIH, KULTUR, SANAT ARASTIRMALARI m 445

Materyal ve Yontem

Gelisen teknoloji ve hemen her alanda bilgisayar kullanimi, emek yogun
tiretimden otomasyona ge¢isin hizlanmasi, bir¢ok alanda uzmanlagsmanin 6ne-
minin artmasi ve insan ihtiyag ve beklentilerindeki degisim, yeni bazi islerin ve
meslek alanlarimin dogmasina yol agmakta bu da islerin yeniden tasarlanmasim
zorunlu kilmaktadir (Seri, 2010: 1).

Arastirmada, deneysel bir yontem ile bilinen bir konuyu yeniden ele alinarak
farkl secili bir alan tizerinde uygulamali, kesfedici, tamimlayici, agiklayict amag-
lar dogrultusunda bir yonerge/kilavuz hazirlanmaya calisilmistir. Uygulamay
gerceklestirmek icin yapilmasi gereken islemler sirali talimatlar dogrultusunda
is akis planmi halinde tasarlanmis olup, ilgili alanda yenilik getirme amaci gele-
neksel ve 6zgiin bir konuyu kavramak, arastirmak, uygulamak ve katkida bu-
lunmak igin siirecin test edilmesine ve 0grenmeye yonelik bir prototip gelisti-
rilmigtir.

Accurate 4 Nakis Desen Sistemi

Accurate4 Windows isletim sistemleri {izerinde calisan scanner tabanl bir
nakis desen sistemidir. Bir CAD/CAM programu olan Accurate4 tamamen vek-
tor tabanl ¢alistig icin evrensel tasarim standartlarina tam uyumludur. Vekto-
rel gizimler iizerindeki hazir hatlan kullanarak snap ve paralel yardimiyla
sargl ve dikis olusturulur. Tarayicidan alinan resimler tizerindeki hazir hatlar
kullanarak sargi ve dikis olusturulur. Sarginin hatti boyunca doniislere baglh
olarak ortaya ¢ikan daralmalarda yogunlugu degistirerek nakis kalitesini korur.
Dikislerin dénme yarigap: kiiclik béliimlerde otomatik olarak daha ufak adima
doniiserek cizime sadik kalir. Sargi bolgesinin baglama ve bitis bolgelerinde, ani
sargl siklagsmalarini ya da seyrelmelerini engellemek i¢in hat boyunca tiim vek-
torleri esit dagitir. Diizgiin bir sarg1 goriintiisii olusturur. Cin ignesi uygulama-
larinda farkl goriintiiler elde etmek icin cesitli sablonlar igine yerlestirilir. Ayri-
ca ¢in ignesinde egrisel alan doldurma da miimkiindiir. Tiim pul Slgiilerini tanir.
Pulda alan doldurma, otomatik pul ve ¢ok renkli pul desenleri yapar.

Sanayi Tipi Nakis Makineleri ve Cesitleri

Teknolojinin hizla ilerledigi ve zamanin degerli oldugu giintimiizde, kisa
zamanda ¢ok kaliteli islemelerin iiretilmesini saglayan bilgisayarl nakis makine-
leri, insanlarin bu alandaki taleplerini kisa siirede karsilamaktadir. Piyasada pek
¢ok marka ve modeli olan bu makineler, siirekli olarak gelistirilmekte ve hizme-
te sunulmaktadir (Cirakoglu, 2003: 12-13).
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Tek kafadan 44 kafa sayisina ulasabilen mubhtelif 6l¢iilerde olmalari, 15 igne
sayist ve 1200 devir\dk hiza kadar c¢alisabilmeleri, bilgi aktariminin disketle
yapilmasi genel 6zelliklerini olusturmaktadir (Giilsen, 1997: 19).

Bulgular

Maras (Dival) isi igne Teknikleri

Bilgisayarli nakis makinesinde, elde ve makinede yapilan Maras isi igne tek-
niklerini aym sekilde uygulayabilmek icin desen programinin iyi taninmasi ve
igne tekniklerine uygun olarak desenin hazirlanmasi gerekir. Calismada endiist-
riyel iiretim teknolojisi uygulama asamasinda belirlenen Maras (Dival) Isi dese-
ni dijital ortama aktarilarak el géz koordinasyonu ile birebir kopyalanarak ¢izil-
mistir. Hazirlanan desen Dival islemede uygulanan diiz sarma, verev sarma, yarma-
li sarma, delikli sarma ve hasir igne tekniklerine uygun Accurate4 Desen Cizim
programinda tasarlanmigtir.

Accurate4 Desen Cizim programinda Maras (Dival) isi yapim asamalar ya-
pilacak is ve islem basamaklar sirasi ile asagidaki gibidir.

e Desen alanin belirlemek i¢in Diiz Dikis meniisiine giriniz.
e Kenar dikislerini veriniz (2,5 3,00mm adim boyutu) o

e Eva Tutturma dikisini giriniz. (2,5 3,00mm adim boyutu) o
e Accurate4 Nakis Desen Sisteminden Sargi metodunu seginiz.

Diiz Sarma islem Basamaklari

e Farenizin okunu sargl meniisii simgesine getirip sag tiklayiniz.

e Farenin sol tusu ile basla komutu veriniz. Ve birinci koordinati veriniz.
(Sekil:1)

e [lk koordinat verilip orta tusa basildiktan sonra sarg1 tusu 2nolu kisma
gecer ve kullanicidan sarginin yapilacagi ikinci koordinat ister. (Sekil:2)

e ikinci koordinat verildikten sonra tarama yoniine gegilir

e Son tarama yonii verildikten sonra mouse un orta tusu ile onaylanir ve
cikis noktasina gecilir. (Sekil:3)

e Kullanic sarg1 programina girisi klavyeden <1> tusu ile verebildigi gibi
yine klavyeden <2> tusu ile de ¢ikis noktasini verebilir.

e Cikis noktasi verildikten sonra bu islemler mouse un orta tusuna basi-
niz diiz sargiy1 bitiriniz. ($ekil:4)

e Parametre meniisiine giriniz.

e Siklik ayarim 0,30mm veya 0,40mm olarak veriniz.
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Cekme payin %5 veriniz.

Gegis dikislerini (3,00) veriniz

Sistem, olusturdugunuz koridorun i¢ini batiglarla doldurulacaktir (Sekil
4)

Sekil:1 Sargi parametrelerinde diiz sarma tekniginin birinci koordinati

Sekil: 2 Sargi parametrelerinde diiz sarma tekniginin ikinci koordinati

Sekil:3 Sargi parametrelerinde diiz sarma tekniginde yon belirleme

NOT: Sistem, alani dikey olarak sarma teknigi ile dolduracaktir (Cizim yapilan sekile gore).
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Sekil:5 Sarg1 parametreleri kullamlarak dijital ortamda tasarlanan diiz sarma tekniginin bilgisayar des-
tekli isleme makinesinde islenmis goriintiisii.

Verev Sarma Yapma

e Farenizin okunu sargl meniisii simgesine getirip sag tiklayiniz.

e Farenin sol tusu ile basla komutu veriniz. Ve birinci koordinati veriniz.
(Sekil:6)

e Ilk koordinat verilip orta tusa basildiktan sonra sargl tusu 2nolu kisma
gecer ve kullanicidan sarginin yapilacagi ikinci koordinat ister. (Sekil:7)

e ikinci koordinat verildikten sonra tarama yoniine gegilir

e Son tarama yonii verev verildikten sonra mouse un orta tusu ile onay-
lanir ve ¢ikis noktasina gegilir. (Sekil:8)

e Kullanic sarg1 programina girisi klavyeden <1> tusu ile verebildigi gibi
yine klavyeden <2> tusu ile de ¢ikis noktasini verebilir.

¢ Cikis noktasi verildikten sonra bu islemler mouse un orta tusuna basi-
niz diiz sargiy1 bitiriniz. (Sekil:9)

e Parametre meniisiine giriniz.

e Siklik ayarimi 0,30mm veya 0,40mm olarak veriniz.
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e Cekme payin %5 veriniz.
e Gegis dikislerini (3,00) veriniz
e Islemenizi sistem, sarma (sarg1) olarak dolduracaktir (Sekil 9).

Sekil:6 Sargl parametrelerinde verev sarma tekniginin birinci koordinati

Sekil:7 Sargi parametrelerinde verev sarma tekniginin ikinci koordinati

Sekil:8 Sargi parametrelerinde verev sarma tekniginde yon belirleme
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Sekil:9 Sargi parametrelerinde verev sarma tekniginin bitmis hali

Sekil:10 Sarg: parametreleri kullamlarak dijital ortamda tasarlanan verev sarma tekniginin bilgisayar
destekli isleme makinesinde islenmis goriintiisii.

Yarmali Sarma Yapma

e Farenizin okunu sargl meniisii simgesine getirip sag tiklayiniz. @

e Farenin sol tusu ile basla komutu veriniz. Ve birinci koordinati veriniz.
(Sekil:11)

e ilk koordinat verilip orta tusa basildiktan sonra sarg tusu 2nolu kisma
gecer ve kullanicidan sarginin yapilacagy ikinci koordinati ister. (Se-
kil:12)

e Ikinci koordinat verildikten sonra tarama ydniine gegilir

e Son tarama yonii verildikten sonra mouse un orta tusu ile onaylanir ve
cikis noktasina gegilir. (Sekil:13)

#

e Dal ekle meniisiinii tiklayin | #~
e Eklemek istedigimiz dalin birinci koordinatini giriniz. (Sekil:14)
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Eklemek istedigimiz dalin ikinci koordinatini giriniz. (Sekil:15)
Eklemek istedigimiz dalin tarama koordinatini giriniz. (Sekil:16)
Kullanic1 sarg1 programina girisi klavyeden <1> tusu ile verebildigi gibi
yine klavyeden <2> tusu ile de ¢ikis noktasim verebilir.

Cikis noktasi verildikten sonra bu islemler mouse un orta tusuna basi-
niz diiz sargiy1 bitiriniz. (Sekil:17)

Parametre meniisiine giriniz.

Siklik ayarim 0,30mm veya 0,40mm olarak veriniz.

Cekme payin1 %5 veriniz.

Gecis dikislerini (3,00) veriniz

Islemenizi sistem, sarma (sarg1) olarak dolduracakur (Sekil 17).

L5
PP

Sekil:11 Sargi parametrelerinde yarma sarma tekniginin birinci koordinati

Sekil:12 Sargi parametrelerinde yarma sarma tekniginin ikinci koordinati
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Sekil:13 Sargi parametrelerinde yarma sarma tekniginde yon belirleme

Sekil:14 Sargi parametrelerinde yarma sarma tekniginde birinci dal koordinatim verme

Sekil:15 Sarg parametrelerinde yarma sarma tekniginde ikinci dal koordinatini verme
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Sekil:16 Sargi parametrelerinde yarma sarma tekniginde eklenen dallarin yonlerini belirleme

NOT: Sistem, alan dikey olarak sarma teknigi ile dolduracaktir (Cizim yapilan sekile gore)

Sekil:17 Sargi parametrelerinde yarma sarma tekniginin bitmis hali

Sekil:18 Sarg: parametreleri kullanilarak dijital ortamda tasarlanan yarma sarma tekniginin bilgisayar
destekli isleme makinesinde islenmis goriintiisii.
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Delikli Sarma Yapma

e Farenizin okunu sargl meniisii simgesine getirip sag tiklayinz.

e Farenin sol tusu ile basla komutu veriniz. Ve birinci koordinati veriniz.
(Sekil:19)

e ilk koordinat verilip orta tusa basildiktan sonra sarg tusu 2nolu kisma
gecer ve kullanicidan sarginin yapilacag: ikinci koordinati ister. (Se-
kil:20)

e Ikinci koordinat verildikten sonra tarama ydniine gegilir

e Son tarama yonii verildikten sonra mouse un orta tusu ile onaylanir ve
cikis noktasina gegilir. (Sekil:21)

e Kullanmia sargl programina girisi klavyeden <1> tusu ile verebildigi gibi
yine klavyeden <2> tusu ile de ¢ikis noktasini verebilir.

o

o Sarg Uzerinde nerde delik istiyorsaniz oray: tiklayin (Sekil:22)

e Dal ekle meniisiinii tiklayin

e Cikis noktas: verildikten sonra bu iglemler mouse un orta tusuna basi-
niz diiz sargiy1 bitiriniz. (Sekil:22)

e Parametre meniisiine giriniz.

e Siklik ayarini 0,30mm veya 0,40mm olarak veriniz.

e Cekme payini %5 veriniz.

e Gegis dikislerini (3,00) veriniz

e Diiz sargi teknigi ile devam ediniz.
¢ Desenin hatlarina bagh olarak ayni islemleri tekrar ediniz (Sekil 23).

Y
pp

Sekil: 19 Sargi parametrelerinde delikli sarma tekniginin birinci koordinati
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Sekil:20 Sargi parametrelerinde delikli sarma tekniginin ikinci koordinati

Sekil:21 Sargi parametrelerinde delikli sarma tekniginde y6n belirleme

Sekil:22 Sargi parametrelerinde delikli sarma tekniginde doniis yapilacag delikleri belirleme

NOT: Sistem, alam dikey olarak sarma teknigi ile dolduracaktir (Cizim yapilan sekile gore).
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Sekil:23 Sarg parametrelerinde delikli sarma tekniginin bitmis hali

Sekil:24 Sargi parametreleri kullamlarak dijital ortamda tasarlanan delikli sarma tekniginin bilgisayar
destekli isleme makinesinde islenmis goriintiisii.
Hasir igne Yapma

e Izgara meniisiine tlklaYII’llZ.ﬁ

e Farenizin okunu sargl meniisii simgesine getirip sag tiklayiniz.

e Farenin sol tusu ile basla komutu veriniz. Ve birinci koordinat1 1zgara
tizerinden veriniz. (Sekil:25)

e ilk koordinat verilip orta tusa basildiktan sonra sargi tusu 2nolu kisma
gecer ve kullanicidan sarginin yapilacagy ikinci koordinati ister. (Se-
kil:26)

e [kinci koordinat verildikten sonra tarama yoniine gegilir

e Son tarama yonii verildikten sonra mouse un orta tusu ile onaylanir ve
cikis noktasina gegilir. (Sekil:27)

e Kullanic sarg1 programina girisi klavyeden <1> tusu ile verebildigi gibi
yine klavyeden <2> tusu ile de ¢ikis noktasim verebilir.
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Cikis noktasi verildikten sonra bu islemler mouse un orta tusuna basi-
niz diiz sarguy1 bitiriniz. (Sekil:28)

Parametre mentisiine giriniz.

Siklik ayarim 0,30mm veya 0,40mm olarak veriniz.

Cekme payini %S5 veriniz.

Gegis dikislerini (3,00) veriniz

Sekil:25 Sarg) parametrelerinde hasir igne tekniginin birinci koordinati

Sekil:26 Sargi parametrelerinde hasir igne tekniginin ikinci koordinati
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&

Sekil:27 Sarg parametrelerinde hasir igne tekniginde yon belirleme koordinati

NOT: Sistem, alam dikey olarak sarma teknigi ile dolduracaktir (Cizim yapilan sekile gore).

Sekil:29 Sargi parametreleri kullamlarak dijital ortamda tasarlanan hasir igne tekniginin bilgisayar
destekli isleme makinesinde islenmis goriintiisii.
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Sekil:30 Envanter No:1018 Konya Mevlana Miizesinde bulunan seccadenin genel fotografi

sekil:31 Envanter No:1018 Konya Mevlana Miizesinde bulunan seccadenin detay fotografi
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B saALR RO

cecmreawd e

Sekil:33 Envanter No:1018 Konya Mevlana Miizesinde bulunan seccadenin detay Accurate4 Desen
Cizim sisteminde ¢izilmis fotografi

Sekil:34 Sarg: parametreleri kullanularak dijital ortamda tasarlanan Maras (Dival)isi tekniginin islene-
cegi kumasin bilgisayar destekli nakis makinesine yerlestirilmis goriintiisti.
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Sekil:35 Sargi parametreleri kullamlarak dijital ortamda tasarlanan Maras (Dival)isi tekniginin islene-
cegi kumasgin bilgisayar destekli nakis makinesinde kumasgin telaya sabitlemesi i¢in atilan tutturma dikisle-
rin goriintiisii.

Sekil:36 Sarg: parametreleri kullarularak dijital ortamda tasarlanan Maras (Dival)isi tekniginin islene-
cegi modelin bilgisayar destekli nakis makinesinde yapilan dekoratif dikislerin gériintiist.

Sekil:37 Sarg: parametreleri kullanularak dijital ortamda tasarlanan Maras (Dival)isi tekniginin kaba-
rik durmasi i¢in islemenin altina konulan evann bilgisayar destekli nakis makinesine yerlestirilmis goriin-
tlist.
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Sekil:38 Sargi parametreleri kullamlarak dijital ortamda tasarlanan Marag (Dival)isi tekniginin kaba-
rk durmasi i¢in islemenin altina konulan evanin {izerine bilgisayar destekli nakis makinesinde yapilan
islemenin goriintlsii.

Sekil:39 Sargi parametreleri kullamlarak dijital ortamda tasarlanan Maras (Dival)isi tekniginin kaba-
rik durmasi igin islemenin altina konulan evanin {izerine bilgisayar destekli nakis makinesinde yapilan
islemenin bitmis gortintiisii.

Sekil:40 Sargi parametreleri kullamlarak dijital ortamda tasarlanan Maras (Dival)isi tekniginin bilgi-
sayar destekli nakis makinesinde yapilan islemenin bitmis gértintiisii.
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Degerlendirme ve Sonug

Artan ekonomik faaliyetler ve teknolojik gelismelerin sonucu olarak ortaya
cikan kiiresellesme kavrami, komplex bir yapida diinya iilkelerini sosyal ve kiil-
tiirel acidan etkilemis ve etkilemeye devam etmektedir. Yasam bicimlerindeki
farklihiklar ve kiiltiirel 6zellikler ile ortaya c¢ikan geleneksel {isluplar giderek or-
tak zevkler, aliskanliklar, paylasimlar ve degerleri de beraberinde getirmistir.

Sanayilesme hareketinin baslamasiyla her alanda ortaya ¢ikan yeniliklerin
geleneksel sanatlar ile karsilasmasi uzun siirmiistiir. Bu siire¢ icinde geleneksel
yontemlerde 6zgiin 6zellikler korunmaya ¢alisilmis el sanatlar1 atdlyeleri yetisti-
recek cirak ihtiyac bagta olmak iizere malzeme siirekliligi, maliyet ve emek fak-
torlerine karsin ciddi bir durus sergilemeye ¢alismiglardir.

Teknolojik gelisimler degisimleri de beraberinde getirmis bazi el sanatlari
alanlan bu degisen imkanlar ve farkliliklara uyumlanma siirecine girmis, sanatgi
ya da zanaatkar teknolojiyi, {iriinlinii olusturabilmek icin gerekli her tiirlii arag
kullanmimi olarak gérmiistiir. Bu gelismeler dogrultusunda gerekli olan mesleki
yeterlilikler kazanilmus ve ilgili alanlarda nitelikli meslek elemanlar1 yetismeye
baslamistir. Ancak geleneksel cercevede 6nemli {islup 6zellikleri barindiran bazi
el sanat1 tiirleri bu siirece dahil olmamustir. Klasik gelenegin temsile dayali yan-
sitmaci iislubu deformasyona ugramamis biricik olma ilkesi geleneksel sanat-
larda korunmustur. Dolayisi ile, cagin gereksinimleri el sanatlari alanlarindaki
bazi geleneksel 6zelliklerde aktif role sahip olamamus, yasanan sosyal degisimler
ve ekonomik gelismelerle birlikte mevcut kazanimlarin kiiltiirel erozyonla yok
olmamasi i¢in biiyiik ¢aba sarf etmek zorunda kalmiglardir.

Bu cercevede, geleneksel bir Tiirk isleme teknigi olan Maras (Dival) isi ge-
rek hammadde gerekse teknik kapsaminda &zel kurallar ve geleneksel hususlara
baglh biinyesinde giincel gelismelere uyum saglamakta zorlanmistir. Calismada
bolgesel 6zellikleri ile onemli kiiltiirel ve sanatsal deger tasiyan Maras (Dival) isi
teknigi "teknoloji ve sanat iliskisi" ¢ercevesinde ele alinmaya calisilmustir. Gele-
neksel sanat anlayisi ile dijital teknolojinin etkili oldugu sanat anlayisinm ayn1 noktada
bulusmasi saglanmis ve teknoloji ile etkilesim igerisinde olan sanat dalinin ken-
dini yenileyerek, deneyimlemesi ve katihm olanaklar1 model bir uygulama ile
sunulmustur. Calisma ile geleneksel bir sanat olan Maras (Dival) isi teknik ve

teknoloji kavramlar1 bakimindan ortak bir paydada bulusarak, 6zgiin teknik
kalitesi ve estetik 6zelliklerin niteligi mekanik iiretimde degerlendirilmeye cali-
silmistir. Stisleme Ozellikleri bakimindan desenin dijital ortama aktariminda
geleneksel motif karakterinin bozulmadigr goriilmistiir. Hazirlanan desenin
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endiistriyel-cok bash nakis makinasindaki uygulama asamasinda ise teknik is
/islem basamaklar1 kontrollii olarak sirasi ile belirlenmis, takip edilmis ve ta-
mamlanmistir.

Teknolojik ekipmanlar yardimiyla olusturulmus bu deneysel ¢alismada orta-
ya ¢ikan iiriin gerek teknik gerekse estetik Ozellikleri ile degerlendirildiginde;
teknik uygulamada el isciligine kiyasla kullanilan malzemenin ve ipligin 6zellik-
leri de diisiiniildiiglinde igne tekniginin daha sert bir ve kalin bir doku ortaya
cikardig goriilmiistiir. Bu durum estetik olarak ta geleneksel motif 6zelliklerine
yansimakta ve uygulamanin direkt olarak mekanik yontemler ile yapildigi hissi-
yat1 uyandirmaktadir. Ancak, malzemede ve kullamlan igne tekniginin paramet-
re ayarlarinda her tiirlii degisiklik yapilabileceginden Maras (Dival) isi gelenek-
sel ozelligi olan motiflerdeki kabarik-dolgun-yumusak goriiniimiin stirekliligi
olan uygulamalar ile saglanmasi miimkiindiir. Genel olarak incelendiginde mev-
cutta var olan geleneksel sanat ozellikleri ile biiyiik 6l¢lide uyumlu oldugu goz-
lenmekle birlikte teknoloji ve makine estetigi cercevesinde geleneksel iislup
ozelliklerinin minimum Olglide farkliliklar sergiledigi belirlenmistir. Yapilan
calisma ile geleneksel el sanati tekniklerinden Maras (Dival) isi tekniginin me-
kanik ve dijital teknoloji kapsaminda birebir uygulanabilirligini séylemek miim-
kiindiir. Teknolojinin sanat: etkileme boyutunda, ¢alisma temelindeki yontemin
ilgili uygulamali sanat egitimi ve mesleki egitim i¢in faydah katkilar sunacag: ve
dijital tasarim ve teknik uygulama asamalarini iceren Srnek is planinin kiiresel
diinya giinceline uyumlanma siirecine bir yaklasim &nerisi olabilecegi diisiiniil-
mektedir.

Sonug olarak; sanatin diisiinsel ve malzeme anlaminda teknolojiden fayda-
lanmasi diisiiniildiigiinde; hem gelenegin gelecede tasinmast hem de kiiltiirel siirdiirii-
lebilirligin  saglanmasi gergevesinde teknolojinin getirdigi yeniliklere alismak,
uyum saglamak, yeni bakis ve yaklagimlar gelistirmek Tiirk sanatlarinin korun-
masinda 6nemli bir gerekliliktir.
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Tiirk Resminde Kahramanmaragh Ressamlar ve Ahmet ihsan Aslantiirk

Umit PARSIL®

Girig

Tiirk Plastik Sanatlar tarihinde giiniimiize kadar yaklasik 95 yillik siireg ice-
risinde Kahramanmarash 26 ressam tespit edilebilmis, sirasi ile Ali Riza Bayazit
(1883-1964), Mustafa Giiriinlii (1941-2009), Ahmet Ozcan (1943-2009), Ali
Atmaca (1947), Memik Kibarkaya (1950), Nurten Zabun (1950), Ahmet Thsan
Aslantiirk (1952), Zekiye Besler Kuscu (1955), Orhan Benli (1954), Vedat Ak-
kok (1958), Ahmet Gozcii (1959), Mehmet Cetiner (1960), Abbas Ketizmen
(1960), Erol Yildir (1962), Necati Kiraz (1962), Ali Kog (1970), Biinyamin Kii-
clikkiirtiil (1970), Cem Karakiz (1975), Omer Unsal (1976), Mehmet Akif Or-
can (1977), Umit Parsil (1978), Mehmet Akif Kaplan (1978), Rabia Demir
(1978), Goniil Seginti (Bozoglan), Naciye Bozdogan, Sema Erdogan dir.

Kent kiiltiirii ve kentlilik bilincinin meydana gelmesinde katki yapan Marash
ressamlarin yan sira, sanat egitimcisi/sanat ¢alisani olarak; Niizhet Karamani
(Alkag) (1887-1967), Omer Akkok (1921-1989), Vural Bayazit (1934), irfan
Seckin (1945), Siikriye Goger (1948), Hayriye Cigsan Boyacigil (1950), Hac
Demirci (1951), Ali Thsan Kuyumcu (1955), Seyfettin Cinar (1965), Sait Isik
(1969), Mehmet Kog (1968), Hakan Demir (1970), Harun Keklik (1976), Omiir
Kirag (1977), Bilgehan Karakog¢ (1977), Nimetullah Kose (1980), Melek Erat
(1980), Ahmet Suna (1982), (Kog. 2013:464) Kemal Yanmaz (1983), Miirsit
Kamil Mazman (1984), Bilal Kurt (1984), Bedirhan Topal (1985), Tuba Ozgi-
men (1987), Yunus Torun (1995) gibi isimleri burada belirtmenin yararh olaca-
g1 kanisindayim.

Ogr. Gor. Adiyaman Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim B&limii umitparsil@adiyaman.edu.tr
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Ressam-Karikatiirist Ahmet ihsan Aslantiirk

Gorsel 1. Ahmet ihsan Aslantiirk (Aslantiirk A. I., Kisisel iletisim, Ekim 2018)

1951 Kahramanmaras dogumlu olan sanatci Istanbul Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Dekoratif Resim Boliimii nii bitirdikten sonra yillarca siiren Resim
Ogretmenligini 2008 yilinda noktalayarak emekli oldu. Calismalarini serbest
olarak siirdiiren Aslantiirk iin sanat faaliyetleri ¢ok yonlii olarak devam etmek-
tedir. (Parsil, Karakiz. 2018: 196)

Gorsel 2. 1968 Lise Yillarinda Yagh boya Inénii Portresi calismasi ile. (Parsil, Karakiz. 2018: 196)
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Bu ilklere goz attigimizda bunlar arasinda Kahramanmaras ta agilan ilk kari-
katiir sergisinin yani sira, canli modelden portre karikatiir ¢izimlerini de ilk ola-
rak gerceklestiren, Kahramanmaras ta ilk Ressamlar Gurubu nu kuran, gelece-
gin sanatcilarini kesfederek onlan yetistiren Ahmet Thsan Aslantiirk, realist
detaylariyla dikkat ¢eken bir 6zellige sahip. (Parsil, Karakiz. 2018: 196)

Gorsel 3. istanbul Beyoglu Ogrencilik Yillar1 1975 (Parsil, Karakiz. 2018: 197)

Saglam deseniyle dikkat ¢eken, actig1 ve katildig: sergilerle ses getiren, isle-
digi konular arasinda o6zellikle yer alan portreleriyle kendi {islubunu olusturan
sanatg1, sahip oldugu ve ilgilendigi renk konusuyla ilgili olarak da televizyonda
programlar gerceklestirdi. Kitap kapaklar, kitap ici resimleri, ¢izgi roman ¢alis-
malari, animasyon tiplemeleri yapti. Baz1 miize ve 6zel koleksiyonlarda eserleri
bulunan sanatgi, gozii kapali iken, ayaklari ile ve ayni anda sol el, sag el ve agziy-
la ¢izimler yapmaktadir. (Parsil, Karakiz. 2018: 198)
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Gorsel 4. Istanbul Giilhane Parki 1991 Canli Modelden Cizim (Parsil, Karakiz. 2018: 198)

Cizimleri ve eserleriyle tez konusu olan Aslantiirk {in mizahla ilgili ¢izimleri,
Girgir Dergisi, Caylak Dergisi, Ziihtii Dergisi, Ustura Dergisi, Fiillit Dergisi,
Unlem Dergisi, Edik Dergisi, imaj Dergisi, Bir Tebessiim Dergisi, Biberli Don-
durma Dergisi, Testere Dergisi, Bizim Anadolu Gazetesi, Tiirkiye Gazetesi, Tiir-
kiye Cocuk Dergisi bunlardan bazilari. (Parsil, Karakiz. 2018: 198)
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Gorsel 5. Cizgi Roman Ustalarindan (Karaoglan ¢izeri) Suat Yalaz ile 1983 (Parsil, Karakiz. 2018:
199)
Yakin zamanda kaybettigimiz usta cizerlerden Suat Yalaz, Aslantiirk igin;
Gozlerdeki manay en iyi veren ressam oldugunu sdylemistir. (Aslantiirk A. I.,
Kisisel Iletisim, Ekim 2018)

Gérsel 6. Istanbul Giilhane Parki 1994 (Parsil, Karakiz. 2018: 199)
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3. Portre Calismalarindan Ornekler

Gorsel 7. Atatiirk 3mx1.80cm. Gorsel 8. Isimsiz 60x60 cm. TUYB. 1983 TUYB. 1996
(Parsil, Karakiz. 2018: 204) (Parsil, Karakiz. 2018: 204)

Gorsel 9. Siileyman Aslantiirk (Babasi) Gorsel 10. Ali Hiiseyin Efendi

50x70 cm. TUYB. 1978 50x70 cm. TUYB. 1980 (Parsil, Karakiz. 2018: 204) (Parsil, Karakiz. 2018:
204)
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Gorsel 11. ITGSYO Ogrencilik Yillar1 Gérsel 12. imgesel Portre
Canh Modelden Desen Kagit Uzeri Fiizen 50x70 cm. TUYB. 1975 30x30 cm. TUYB. 2002
(Pars1l, Karakiz. 2018: 205) (Parsil, Karakiz. 2018: 205)

Gorsel 13. imgesel Portre Kagit Uzerine Toz Pastel Gorsel 14. imgesel Portre Kagit Uzerine Kalem

25x30 cm. 2007 30x40 cm. 2003
(Parsil, Karakiz. 2018: 206) (Parsil, Karakiz. 2018: 206)
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Gorsel 15. Istanbul Vapurda Canli modelden desen. Gérsel 16. Sinema Sanatgilarimizdan Ciineyt
Arkin.

A4 kagit lizerine siyah tiikenmez kalem. 1974 A4 Kagit Uzerine Cini Miirekkebi + Tarama Ucu +
(KSU Cagdas Sanatlar Miizesinde) Rapido kalem 1990
(Parsil, Karakiz. 2018: 207) (Parsil, Karakiz. 2018: 207)
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Gorsel 17. DMO ya yapilan 1.cilik 6diilii alan duvar resmi
«Dinamik Besiktag» 20x5m. (100 Metrekare) 1979 (Parsil, Karakiz. 2018: 207)

Gorsel 18. 3 Dakikada Cizilen Sportif imgesel Figiir
A4 Kagit Uzerine Sulu Boya (Parsil, Karakiz. 2018: 203)
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Cizgi Roman & Animasyon Tiplemeleri

Gorsel 19. imgesel karakter (Parsil, Karakiz. 2018: 208)

Gorsel 20. Imgesel karakterler (Parsil, Karakiz. 2018: 210)
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Gorsel 21. Yunus Emre (Parsil, Karakiz. 2018: 211)

Gorsel 22. Sair Siddik OZER in Siir kitabinda i¢ resim olarak kullanilmistir.
(Parsil, Karakiz. 2018: 212)
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Gorsel 23. imgesel tiplemeler (Parsil, Karakiz. 2018: 214)

Gorsel 24. imgesel tiplemeler (Parsil, Karakiz. 2018: 214)
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Karikatiirlerinden Segmeler

Gorsel 25. Afis cizimlerinden (Parsil, Karakiz. 2018: 214)

Gorsel 26. Afis cizimlerinden (Parsil, Karakiz. 2018: 215)
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Gorsel 27. Reha Muhtar Gorsel 28. Deniz Baykal (Parsil, Karakiz. 2018: 215) (Parsil, Karakiz. 2018:
215)

Gorsel 29. Sakip Sabana Gorsel 30. Erdal inénii (Parsil, Karakiz. 2018: 216) (Parsil, Karakiz. 2018:
216)

Gorsel 31. Mesut Yilmaz Gorsel 32. Erdal Inénii (Parsil, Karakiz. 2018: 216) (Parsil, Karakiz. 2018:
216)
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Gorsel 33. Turgut Ozal (Parsil, Karakiz. 2018: 217)

Gorsel 34. Biilent Ecevit (Parsil, Karakiz. 2018: 217)
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Gorsel 35. Biilent Ecevit (Parsil, Karakiz. 2018: 218)

Gorsel 36. ABD nin iki ytizIiiltigli (Parsil, Karakiz. 2018: 218)

Gorsel 37. ABD Dis Isleri Bakanlarindan Kissinger (Parsil, Karakiz. 2018: 218)
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Gérsel 38. Eski Dis isleri Bakanlarindan Gorsel 39. Eski Giiven Partisi Bagkani

Thsan Sabri Caglayangil Turan Fevzioglu Kegeli Kalem 1978 (Parsil, Karakiz. 2018: 219) (Parsil, Ka-
rakiz. 2018: 219)

Gorsel 40. KKTC Cumhurbagkam Rauf Raif Denktag (Parsil, Karakiz. 2018: 219)
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Gorsel 41. Ozal Dénemi Bakanlardan Ahmet Karaaslan (Parsil, Karakiz. 2018: 220)

Gorsel 42. ABD Bagkanlarindan Jimmy Carter (Parsil, Karakiz. 2018: 221)
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Gorsel 43. Eski Suriye Devlet Baskam Hafiz Esat Gorsel 44. Pakistan Devlet Bagkan Ziyaiil Hak
(Parsil, Karakiz. 2018: 221) (Parsil, Karakiz. 2018: 222)

Gorsel 45. Barack Obama Gorsel 46. Ronald Reagan (Parsil, Karakiz. 2018: 224)
(Parsl, Karakiz. 2018: 224)
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Gorsel 47. Rus Devlet Adamu Brejnev (Parsil, Karakiz. 2018: 223)

Gorsel 48. Hintli Mahariski Yoga Gorsel 49. Sair Antikac1 Hiiseyin Avni Dede
(Pars1l, Karakiz. 2018: 224) (Parsil, Karakiz. 2018: 224)
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Gorsel 50. Yunan Makarios (Parsil, Karakiz. 2018: 225)

Gorsel 51. Erol Tag Gorsel 52. Adile Nagit (Parsil, Karakiz. 2018: 225) (Parsil, Karakiz. 2018: 225)
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Gorsel 53. Hiilya Avsar Gorsel 54. Biilent Ersoy
(Parsil, Karakiz. 2018: 226) (Parsil, Karakiz. 2018: 226)

Gorsel 55. Edip Akbayram Gorsel 56. Serdar Ortag
(Parsil, Karakiz. 2018: 226) (Parsil, Karakiz. 2018: 226)

Degerlendirme ve Sonug

Sanat, kiiltiir ve edebiyat ¢aligmalar1 bir toplumun olmazsa olmazlarindan-
dir. Diinyanin biiyiik medeniyetleri diger medeniyetlerle olan farklhiliklarini sa-
nat ve kiiltiirel caligmalari ile ortaya koyarak, sanat tarihinde kendilerini ispatla-
yarak silinmez izler birakmuslardir. Kahramanmaragh ressamlar ele alip incele-
digimizde Tiirk Resminde kisisel duruslanyla, tislup ve tarzlaryla, konulariyla,
renkleriyle, cizgileriyle varliklarini hissettirmektedirler. Her ressamin gerek
icerik gerek bi¢im yoniinden farkli farkl 6zellikleri bulunmaktadir. Bu ressamlar
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genel olarak degerlendirmeye alindiklarinda goézlenenler; izlenimcilik, disavu-
rumculuk, soyut, figiiratif, toplumcu gercekgilik, foto gergekgilik, lirik non-
figiiratif, geometrik non-figiiratif, suluboya, realist doga yorumu vb. gibi sanat
akimlarina yakinhklar1 gérmekteyiz. Kahramanmaragh ressamlar gerek Kahra-
manmarasg ta gerek Kahramanmaras disinda sanatlarini icra ederlerken Tiirk ve
Diinya sanatim da yakindan takip etmislerdir. (Kog. 2013:466)

Sonug olarak Kahramanmaras 1n yetistirdigi usta ressam-karikatiirist Ahmet
Ihsan Aslantiirk {in Gagdas Tiirk Resim Sanati ortamina yaptuigi katkilar soz
konusu olmaktadir. Cumhuriyet déneminden beri gliniimiiz Ttirkiye sine bakil-
diginda sanatin sadece biiyiik kentlerde olmadigi, Anadolu kentlerinden biri
olan Kahramanmaras ta da yiiksek derecede ¢ogunlukta oldugu ve bir¢ok res-
samlarin yetistigi ve bu yetisen ressamlarin arasinda iglerinde kendini sanatina
adamis usta isim olan Ahmet [hsan Aslantiirk iin plastik sanatlar alaninda gerek
resim, gerek karikatiir dalinda Diinya 6lgiitlerinde biiyiik bir yere sahip oldugu
gercegi goriilmektedir.
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Kahramanmaras Dokumalarinda Yer Alan Motiflerin
Oyuncak Bebekler Uzerine Uygulanmasi

Zeliha PiRI®

Giris

Tarih boyunca bir¢ok medeniyete ev sahipligi yapan Kahramanmaras ili, bu
uygarliklarn izlerini, gliniimiize tasimay1 basarmistir. Anadolu nun medeniyet-
ler kenti Kahramanmaras; tarihi, zengin kiiltiirel mirasi, essiz tabiat varliklar,
dogal giizellikleri, nadide el sanatlar ve yoresel damak tatlar ile 6nemli bir yere
sahiptir. Kahramanmaras; Kapali Carsi, Sarachane, Bakircilar, Semerciler, Maz-
manlar, Kazzazlar, Demirciler Carsisi ve bu carsilar etrafinda toplanmis gelenek-
sel el sanatlar1 alaninda hizmet veren ¢ok sayida atolye ve imalathane Tiirkiye de
geleneksel el sanatlarinin yogun sekilde icra edildigi en 6nemli merkezlerden
biri konumundadir. Simsirma islemeciligi, bakircilik, koskerlik, kegecilik, ahsap
oymaciligl, saraghk, semercilik, bigak¢ilik, kuyumculuk, demircilik, gibi gelenek-
sel el sanatlarinin bircok cesidi sergilenmektedir. Uretim agamasindan pazarla-
ma asamasina kadar geleneksel el sanatlariyla beraber yorenin kiiltiirel &zellikle-
rinin de sergilendigi carsilar adeta agik hava miizesi goriintimiindedir (Kahra-
manmaras Valiligi i1 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii, 2014). Kahramanmaras ta
goze carpan el sanatlarindan biri de dokumaciliktir.

Asirlardir dokumalar ev esyasi ya da ticaret malzemesi olarak kullanilmis ve
kiiltiirel mirasimiz yeni nesillere aktarila gelmistir. Gliniimiizde dokumalardaki
motiflerin kaybolmamasi ve unutulmamasi i¢in yeni nesillere aktarilmasinda
degisik yontemlerin gelistirilmesi zorunlu hale gelmistir. Cocuklarimiz kiiltiirel
degerlerimizin gelecek nesillere aktarilmasinda vazgecilmez unsurlardir. Kiigiik
yaslarda gesitli oyunlar, oyuncaklar ve yakin cevre ile iletisimleri ile 6grenmeye
baslayarak adeta hayatin kisa bir provasini yaparlar. Cocuklarin gelisiminde
onemli rol oynayan oyuncaklarla kiiltiirel degerlerimizin kismen de olsa yansit-
manin paha bicilemez bir firsat oldugu unutulmamali ve bu durum degerlendi-
rilmelidir. Bu amagla, Kahramanmaras dokumalar iizerinde yer alan motiflerin
unutulmamasi ve ¢ocuklarin bu motifleri tamyip anlamlarini da bilerek biiytime-
leri ve kendi kiiltiirlerine sahip ¢ikmalari 6nemli goriildiigiinden bu ¢alisma
yapilmistir.

Yiiksek Lisaan Ogrencisi —zelihapiri@gmail.com
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Dokuma

Dokuma; iki veya daha ¢ok iplik grubunun, ¢esitli sekillerde birbiri arasin-
dan, altindan iistiinden gegirilerek meydana getirilen iirtine dokuma denir. Do-
kumanin en basit sekline bez veya bezayag dokuma adi verilir. Yatay iplikler,
dikey iplikler arasindan, altindan, iistiinden gecirilerek dokumalar meydana
getirilir. Anadolu da iki veya daha ¢ok iplikle yapilan ortii, perde gibi dokumala-
ra diiz dokuma yaygi denir. Bunlarda kendi arasinda kilim, cicim, zili, sumak
gibi cesitlilik gosterir (Deniz,2000,s.57).

Kilim: iki iplik sistemine dayamlarak yapilan tersi ve diizii bulunmayan do-
kuma ¢esididir (Deniz,2000,s.78).

Cicim: Bez ayag1 dokumlarin iizerine renkli ipler ile yapilan ya da farklh tek-
nikler ile dar ve uzun dokunan, kesilen kilim parcalarinin yan yana eklenmesi ile
meydana getirilen havsiz bir dokuma ¢esididir (Deniz,2000,s.80).

Zili: Ug veya daha fazla iplik sistemine dayamlarak yapilan diiz dokuma
yayg tliriidiir (Deniz,2000,s.81).

Sumak: Cozgii ipleri {izerine renkli desen iplerinin ¢esitli sekillerde sira-
lanmasi ile elde edilen bir yayg tiiriidiir. Desenler sarilarak verildigi ve tekrar
dondiiriiliip ayni desen iizerinde ikinci bir renkli ip gecirildigi icin kat kat islen-
mis gibidir. Ters tarafinda ise sarkik renkli ipler goriiniir (Deniz,2000,s.82).

Kahramanmaras civarinda; 6zellikle Andirin, Afsin, Goksun ve Pazarcik ¢ev-
resi dokumalaryla tinliidiir (Deniz,2000,s.101,102).

Oyuncaklara ilham veren Anlam Yiiklii Dokuma Motifleri

Oyun, insanoglunun diisiinceleri, duygularn ve iliskileri icinde, beceri ve
kontrol kazanmasinin énemli bir yoludur. Oyuncaklar ise ¢ocugun duygularim
uyaran ve uygulama becerilerini gelistiren, hayal giiclinii zenginlestiren, beden-
sel ve sosyal gelisimini hizlandiran nesnelerdir. Oyun, seyretmekten ¢ok bir
seyleri yaparak ¢ocuklarin isitme, hissetme, gérme gibi duygularini harekete
gecirmeyi hedefler. Oyun degisik imkanlar sunarak problemleri ¢6zme becerisi
kazandirir (Saygil1,2007,5.76).

Oyuncaklar tarih i¢inde tas, kil, kemik, boynuz, ahsap, tekstil, seramik, me-
tal ve plastikten kullamlarak yapilmistir. Oyuncaklar 6nce evlerde sonra atolye-
lerde ve daha sonra fabrikalarda {iretilir hale gelmistir. Giiniimiizde Anado-
lu nun bir¢ok yerinde anneler ¢ocuklari i¢in evde bulunan malzemelerden bez
bebek yapmay: siirdiirmektedir. Bu gelenek kusaklar arasinda tasinarak giinii-
miize kadar ulasmustir. Ulkemizin birgok yerinde el yapimi bebekler yoresel
giysiler giydirilerek hediyelik esya olarak turistik amagla pazarlanmaya baglan-



KAHRAMANMARAS TARIH, KULTUR, SANAT ARASTIRMALARI m 493

mustir. Boylece bir taraftan el yapimi bebekler unutulmamus, bir taraftan da Tiirk
kiiltiiriiniin zenginligi tanmitilmistir.

Cocuklarin oynamasi i¢in ve turistik amagla tiretilen bebeklerin siislemesin-
de kullanilan motifler, tarihi ve kiiltiirel zenginligi simgelemesi acisindan énem
tasimaktadir. Orme bebekler iizerinde kullamlan motif 6rneklerinin bulundugu
dokumalar ve bu dokumalar tizerindeki bazi motiflerin anlamlar1 asagida su-
nulmustur.

Kaleboynu K&yii nde bulunan bir duvar kilimi iizerinde yer alan iki Kurtagz
motifi, Basak motifi, Kedi izi motifi, Kus motifi, Muska ve Nazarlik motifi, Yil-
diz motifi, Bereket motifi

R
Resim 3. 1: u':rr kilimi
2006,5 135).

Cizim 3. 1: Eurtagzt Metifi (Piri, 20200

Kurtagzi Motifi: Genel olarak korku ve korunma amaglariyla dokunan bu
motifler, daha ¢ok kenar suyu olarak yer almaktadir. Kurt, yapisal 6zelligi olarak
karanlikta da gorebilen bir hayvan oldugu i¢in bu motifte 15181 ve giinesi sembo-
lize ettigi gibi koruma ve korunmanin sembolii niteligini tasimaktadir. Ayrica
tiretkenlik ve giicii simgeler (Kayabasi, Bozkurt, Ozkoca, 2016, s.50).
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Cizim.3.2: Bagak Motifi (Piri,2020).

Basak Motifi: Yeniden dogus ve bereketin simgesidir (Glimiiste-
kin,2011,5.103-118).

Cizim.3.3: Kedi izi Motifi (Piri,2020).

Kedi izi Motifi: Koruyucu ve muhafizi simgeler (Nas,2012,5.1628).

I I
Cizim.3.4: Kus Motifi (Piri,2020).

Kus Motifi: Oliiniin ruhunun kus gibi gége uctuguna inamlir. Kus bu yol-
culukta dliintin ruhunu goge yiikselten ve ona eslik eden kutsal bir yaratik ola-
rak kabul edilir (Deniz,2000, s.183).



KAHRAMANMARAS TARIH, KULTUR, SANAT ARASTIRMALARI m 495

Cizim.3.5: Muska ve Nazarlik motifi
(Piri,2020).

Muska ve Nazarlik motifi: Tasiyani, takani veya sahip olani zararh etkiler-
den koruyup, nazan etkisiz duruma getirdigine inamlan bir motiftir (Kayabagi
ve digerleri,2016,5.56).

reket Motifi (Piri,2020).

Yildiz Motifi: i¢ ice gecmis iki ticgenden olusmaktadir. Bu form, kare ve hag
motifi ile birlikte anlamsal bir biitiinliik igerir ve Bu biitiinliik evreni simgeler;
yani, dort diinya ve dort gok bolgesinin simgesel anlatimidir (Kayabasi ve diger-
leri,2016,s.53).

Bereket Motifi: Motif genelde kadin erkek iliskisini ve iiremeyi simgele-
mektedir. Bereket motifi olarak bugday, arpa basag), nar, hashas, karpuz, kavun,
incir, iizim, dut, ¢ok taneli, ¢ok gekirdekli, meyve ve tahillar da kullanilir. Ana
ve babay1 simgeleyen motiflerde dokumalarda kullamlir (Milli Egitim Bakanligi
(MEB),2011.5.9).
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Resim.3. 2: Cicim cul (Olmez,
2006, s.140).

Kaleboynu Kéytii nde bulunan bir cicim iizerinde yer alan kogboynuzu motifi

Sekil.3.7: Kogboynuzu Motifi
(Piri,2020).

Ko¢boynuzu Motifi: bolluk bereket, kahramanlik, gii¢ ve erkeklik, sembo-
liidiir (MEB,2011,5.6).

_ Resim.3. 3: Zili ¢ul
(Olmez,2006,s.142).

Kaleboynu Koyii nde bulunan bir zili {izerinde yer alan gelin aglatan motifi
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Sekil.3.8: Gelin Aglatan Motifi
(Piri,2020).

Gelin Aglatan Motifi: Dokunmasi zordur, halk arasinda anlatilanlara gore,
dokuma bilmeyen bir kizin, gelin geldigi kdyde hali dokumaya basladiginda,
karsisina ilk ¢ikan bu motifi dokuyamadig1 icin aglamaya baslamasiyla motif
gelin aglatan ismini almistir. (Kaynar ve Tonus,2014,s.64).

Kaleboynu K&yii nde bulunan bir seccade kilim iizerinde yer alan Yildiz Mo-
tifi

Sekil.3.9: Yildiz Motifi (Pi-
11.2020).

Yildiz Motifi: i¢ ice gecmis iki liggenden olusmaktadir. Bu form, kare ve ha¢
motifi ile birlikte anlamsal bir biitiinliik igerir ve Bu biitiinliik evreni simgeler;
yani, dort diinya ve dort gok bolgesinin simgesel anlatimidir (Kayabasi
vd.,2016,s.53).

Resim.3. 4: Seccade kilim (Olmez,
2006,s.142-139).




498 m KAHRAMANMARAS TARIH, KULTUR, SANAT ARASTIRMALARI

Resim.3. 51: Aba
(G6k,2017,5.284).

Kahramanmaras ta dokunan bir aba iizerinde yer alan Lale Motifi

Sekil.3.10: Lale Motifi (Piri,2020).

Lale Motifi: Giizelligi sembolize eder. (Gok,2017, s.283).

Orme Oyuncak Bebeklere Ait Bilgi Formlari

Orme oyuncak yapiminda kullamlan malzemeler kolayca ulasilabilen ve
ekonomik malzemelerdir. Koton, sentetik ve yiin iplikler kullanmlabilmektedir.
Sis ve ug kullamlarak uygun tekniklerle kolayca ériilebilmektedir. igne, makas,
boncuk gibi malzemeler kullanilmaktadir. Orgii bebeklerde, yiiz 6rgii ters orgii,
harosa, ikili ve tekli lastik orgiiler, tirabzan, sik igne gibi teknikler uygulanmak-
tadir. Oyuncaklarin igini doldurmak igin elyaf kullanilmaktadir. Orgii yapmaya
yeni baglayanlar icin oyuncaklarin yazih tarifleri bulunmaktadir. Deneyim ka-
zandiktan sonra tarife ihtiya¢ duymadan yeni ve farkli calismalar yapilabilmek-
tedir. Ortaya ¢ikan bu oyuncaklar ¢ocuklar i¢in tamamen giivenlidir.

Bilgi formlarinda yer alan bebeklerin Oriilmesine baslarken &nce Kahra-
manmaras dokumalar incelenmis, bebekler {izerine uygulanacak motifler belir-
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lenmis, motifler milimetrik kagitlar iizerine renkli kalemlerle ¢izilmis, iplik, sis
t1g gibi kullanilacak malzemeler hazirlanarak 6rme islemine baglanmigtir.

Bu boliimde 6rme oyuncak bebeklere ait bilgi formlar1 yer almaktadir. Bilgi
formlarinda; 6rme oyuncak bebeklere ait: yapilis tarihi, yapan kisinin adi, ebatla-
11, kullamlan malzemeler, arag geregler, teknikler, renkler, motifler ve kisa sekil-
de yapim agsamalarina yer verilmistir.

Fotograf.4.1. Orme oyuncak bebek (Piri,

AN M

Fotograf No 1 : Orme oyuncak bebek

Yapan Kisi : Zeliha Piri

Yapilis Tarihi :02.01.2020

Uriiniin Ebatlar :18cm x 43cm.

Kullanilan Araglar : Sis (2 numara), g (7numara), igne, makas,
plastik boncuk.

Kullanilan Geregler : Pamuklu ve sentetik iplik.

Kullanilan Teknikler : Sis ile uygulanan teknikler: Yiiz orgi, ikili las-

tik orgii. T1g ile uygulanan teknikler: Tirabzan,
sik igne. igne ile uygulanan teknikler: Tohum isi

Kullanilan Renkler : Kirmizi, sari, lacivert, mavi, kahverengi ve
krem renk.
Kullanilan Motifler : Kurtagz1 Motifi

Orme bebek yapim asamalar1:Krem renk koton iplik, tig ile sik igne teknigi
uygulanarak once bebegin bas kismi Sriilmiistiir.
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Daha sonra sirayla bedeni, kollar1 ve bacaklari
oriliip igleri elyaf ile doldurulmus ve igne yar-
dimu ile dikilerek birlestirilmistir. Yine igne ile
bebegin agzi, burnu ve gozleri olusturulmustur.
Gozlerine plastik boncuk takilmustir. Saglar t1g
ile tek tek takilmig ve diigtimler atilmugtir. Elbi-
sesi, atkisi ve ayakkabisi t1g ile tirabzan teknigiy-
le oriilmiistiir. Ayakkabi bagcig: zincir ¢ekilerek
olusturulmustur. Hirkasi ayn parcalar halinde
iki sisle arka, onler ve kollar seklinde oriiliip ig-
ne ile dikilmistir. Hirkamin 6n boliimlerinin iki-
sine de kurtagzi motifi yerlestirilmistir.

Fotograf.4.2. Orme oyuncak bebek (Piri, 2020).

Fotograf No 2
Yapan Kisi

Yapilis Tarihi

Uriiniin Ebatlan
Kullanilan Araglar
Kullanilan Geregler
Kullanilan Teknikler

: Orme oyuncak bebek

: Zeliha Piri

:05.01.2020

:16cm.x 40cm.

: Sis (2 numara),tig (7numara),igne, makas.

: Pamuklu ve sentetik iplik.

: Sis ile uygulanan teknikler: Yiiz 6rgi, ajur, tekli lastik
orgii. Tig ile uygulanan teknikler: Tirabzan, sik igne.
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: Kirmuzi, sar, yesil, turuncu, kahverengi, siyah ve
krem renk.
: Kurtagzi ve kedi izi Motifi

Orme bebek yapim asamalar1:Krem renk koton iplik t1ig yardimu ile sik igne

teknigi uygulanarak énce bebegin bas kismu Oriilmiis-
tiir. Daha sonra sirayla bedeni, kollar1 ve bacaklar orii-
liip icleri elyaf ile doldurulmus ve igne yardimu ile diki-
lerek birlestirilmistir. Yine igne ile bebegin agzi, burnu
ve gozleri olusturulmustur. Saglar t1g ile tek tek ta-
kilmis ve diigiimler atilmistir. Elbisesi, ¢antasi ve sap-
kasi sis ile ayakkabilariyla ¢antasinin kemeri ise tig ile
ortilmistiir. Cantasina kurtagzi motifi, sapkasina kedi
izi motifi yerlestirilmistir.

Fotograf.4.3. Orme oyuncak bebek (Piri,

2NN

Fotograf No 3
Yapan Kisi

Yapilis Tarihi
Uriiniin Ebatlar
Kullanilan Araglar

Kullanilan Geregler

: Orme oyuncak bebek

: Zeliha Piri

:08.01.2020

:20cm.x 43cm.

: Sis (2 numara),ig (7numara),igne, makas, plastik
boncuk.

: Pamuklu ve sentetik iplik.
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Kullanilan Teknikler : $is ile uygulanan teknikler: Yiiz 6rgii, harosa orgii.
T1g ile uygulanan teknikler: Tirabzan, sik igne.

Kullanilan Renkler : Sari, siyah, beyaz, kirmizi ve krem renk.

Kullanmilan Motifler : Kus motifi ve kogboynuzu motifi.

Orme bebek yapim asamalar1:Krem renk koton iplik, t1g yardimu ile sik igne
teknigi uygulanarak once bebegin bas kismui Griilmiis-
tiir. Daha sonra sirayla bedeni, kollar1 ve bacaklar orii-
liip igleri elyaf ile doldurulmus ve igne yardimu ile diki-
lerek birlestirilmistir. Yine igne ile bebegin agzi, burnu
ve gozleri olusturulmustur. Gozlerine plastik boncuk
takilmistir. Saglar t1g yardimu ile tek tek takilmis ve
diigtimler atilmistir. Elbisesi, ayakkabisi ve ¢anta ke-
meri t1g ile tirabzan teknigi kullanilarak Oriilmistiir.
Hirkasi yakadan baslanarak tek parca halinde Sriilmiis-
tiir, tizerine ko¢boynuzu motifi yerlestirilmistir. Can-
tasi ise yine sisle oriilerek kus motifi yerlestirilmistir.

Fotograf.4,4. Orme oyuncak bebek (Piri,

Fotograf No 4 : Orme oyuncak bebek
Yapan Kisi : Zeliha Piri
Yapilis Tarihi :12.01.2020

Urliiniin Ebatlan :25cm.x 44cm.
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Kullanilan Araglar : Bes Sis (2 numara), igne, makas.

Kullanilan Geregler ~ : Pamuklu ve sentetik iplik.

Kullanilan Teknikler : Sis ile uygulanan teknikler: Yiiz 6rgi, tekli lastik 6rgii.

Kullanilan Renkler : Kirmizi, sar1, mavi, yesil, siyah ve krem renk.

Kullanmilan Motifler : Bagak motifi ve Gelin aglatan motifi.

Orme bebek yapim asamalar1:Krem renk koton iplik kullamlarak bes sisle
oyuncagin kafasindan oriilmeye baglanmigtir, eksiltme
ve arttirmalar yapilarak biitiin olarak ériilmiistiir. Ayak
kisminda kesme islemi yapilarak ici elyaf ile doldurul-
mus ve igne yardimu ile dikilerek birlestirilmistir. [gne
ile bebegin agzi, burnu ve gozleri olusturulmustur.
Sapkasi bes sisle oriilmiis ve ucuna ponpon yapilmigtir
Cantasi ve atkisi iki sisle oriilerek cantasina gelin agla-
tan motifi, atkisina da basak motifi yerlestirilmistir..

Fotograf.4,5. Orme oyuncak bebek (Piri, 2020).

Fotograf No 5 : Orme oyuncak bebek

Yapan Kisi : Zeliha Piri

Yapilis Tarihi : 17.01.2020

Uriiniin Ebatlar :13cm.x 35cm.

Kullanilan Araglar : Sis (2 numara),ti§ (7numara),igne, makas.

Kullanilan Geregler ~ : Pamuklu ve sentetik iplik.
Kullanilan Teknikler : $is ile uygulanan teknikler: Yiiz orgii, tekli lastik orgii.
T1g ile uygulanan teknikler: Sik igne.
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Kullanilan Renkler : Kirmizi, beyaz, siyah, lacivert, mavi, kahverengi ve
krem renk.

Kullanilan Motifler : Bereket motifi, yildiz motifi, lale motifi ve muska
motifi.

Orgii bebek yapim asamalari: Krem renk koton iplik, tig yardimu ile sik igne
teknigi uygulanarak once bebegin bas kismu Griilmiis-
tiir. Daha sonra sirayla bedeni, kollar1 ve bacaklar orii-
lip igleri elyaf ile doldurulmus ve igne yardimu ile diki-
lerek birlestirilmistir. Yine igne ile bebegin agzi, burnu
ve gozleri olusturulmustur. Saglar t1g ile tek tek ta-
kilmis ve diigimler atilmistir. Elbisesi, sapkasi ve ¢an-
tasi iki sis ile oriilmistiir. Ayakkabisi tig ile oriilmiis-
tiir. Elbisesinin {izerine bereket motifi ve yildiz motifi,
cantasina lale motifi ve sapkasina muska motifi yerles-
tirilmistir.

Fotograf.4.6. Orme oyuncak bebek (Piri,

AnAm

Fotograf No 6 : Orme oyuncak bebek

Yapan Kisi : Zeliha Piri

Yapilis Tarihi :22.01.2020

Uriiniin Ebatlar :14cm.x 36cm.

Kullanilan Araglar : Sis (2 numara),ti§ (7numara),igne, makas.

Kullanilan Geregler ~ : Pamuklu ve sentetik iplik.
Kullanilan Teknikler : Sis ile uygulanan teknikler: Yiiz orgii, tekli lastik 6rgii.
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T1g ile uygulanan teknikler: Tirabzan, sik igne.

Kullanilan Renkler :Sarl, kahverengi ve krem renk.

Kullanilan Motifler : Yildiz motifi

Orme Bebek Yapim Asamalari: Krem renk koton iplikle tig yardim ile sik
igne teknigi uygulanarak once bebegin bas kism
oriilmiistiir. Daha sonra sirayla bedeni, kollar ve ba-
caklarn oriiliip igleri elyaf ile doldurulmus ve igne yar-
dimu ile dikilerek birlestirilmistir. Yine igne ile bebegin
agzi, burnu ve gozleri olusturulmustur. Saglar tig ile
tek tek takilmis ve diigiimler atilmigtir. Elbisesi t1g ile
tirabzan teknigi uygulanarak Oriilmiistiir. Hirkasi ayr
parcalar halinde iki sisle arka, 6nler ve kollar seklinde
ordiliip igne ile dikilmistir. Hirkanin 6n pargalarina yil-
diz motifi yerlestirilmistir. Ayakkab1 tg ile oriiliip,
bagaig zincir ¢ekilerek olusturulmustur.

Sonug

Orneklerde goriildiigii iizere tarihsel motifler 6rgii bebekler iizerinde basari
ile uygulanmistir.

Tiirk kiilttir mirasinin gelecek kusaklara aktarilmasinda 6nemli bir rol oyna-
yacag asikardir.

Ayni teknigin diger sanat dallarinda da farkl arag geregler kullanilarak uygu-
lanmasi yerinde olacaktir.

Uzerinde yasadigimiz cografyamn kiiltiirel zenginliklerini gelecek nesillere
aktarmanin bir yolu da, bu kiiltiirel simge ve motiflerin objelere doniistiiriilme-
sidir.

Cocuklar érme oyuncaklarla oynarken aileleri giiven icinde olacaklardir. Or-
gili bebeklerin yapiminda kullanilan malzemeler ¢ocuklara zarar vermemekte ve
kirlendiginde kolayca yikanabilmektedir.

Kiiltiir aktarimi igin iyi bir arag¢ olan 6rme oyuncak bebekler, belli bir stan-
darda ulastirilmalidir.

Orme bebek malzemelerine iilkemizde kolayca ulasilabilmesinden ve eko-
nomik olmasindan dolay: da tercih sebebidir.

Tiirk kiiltiirline ait masal kahramanlarinin 6rme oyuncaklar1 yapildiginda
¢ocuklarin hayal diinyalan gelisip, daha ¢ok, eglenerek 6greneceklerdir.
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Orgii bebekler kiiltiirel unsurlarin devamhhigini saglamak icin kiiltiir eko-
nomisinin birer parcasi olmay: hak etmektedirler.
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