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GERCEGIN YERIi YA DA BUYUK
BiR SAIRIN ARDINDAN

“Bazi isimler, varliklariyla mensup olduklari milletlerini
sereflendirirler” demisti ihsan Fazlioglu. Sezai Karakog
da varligiyla mensubu oldugu milletini sereflendiren,
dusunmeye, anlamaya ve dunyaya karsi tavir almaya
yonelten buyuk bir sair.

Sezai Karakog, buyuk siir gelenegimizin son buyuk
isimlerinden. Hem kendi kusagini hem de kendinden
sonra gelen kusaklari etkileyen Karakog, ne sansh ki
yasarken “hakki” teslim edilmis, etki alanina sahip
olmus, dizeleri her yastan insanin zihninin bir kdsesine
yerlesmis...

Bir dizenin, bir siirin toplumun énemli bir kesimi
tarafindan bilinmesi, dyle gelisiguzel sekilde
aciklanacak bir sey degildir. Bu durum, toplumun adres
defteridir. ipucudur. Ozellikle modern zamanlarda
“sdz fazlaligi"nin oldugu bdylesi bir ddnemde siirleri
okullarda, meclislerde, arkadaslar arasinda dolasima

giren bir sairin etkisi dusindugumuzden de fazladir.

Sezai Karakog¢'u en son Fahri Hemserilik Berati'ni
takdim ederken gérmustim, onunla karsilasmalk,
onun davasina ve dunyaya dair duydugu heyecanla
karsilasmak tabiri caizse buyuleyiciydi.

25.11.2022 11:48:47 ‘



16 Kasim 2021 tarihinde kaybettigimiz bu buyuk sairin
ardindan pek ¢cok s6z sdylendi, pek cok oturum, pek
cok konferans duzenlendi. Biz de Kahramanmaras
BuyUksehir Belediyesi olarak, 26-27 Kasim tarihlerinde
Kirkbirinci Saat Sezai Karakog¢ Kolokyumu'nu
duzenledik. Bu kolokyumun odak noktasi, Sezai
Karakog¢'un sanati ve sanatinin diger disiplinlerle olan
iliskisiydi. DUzenledigimiz bu kolokyumda Turkiye'nin
onemliyazar ve sairleri Sezai Karako¢'un diger sanat
turleri ve bilhassa siiri Uzerine bildirilerini sundular.

Bu bildirilerden hareketle olusturulan bu kitap,
umuyorum ki bu buyuk sair ile ilgili yeni seyleri ve
yeni sozleri bir araya getirmis olsun.

Son olarak bu kolokyum serisinin 6Snumuzdeki yillarda
da devam edecegini sdylemek isterim. CUnkuU, s6z
her zaman hayattadir ve devam etmelidir.

Hayrettin GUNGOR
Buyuksehir Belediye Baskani
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EROS'TAN AGAPE'YE
SEZAI KARAKOC VE
IKINCi YENIi SAIRLERININ
ASK ANLAYISI

Bahtiyar Aslan

Dog. Dr.

Bandirma Onyedi Eylul Universitesi

Ozet:

Sezai Karakog, ikinci Yeni sairleriyle bir arada
anilmakla beraber 6zellikle dinya goérusu, mede-
niyet, din, ahlak ve kultur gibi bazi temel konu ve
kavramlarda onlardan ayrilir. SUphesiz bu konu
ve kavramlardaki ayrilik bu konu ve kavramla-
rin alt kategorilerinde de kendini gosterecektir.
Karakoc'un ayni akim icinde anildigi diger sa-
irlerden ve ¢agdaslarindan farkini belirlemek
dolayisiyla sair hakkinda hakiki hukUumlere ulas-
mak icin artik dikkatlerimizi bu alt kategorilere
yogunlastirmamiz gerektigini dusinuyorum.
Onun ozellikle ilk ddnem siirlerinde basat unsur
gibi gérunse de ask, sairin dunya goérusunun
ve medeniyet anlayisinin icinde bir alt kategori
niteligine sahiptir. Bunu sdylerken tam olarak
onun ask anlayisini, benimsedigi/icinde yetistigi
dUnya goérusu ve medeniyet anlayisinin belir-
ledigini soylemek istiyorum. Bu ¢alismamizda
Sezai Karakoc¢'un Monna Rosa ve ikinci Yeni
sairlerinden Cemal Sureya’nin Uvercinka siirini
merkeze alarak Karokog¢'un ask anlayisinin fark-
larini belirlemeye calisacagim.

17
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Teorik Cerceve:

Ask; felsefe, psikoloji, psikiyatri, biyoloji, tip, noroloji
gibi bircok bilim dalinin ilgilendigi bir olgudur. Oz-
nel bir olgu olmasina ragmen zengin icerigi, cagri-
simive kaginilmazligi dolayisiyla bilimsel ve felsefi
calismalarin ilgisini cekmis, bir takim nesnel bulgu
ve hukumlerle belli bir izaha kavusturulmaya ¢ali-
siimistir. SUphesiz askin iceriginin zenginligi onun
0zgunlugunden kaynaklanmaktadir. Yasanan her
ask, kavramin igerigine katkida bulunmaya adaydir
cunku. Belki de boyle olusu sebebiyle felsefeciler
onu tarif etmeye degdil degerlendirmeye daha ¢cok
¢aba harcamislardir. Ancak 6znelligin de her ko-
nuda oldugu gibi ask konusunda da belli bir siniri
vardir. Askin bicimini, belki de icerigini, belli oranda
da olsa kulturler, medeniyetler belirleyebilmekte-
dir. Ask bir ruhsal faaliyetse ve medeniyetler ya da
kalturler bir ruhsal egitim gerceklestiriyorsa, bicim
ve icerige mudahale kacinilmazdir. Dolayisiyla ask
hakkinda degerlendirme yapan cesitli disiplinler
onu belli kategorilere ayirmayi ve belli adlandir-
malara tabi tutmayi tercih etmislerdir. Ozgunluk
belki de sadece bu kategorilerin icinde mumkun
olacaktir. Farkli tarihsel sUreclerde ise ask, hastalik
ya da erdem arasinda ¢esitli kategorilere ayrilmistir.
Fakat her durumda o bir insanlik gercegidir. Bu
calismanin konusu askin bir degerlendirmesini
yapmak ve ne idugunu tartismak degdildir. Bugu-
ne kadar yapilmis degerlendirmeler ve tasnifler
IsiIginda baslikta zikrettigim iki siiri ve bu iki siir
ekseninde bir sair ve bir akimi degerlendirmektir.

Antik Yunan'da askin karsiligi olarak kimilerine
gore Ug¢, kimilerine gore dort kelime kullanilmak-
tadir. Bu saylyi altlya, sekize ¢ikaranlar da vardir.
Bu kelimelerin her biri askin bir bicimine yahut da

18
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bizim kultirimuzde ask olarak degerlendirilmeyen
iliski bicimlerinden birine karsilik gelmektedir. Eski
Yunancada aska karsilik Uc¢ kelime kullanildigini
ileri surenler “philia”, “agape” ve “eros” kelimelerini
zikrederler. Bu saylyr dorde cikaranlar bu kelimelere
“storge” kelimesini de eklerler. “Philia”, “nekrofili”
ve “pedofili” gibi kelimelerde varligini negatif bir
anlam igerisinde sturdlUrmektedir. “Eros” ise belli
bir ahlaki anlayisin yadsimayi tercih ettigi “erotik”
kelimesinde hayatiyetini devam ettirmektedir.
Bunlari zikretmemin sebebi s6z konusu kelimelerin
gunluk dilde nasil kullanildiklarina isaret etmektir.
Bunlarin disinda ask kelimesi artik ¢ok vulgari-
ze edilmis bir halde hemen her tutkunun, ilginin
karsiligi olarak kullanilmaktadir; tabiat aski, kitap

aski, istanbul aski, Avrupa aski, insanlik aski gibi.

Sezai Karakoc ve ikinci Yeni siirinin aska bakistaki
farklarini belirlemeye calisirken Eski Yunan'da fel-
sefecilerin cok tartistigi kavramin iki ug¢ noktasini;
“eros” ve “agape”yi esas almayi tercih ettim. Sezai
Karakoc ve Cemal Sureya yahut da ikinci Yeni'nin
bir baska sairinin bu ikisinden hangisine uydugu-
Nnu, yakin durdugunu yahut da ikisinin arasinda
bir yerde olup olmadiklarini sorgulayacagim. Bu
sorgulama sirasinda gerektiginde ve mumkun
oldugu kadar medeniyetimizin kavram ve anla-
yislarina da atifta bulunacagim.

Mitoloji S6zIugu'nde Eros hakkinda su bilgi verilir:

“Ask tanrisi. Cok degisken olan kisiligi, arkaik
cagdan iskenderiye ve Roma dénemine kadar
buyUk bir evrim gecirmistir. En eski theogoni-
alarda Eros, Yer'le birlikte dogan ve dogrudan
dogruya primitif Khaos'tan ¢cikmis olan bir tanri
olarak tasavvur edilmekteydi. Thespiai'de ona,
yontulmamis tas haliyle tapiliyordu. Bazen de

19
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Eros’'un ilk yumurtadan dogdugu kabul edilir.
Gece tarafindan yumurtlanan bu yumurtanin
iki yarisi ayrilarak, Yer'le onun kapagi olan Gok'u
olusturmustur. Eros, her zaman, hatta “iskende-
riye” doneminde bile, alemin bir temel kuvveti
olarak kalmistir. O, yalniz turlerin devamini degil,
ayni zamanda Kozmos'un i¢ birligini de saglar.
Nitekim, kosmogonia yazarlarinin, filozoflarinin
ve sairlerin kurgulari hep bu tema Uzerinde uy-
gulanmistir. Platon’'un Symposion'unda mitos
biciminde sundugu ve bir zamanlar Sokrates'in
hocasi oldugunu soyledigi Mantineali rahibe Di-
otime'nin agzindan aktardigi 6Jreti Eros’'u buyUk
tanrilardan biri olarak gorme egilimine karsi ¢ikar.
Diotime'ye gore Eros, tanrilarla insanlar arasinda
araci bir ‘diemon’dur; tanrilarin bahgesinde, bu-
tdn tanrilarin cagrili oldugu bir ziyafetten sonra
Penia (Yoksulluk) ile Poros'un (Care) birlesme-
sinden dogmustur. Dikkate deger niteliklerini
bu ikili akrabaliga borcludur: Yoksulluk olarak,
daima yoklugunu cektigi seyin arayisinda olan
Eros, amacina ulasmanin yolunu daima bulur
(Care olarak). Fakat asla her seye kadir bir tanri
olmayan Eros, yalnizca surekli olarak doyumsuz
ve kaygili bir kuvvettir.

Eros'a farkli soyagaclari yakistiran baska mitoslar da
tahayyul edilmistir: Bazen Eilithya'nin ya da iris'in,
bazen Hermes'le Khthonia Artemis’in bazen de -ve
bu genel olarak kabul edilen gelenektir- Hermes'le
Aphrodite'nin oglu yapilir. Ama bu noktada da
mitograflarin spekulasyonlari bazi ayrimlari ortaya
koymustur. Bircok Aphrodite oldugu gibi, bircok
da Ask ayrimi yapilir: Bunlardan biri Hermes'le
Ouranos soyundan gelen Aphrodite’nin ogludur;
Anteros adi verilen bir baska ask (Karsit Ask ya da
Karsilikli Ask) Zeus ile Dione'nin kizi Aphrodite

20
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ile Ares'ten dogmustur. Bir G¢clUncu Eros, Zeus'la
Persephona’nin kizi Artemis ile Hermes'in ogludur
(6zellikle sairlerin ve heykeltiraslarin cok kullandik-
lari kanath Eros budur).

(-..) Tanri Eros, sairlerin etkisiyle, yavas yavas gele-
neksel fizyonomisini kazandi. Onu ¢cogu kez kanatli,
bazen de kanatsiz ve yureklere endise ve heyecan
vermekten hoslanan bir cocuk olarak tasvir eder-
ler. Bazen de yurekleri mesalesiyle yakar ya da
oklariyla yaralar."

Mitoloji'de ask tanrisi olarak kabul edilen Eros,
felsefe sdzlUklerinde ise, doJal olarak felsefe tarihi
boyunca kazandigi anlamlar cercevesinde ele alinir:

“Sokrates oncesi felsefenin dusunurleri igin eros
her turlU yaratilisin ana ilkesi, evrensel bir gugtar.
So6zgelimi Parmenides icin eros birlestirici bir gug;
Empedokles icinse Kaos ya da Karmasa ile birlikte
evrenin yaratilisini aciklayan iki dis gucten biridir.
TUm bu gugler Herakleitos'un dogada bulunan
“gizlenmis uyumu”’nu anistirir.

Platon'un Sélen ile Phaidros diyaloglari, eros'un
enine boyuna tartisildigi bilinen en d6nemli antik
felsefe metinleridir. S6len'de eros guzele duyu-
lan ilgiyi, dogrudan guzellige (kallos) yoneltilmis
arzuyu betimler. Bu ilgi yalnizca haz duymakiigin
degil, guzellik ideasindan pay almak, ona yarasir
seyler yaratmak icindir. Ancak eros'la, “sevgi” yo-
luyla salt guzele, guzelligin ézune ulasilabilir. (...
Eros burada, guzelligin kavranmasiyla 6lumsuz
olana dogru yénelmeyi, duyulur diinyadan idealar
DuUnyasi'na dogru yukselmeyi saglayan buyUk bir
daimon olarak da nitelenir.

1 Pierre Grimal, Mitoloji S6zIGgu-Yunan ve Roma, (Cev: Sevgi Tamguig), Istanbul,
2012,5.178-179.
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Askin, dzverili, dostluga dayali yanini vurgulayan
agape ile onun bencil, cinselligi de barindiran yon-
lerini 6ne ¢ikaran eros arasindaki karsithk Demok-
ritos'a kadar uzanir.”

Agape: “ilk Cag Yunan felsefesinde karsilik bek-
lemeksizin duyulan, tinsel bir temeli olan ask icin
kullanilan terim.

Agape, icerisinde bencilligi ve cinsel hazlari da
barindiran eros'a karsit bicimde, ¢ikar gozetme-
yen, dostca, kardesce beslenen aski belirtir. Bu
anlamiyla ortacag Hiristiyan felsefesinde Tanri'ya
duyulan “yuce sevgi” icin de kullaniimistir. Modern
zamanlarin dillerinde ise Ulkulestirilmis her tirden
aska agape denmektedir. Ahlak felsefesinde de
sevginin baslica erdem diye goruldugu, diger bu-
tun erdemlerin ondan titredigi dusunulen ask ya
da sevgi ahlakina agapizm (agapecilik) adi verilir.”

“1. Platon'un felsefesinde iyilik, guzellik gibi,
ezeli-ebedi ve yetkin idealara duyulan, zaman za-
man ahlaki, maneviya da tinsel bir temeli olan ask
icin kullanilan Yunanca terim. 2. Orta Cag Hiristi-
yan felsefesinde Tanri adina insani ve insan askina
Tanr'yi sevme tavri. Ozellikle Hiristiyan Orta Cagd
geleneginde, insan icin Tanri'ya, Tanri adina insa-
na duyulan ask; tikeli asan, karsilik beklemeyen
yodun tutku.™

Karakocg ve Sureya-Agape ve Eros

“Sezai Karakog¢'un siirleri askla doludur. Askla
yazilmistir onun siirleri. Ondaki askin mistik, ta-
savvufi bir havasi vardir. Daha dogrusu; ondaki ask

2 Abdulbaki Guglt vd., Felsefe SézIUgu, Ankara, 2003, s. 487-488.
3 Age,s.22.
4 Ahmet Cevizci, Felsefe S6zItig U, istanbul, 2005, s. 24.
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evrensel bir duzeyde, madde o6tesi bir bolgede,
olumsuz degerlerin gecerli oldugu bir dunyada
soluk alir, filizlenir, yeserir.” Erdem Bayazit'in ta
1972'de yazdidi bir yazidaki bu cumlelerini esas
alirsak Karakoc'un siiri icin genel bir cerceve ciz-
mek kolay olur. Hatta bu tespitleri; Onun siiri
Monna Rosa'dan Leyld ile Mecnun'a, Na'tlerinden
Taha’nin Kitabrna butun siirlerinde ayni duyusu,
ayni ruhu sdrdurdugunu, beseri aski isledigi siir-
lerinde bile i1ahT aska ayarli bir isleyis oldugunu
soyleyebiliriz. Bu cok toptanci, cok genellemeci
bir tespitten ileri gitmez. Bayazit'in yazisindaki
hukUmlerin bir dergi yazisi cercevesinde verildigi
gercegini unutmamak kaydiyla bunu soylUyorum.
Bunlar, butun siirleri titizlikle incelendiginde de
nihayet varilacak huktmler olabilir.

Karakoc'un vefatindan epeyce dnce yeniden
tertip ettigi ve Monna Rosa-Siirler I-ilk Siir-
ler basghdi altinda yayinladigi kitabindaki siir-
ler 1951'de kaleme aldigi Ruzgdr ile baslar ve
1957'de yazilmis olan Kaybolus siiri ile biter.
Kitaptaki butun siirleri bir arada okudugumuz-
da, hepsinin de Monna Rosa'nin atmosferinde
yazildigi ve ayni aski terennUm ettigi yorumunu
yapmak mumkun olabilir. Bu baglamda mesela
Lili'nin, Kése'nin ve baska bazi siirlerinin de bu
atmosferin, daha dogrusu ruh halinin Urdn-
leri olduklari séylenebilir. Hatta Karayilan'i ve
Pingpong Masasi'ni da buraya dahil edebiliriz.
Karayilan 1953'te, Lili, Pingpong Masasi ve Ko-
se'nin ilk dort bolumUu 1954'te, besinci bolumse
1957'de yazilmistir.

Monna Rosa'nin ilk bolumunde (Ask ve Cileler)
yer alan akrostis, siirin Muazzez Akkaya adinda

5 Erdem Beyazit, Sezai Karakog¢'un Siirine Giris, Deneme, Mayis 1972, s. 33.

23

®

25.11.2022 11:48:48 ‘



‘ KOLOKYUM KITAP 2.indd 24

KIRKBIRINCi SAAT SEZAi KARAKOG KOLOKYUMU

birisine yazildiginin delili olarak kabul ediliyor.
Sonraki zamanlarda cesitli haber organlarinin
farkli vesilelerle bu bilgiyi dogruladidi biliniyor.
Bizi burada ilgilendiren masukanin kimligi degil,
askin reel bir tarafinin olup olmadigidir. Sezai
Karakoc¢'un basta Monna Rosa olmak Uzere ask
siirlerinin gercek bir kaynagi ve muhatabi vardir.
Bundan da dnemlisi bu kaynak ve muhatap bir
tek kisidir. ikinci bir ismin s6z konusu oldugu-
na dair elimizde hig¢bir bilgi mevcut degildir.
Bu askta, taraflarin resmi ya da gayriresmi bir-
likteligi s6z konusu degildir. Elimizdeki veriler
Sezai Karakog¢'un bu iliskiyi tek tarafli yasadigi
ve sonuclarini yine tek basina gégusledigini
gosteriyor.

“Universite 2. sinifta Seniha'yla nisanlanir, 1953'te
de evlenir. Cemal SUreya henuz mezun olmadigi
icin evli ¢ift birbirlerini cok sik géremezler. Ce-
mal Sureya 1954 yilinda mezun olduktan sonra,
Seniha ile beraberlikleri gercek bir evlilige do-
nusur. Ayce adinda bir kizlari olur fakat sorunlar
baslamistir. Maddi hayat onlari fazlasiyla etkiler,
birbirlerini anlayamamaktan aralarinda turlu
tartismalar ¢ikar. Bu sorunlar, Cemal Sureya'yi
bir iliskiye surukler. Asil adini kimseye sdyle-
medigi Uvercinka'yla bir iliski yasar."e Altmisl
yillarin hemen basinda Suna Lokman adinda
bir hanimla nisanlanan fakat kisa sUre sonra ay-
rilan Sureya, Seniha ile bir ara tekrar gorusmeye
baslar. Bir sUre sonra bir kere daha birlesirler
ama bu birliktelik de kisa sUrede sona erer.
Cemal Sureya, Tomris Uyar'la da kisa bir evlilik
yasar.1967'de bu kez de Zuhal Tekkanat adinda
bir hanimla evlenir. ilk karisindan bir kizi olan

6 O_zgﬂr Ozmeral, Cemal Sureya $iirinde Kadin ve Erotizm, (Yuksek Lisans
Tezi-Istanbul Kaltur Universitesi Sosyal Bilimler Enstittsu, 2006, s. 17.
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SUreya'nin Zuhal Hanimdan da Memo adinda
bir oglu dunyaya gelir. Bir stre sonra evliligi
devam ederken Gungor Demiray adinda bir
hanimla da birlikte olmaya baslar. 1975 yilinin
basinda da bu hanimla evlenir ama bu evlilik
de bir yildan daha kisa surede biter. Bu ayriligin
hemen ardindan Birsen Sagnak'la evlenir. Bir
ara Memo, Memo'nun annesi Zuhal Tekkanat,
Birsen Hanim, Cemal SUreya bir arada yasamak
durumunda kalirlar. Cemal Sureya, Universite
hayatindan yani genclik yaslarindan itibaren
surekli karsi cinsle farki iliski bicimleri altin-
da birliktelikler yasamistir. Toplam bes evlilik
yapmis olan sairin, bunlarin disinda da resmi
olmayan birliktelikleri vardir. Bu birlikteliklerin
bir kismi resmi evliligini devam ettirdigi sUrec-
lerde yasanmistir.

iki sairin biyografilerindeki bilgiler, ask ve evlilikle
ilgili tutumlarinin birbirine zit oldugunu gosterir
niteliktedir. Monna Rosa ve Uvercinka, bu iki
farkl anlayisin kadin ve ask konusundaki birer
yorumu olarak okunmaya musaittir.

Monna Rosa'da dile getirilen askin platonik ol-
dugunu ilk bakista rahatlikla sdyleyebiliriz. Siirin
ilk bendinde gecen “beyaz yatak” ibaresinin -o
da bir zorlamayla- disinda erotik bir cagrisima
izin verecek tek bir unsurun bile varligindan
s6z etmek mUmkUn degdildir. Ancak birtakim
asirici psikanalitik yorumlarla birtakim ¢ikarim-
larda bulunulabilecedi ihtimalini de goz ardi
etmeden bunu sdylUyorum. Siirin 6znesi konu-
munda olan sair, siirin hemen tamaminda siirin
konusu -nesnesi degil- olan sevgilinin hakkin-
da hig¢bir bilgi, imge ya da imaja yer vermez.
Sevgili asla siire fiziksel ozellikleriyle giren bir
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nesne degdildir.” Fakat o ayni zamanda siirin
Oznesi ya da dznelerinden biri de degdildir. Bu
haliyle edilgen bir varlik gibi anlasilmaya im-
kan veriyor gibi gdézUkse de mesele biraz daha
farklidir. Karakog, siir (Monna Rosa) boyunca
kendi varligini da, sevgilinin varligini da israrla
gizlemeyi tercih etmistir. Bu gizliligin dtesinde
kendinivar eden, gosteren sey askin ta kendisi-
dir. Yani aslolan asktir. Sair, siire sevgilinin adini
-sevgiliye taktigi adi- anarak baslar ve hem ilk
misrada hem de siirin farkli yerlerinde sevgilinin
varhgini adi anildikca fark edebiliriz.

Monna Rosa, siyah guller, ak guller;
Gulce’nin gulleri ve beyaz yatak.
Kanadi kirik kus merhamet ister;
Ah senin yluzinden kana batacak,
Monna Rosa, siyah guller ak guller!®

Sezai Karakog, siirin bir yerinde; “Benim askim uy-
maz Oyle her saza™ diyerek kendi askini “6teki"lerin,
digerlerinin askindan ayirir ve biricik/unigelestirir.
Bu dogal olarak dncelikle askin 6znelligini, her ask
tecrlbesinin asikla ve yasanan askla sinirl oldugu-
Nnu gostermesi acisindan onemlidir. Ancak sairin
bunu ozellikle vurgulamasi ya “6teki” konumunda

7 Sevgilinin ellerinden bahseden;
Ellerin, ellerin ve parmaklarin
Bir narcigegdini eziyor gibi.
Ellerinden belli olur bir kadin.
Denizin dibinde geziyor gibi
Ellerin, ellerin ve parmaklarin.
Yahut;
Altin bilezikler, o korkulu ten,
Cevap versin bu kanli kus tuyune;
Bir tly ki, can verir bir guliumsesen,
Bir tly ki, kapali geceye, gline;
Altin bilezikler, o korkulu ten!

gibi bentlerde sevgilinin elleri, parmaklari ve teninden bahsediliyor gibi gbzikse
de, bu unsurlarla ilgili herhangi bir imajin/gérintinin yahut fiziksel bir alginin
olusmasina izin verilmemektedir. Sevgilinin bu unsurlari siire metafizik cagrisim-
lariyla girerler. Karakog'un bu konuda ¢ok dikkatli oldugunu siirin ilk hallerinde
“kokulu ten” seklinde olan ibareyi kitaplastirirken “korkulu ten” seklinde degistir-
mesi de gostermektedir.

8 Sezai Karakog, Monna Rosa-Siirler I-ilk Siirler, istanbul, 2012, s.13.
9 Age,s.18.
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olaninsanlarin askindan, ya da mer’i olan asklardan
bilincli olarak kendi askini ayirmayi yegledigi seklin-
de okunabilir. Sairin bu tavrini mesela Kése siirinin;
“Benim askim bin bir kdseli ah bin bir koseli"°® veya
Karayilan siirindeki; “Ben cicek gibi tasimiyorum
godgsumde aski/Ben aski gogsimde kursun gibi
tasilyorum”" misralarinda da strdurddgunu ve dola-
yisiyla bunun sairin siirinde ve hayatinda suregelen
ve suregiden bir anlayis oldugunu belirtmek iste-
rim. Simdilik siirin bu haliyle icerdigi askin agape'ye
yakin durdugunu soylemekle yetinelim ve Cemal
Sdreya'nin siirine donelim.

Uvercinka, sairin 1956 yilinda kaleme aldigi bir
siirdir. ilk esiyle evliligi devam ederken yasadig
yasak bir iliskinin siiri oldugunu zikretmistim. Siir
yediser misrali bes bentten ibarettir. ilk dért bendin
sonunda “Afrika dahil”, son bentte ise ayni anlami
tersinden ifade eden “Afrika hari¢ degil” ibaresi yer
alir. Bu ifadelerle, siirin misralarinda savunulan/éone
surulen aska, insana, hayata dair anlayislarin ev-
renselligi -kapitalist dUnyanin daima oteledigi Af-
rika'yi daisin icine katarak ve bdylece sosyalist bir
gonderme yaparak- vurgulanmak istenmektedir.
Sadece buradan hareket ederek Cemal Stireya'nin
ask anlayisinin politik goruslerinden bagimsiz ele
alinamayacadi rahatlikla soylenebilir. Siir; “Boylece
bir kere daha boynunlayiz sayili yerlerinden/En
uzun boynun bu senin dayanmaya ya da umudu
kesmemeye"? misralariyla baslar. Bu iki misrada bir
yanda ask ve ideolojiiliskisi bir kere daha vurgula-
nirken, bir yandan da Cemal Sureya'nin siirlerindeki
kadin ve askin tipik 6zelliklerinden biri beliriyor.
Bu 6zellik onun siirinde kadin/sevgili s6z konusu

10 Sezai Karakog, Gindogmadan, istanbul, 2012, s. 54.
1 Age,s. 45
12 Cemal Sureya, Sevda Sézleri, istanbul, 2006, s. 38.
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edildiginde parca/butun iliskisine cok sik bas-
vurmasidir. Sevgiliyle birlikteligi vurgulamak icin
bu siirde sevgilinin bir unsurunu/parcasini yani
boynunu éne cikarmasi bu turden bir islemdir. ilk
bendin son misralarinda; “Birden nasil oluyor sen
yUregdimi elliyorsun/Ama nasil oluyor sen yUregdimi
eller ellemez/Sevismek bir kere daha yurarluge
giriyor/Butun kara parcalarinda/ Afrika dahil” diyen
sair, sevisme eylemini evrensel bir gerceklik olarak
vurgulamak istiyor. Bu, sairin, “Eros”"un medeniye-
tin kurulusunda 6nemli rol oynadigini iddia eden
Freud'un goruslerini benimsedigini gosteriyor.

“Uygarhdin Eros’'un hizmetinde, ayrik durumdaki
bireyleri, giderek aileleri, ardindan boylari, halklari,
uluslari buyuk bir birlik, insanligin birligi seklinde
birlestirme amacina sahip bir sure¢ oldugunu ekle-
yebilirim. Bunun neden gerceklesmesi gerektigini
bilmiyoruz; Eros'un isi budur. Bu insan yiginlarinin
birbirlerine libido temelinde baglanmalari gerekli-
dir; yalnizca zorunluluk, ortak calismanin yararlari
insanlari bir arada tutmayacaktir. Ama insanlarin
dogal saldirganlik icgudusu, her birinin herkese,
herkesin her birine karsi duydugu dusmanlik uy-
garhigin bu programina karsi durur. Bu saldirganlik
icgudusu, Eros'un yaninda rastladigimiz, dinyanin
hakimiyetini onunla paylasan 6lum icgudusunun
bir tUrevi ve ana temisilcisidir. Sanirm simdi uygar-
lgin evriminin anlami aydinliga kavusuyor. Evrim,
insan tUrU Uzerinde suren, Eros ve Olum, yasam
icgudusu ile yikim icgldusU arasindaki savas!
gostermelidir. Yasamin asil icerigi iste budur ve bu
yUzden de uygarligin evrimi, kisaca insan turinun
yasam kavgasi olarak betimlenebilir."™

Freud'un burada bahsettigi 6lUm icgudusunun

13 Sigmund Freud, Uygarligin Huzursuzlugu, istanbul, 2011, s. 78-79.
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temsilcisi “Thanatos”tur. Eros ve Thanatos hayat
s6z konusu oldugunda iki farkli kutbu temsil eder.
Bir bakima Uzak Dogu felsefesindeki Yin ve Yang'in
Yunan mitolojisindeki ifadesidir. Bu durumda
kadin ve erkek de birbirinin 6tekisi konumunda
algilanir. ikinci Yeni siirinin, kadina ideolojik bir
deger atfederken bir yandan da nesnelestirdigi
gercegini bu baglamda yorumlamak mumkun-
dur. Freud, hayatin bu iki zit kutbunun yani Eros
ve Thanatos'un mucadelesinin tezahuru oldugu
gorusundedir. Evrim de bundan baska bir sey
degildir. Bu ikisinin mucadelesi birbirini yok etme
muUucadelesi gibi gdzUkse bile, biri varlhigini her
zaman digerine bor¢ludur. Kimi zaman Thana-
tos'un tezahUru askin hatta Eros'un faaliyet alani
icinde gerceklesebilir. Bu da yikicl, yok edici bir
aski yani Sadizm ve Mazosizmi akla getirir. Ancak
Thanatos'un tezahurlerini sadece bu iki anlayisla
sinirlamak mumkudn degdildir.

Uvercinka'daki sevgili “aydinca dusinmeyi” ve
“yatakta yatmay!” iyi bilen bir sevgilidir. Cemal
Sudreya, icinde yasadigi toplumun degerleriyle bu
yasak iliski sirasinda hesaplasma ihtiyaci duymus
olmali ki, islam ahlakinin reddettigi evlilik disi/
gayrimesru iliskiyi metafizik bir dayanagdi olma-
yan bir baska ahlak (metafizigi olmayan ahlak var
midir?) anlayisiyla mesrulastirmaya calisir. “Sayin
Tanriya kalirsa seninle yatmak gunah, daha neler”
misral bu mesrulastirma ¢abasinin ifadesidir ve bir
“devrimci” ahlakini haber verir. Sezai Karakog¢'un
bu misra ile ilgili tepkisi ise su sekildedir:

“Bu siir, metafizik ve mistik dunyanin kurevi cepe-
rine birkag¢ noktada dokunmuyor degil. ‘Mutlak’la
ilgili her gug, silahlarindan tecrit edilmis olarak,
her vahsi hayvan, disleri, tirnaklari s6kulmus, pen-
celeri koparilmis olarak bu sirkte uslu uslu yasar.

29

®

25.11.2022 11:48:49 ‘



Karakog¢’un
siiri aski
yucelten,
kadini
nesne ol-
maktan
kurtarmayi
amagclayan
ve modern
caga savas
acan bir
siirdir.

— ‘ KOLOKYUM KITAP 2.indd 30

KIRKBIRINCi SAAT SEZAi KARAKOG KOLOKYUMU

Aslanlar gorlrsunuz, belki bir kediye donmus-
tUr. Hz. isa, cani sikildigi icin din icat etmis bir
adamdir, bu sairlere gore: Sent-Antuvan gdkte
don gdmlek dolasir; ‘Sayin Tanri’ gunah cikartan,
daha dogrusu gunah sayan, gunah numaralayan
bir papazdir!"“

Sezai Karakoc'la ikinci Yeni'nin diger sairlerinin
ayrildidi hatta tamamen iki farkli kutbu benimse-
dikleri gercedinin tam da buradan iyi okunabile-
cegini dusunuyorum. Karakog, hayata ve esyaya
mistik ve metafizik bir acidan yaklasirken, ikinci
Yeniciler hayatin ve esyanin (buna kadin da da-
hildir) merkezine dunyevi hazzi oturtmuslardir.
Kadin da onlarigin dunya nimetlerinden sadece
biridir ve hayat devam ettik¢e bu nimetten fayda-
lanmak esastir. Sezai Karako¢'un da dedigi gibi;

“Bu yeni akim, dunya gergekleri icinde kalacak,
dunya nimetlerine 6vgu ve imrenis, ya da nefret
ve kacis, butun is bu olacak; bir dunya nimeti
olarak kadin (yasak yemis) cevresinde bir pervane
gibi donup dolasilacaktir. Sair, cemiyette sikistikca
kadina siginacaktir. Kadin, bu siirde, putperest
bedevinin hurmadan putudur.”®

ikinci Yeni siiri kadinin fiziksel varligina odaklan-
mis, onu bir zevk nesnesi olarak degerlendirmis,
ahlaki ve metafizik boyutlarindan arindirmis, hat-
ta dyle olmasini tercih etmis, kadin bedeninin
unsurlarini éne ¢ikararak onu nesnelestirmis bir
siirken; Sezai Karakog, Monna Rosa'dan Leyld ile
Mecnun'a, Taha’nin Kitabi'na, Hizir'la Kirk Saat'e
butun siirlerinde kadinin fiziksel varligini higc gun-
deme getirmeyerek onun metafizik boyutuyla,

14 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilari II-Disimizin Zari, istanbul, 2012, s. 36.
15 Age,s. 37
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ahlaki, annelidi, iffeti, sabri ile ilgilenmistir. Bu
anlamda Karakog¢'un siiri aski yUcelten, kadini
nesne olmaktan kurtarmayl amaclayan ve mo-
dern ¢caga savas acan bir siirdir.

Sonug:

Bir teblig konusu olacak dusuncesiyle yola ¢ikti-
gim bu yazinin gittikge genisledigini ve bir yerde
sonlanamayacagdini fark ediyorum. Ancak sinirlari
fazla zorlamadan, 6rnekleri ve meseleleri cogalt-
madan bitirmek zorunda oldugumu da goru-
yorum. Sezai Karakog¢ ve 6zelde Cemal Sureya,
genelde ikinci Yeni sairlerinin siirini ask Ustin-
den karsilastirirken merkeze iki yabanci kavrami;
Eros ve Agape'yi koydum. Bunun ne kadar dogru
bir tavir oldugu elbette tartisilir. Yaziy1 yazarken
ozellikle Monna Rosa’'nin hemen her bolumunde
olumu ve intihari hatirlatan, cagristiran misralarin
yogunlugu bir kere dikkatimi ¢cekti. Bu da gunde-
mime Thanatos kavramini almami zorunlu kildi.
Bu da yeni ve genis bir parantez agmak anlamina
geliyordu. Ancak yaziyi bitirmeye karar verdigim
yerde basligin aslinda bir genis kitap calismasini
icerdigini fark ettim. Bunu da bir eksi olarak kendi
haneme kaydediyorum.

ikinci Yeni sairleri, kadini bir dinya nimeti gibi
goren, onu bir zevk nesnesine indirgeyen fakat
bunu da cagdaslik kilifi icinde sunmayi iyi bilen
sairlerdir. Kadina cinsel 6zgurluk vaadinde bulu-
nan, geleneksel ve dini kisitlamalari yok sayan ve
bdylece aslinda ézgurlugu gosterip nesnelestiren
ikinci Yeni'nin karsisinda, yine ikinci Yeni icinde
sayllan Sezai Karakog, Hz. Meryem'in hayatinda
ideallestirdigi, iffetli, sabirli kadini, anne olan ve
bedeniyle degil ruhuyla sevilen kadini én plana ¢i-
karmaktadir. Dolayisiyla birinci grupta yer alanlar

3]
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Eros'un tarih icinde kazandigi ve cinselligin 6n
plana c¢ikarildigr anlama dayali bir aski; Sezai Ka-
rakoc ise Agape’'nin ifade ettigi ruhsal esasli/tinsel
temelli agki benimsemistir. Ancak &zellikle Sezai
Karakog¢'un ask anlayisini bir tek bu kavramla izah
etmek mumkun gdézukmemektedir. Bu noktada
tasavvufun kavramlari ve yorumlarigindeme gel-
mektedir. Bu da baska bir calismanin konusudur.
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SAIRIN KENDINi INSA
ETMESINE YAKIN

TARIHTEN BIR ORNEK

Sezai Karako¢ Modern Turk
Siirindeki Etkili Konumunu

Nasil Belirledi?

Hayriye Unal

Sair, Yazar

Cok az sair kendi konumuna dair kanaat belirtip
ayni zamanda bunu gecerli kilabilmistir. Karakog
konumunu, s6zlU olarak dedil dolayli géstermek
yoluyla isaret eder. Fakat o kadar detayli betimler
ve buna yasamiyla dyle sadik kalir ki elimizdeki
verilere, sairin samimiyeti, cabasi, kalitesi de ek-
lendiginde butUnlUklU bir portre elde ederiz.

Poetik nitelikli kitab1 Edebiyat Yazilari I'de betimle-
digi “sair” portresi kendisi icin bictigi ve hedefledigi
yeriayrintili sekilde anlatir. Verdigi eserlerin gecik-
mis olsa da yaygin karsilanma bigimi bir taniklik sa-
yilirsa sairligine edilen taniklik da o yere yakistigini
kanitlamaktadir. Bdylelikle Karakog, poetika ve siir
bUtinltguni/uyumunu hem cagdaslarina hem
de izlercevreye kabul ettirmesiyle imledigi yeri
kazanmis olur. Onun terimlerine bakarsak “esere
ulasmayi” zafer' s6zcugu ile betimlemesi, o yerin
kazanilmis yer olmasina aykiri dismeyecektir.

1 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilari | Medeniyetin Ruyasi Rlyanin Medeniyeti Siir,

Dirilis Y. 3. Baski 1997, s.17.
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Burada bir anlam genisletmesi yaparak sairin
kendini insasini da bu zafere dahil ediyorum.

Hamle 1: Genis cografya, uzun tarih, gelenegin
genisleyen kapsami

Turkge yazan her sair, kendine Turk siiri igcinde bir
yer ister. Siir gelenegini geriye dogru algilarken
Turkgeyi izler. Siirde dil belirleyicidir. Sezai Karakog
ise acik bir bicimde ve sUpheye yer birakmaksizin
gelenegin zeminini islam yani din olarak belirler.
Turk siiri zemini hakkinda Karakog ile hemfikir
olmak zorunda degiliz. Ancak onun hamlesini ve
sonuclarini irdelemek icin géruneni iyi anlamak
gerekir. Boylece genisleyen gelenek zemini, saire
tematik zenginlik saglarken bir taraftan da onun
kendi mesrebine gore bir ethos acilimi yapmasina
olanak saglar. Bu ethos, onun sdylemine ickin-
leserek Uslubunun alameti olur ve inanmishgini
siire adanmishginin icine koyarak siir kavramina
buyUk bir misyon yukler. Gergi Karakog, dil sinirinin
siiri “dolaysiz millet mali”? yaptiginin bilincinde-
dir. Tanpinar'in da ifade ettigi® bu gercek, (yani
siirin dil sebebiyle milli sanat olmasi), Karakog'u,
kendini gecmise simsiki sekilde baglarken sinir-
landiramamistir.

Bu genisletme hamlesi Arapcga yazan sairleri de
kapsayacaktir. Hatta ortak dini de paylasmadigi
halde “Muallakatlsseb'a” sairlerini “putperest de
olsalar” diyerek salt siirlerinin verdigi havayla “ar-
kadan gelecek Mutlak Sesi sezmis olmaktan izler™
tasimalari ile gelenek hanesine dahil eder.

2 Age,s. 47.

3 Tanpinar siir icin “tek milli sanat” der. Edebiyat Uzerine Makaleler. Dergah V.,
1998, s. 39.

4 Karakog, age,, s. 41.

34

®

25.11.2022 11:48:49 ‘



‘ KOLOKYUM KITAP 2.indd 35

KIRKBIRINCi SAAT SEZAi KARAKOG KOLOKYUMU

Batiya acilan sayisiz kapilari var Karakog¢'un. Rim-
baud’'nun sonradan islam’a girmis olduguna dair
izleri takip ederek bu konuda ikna edici olmaya
ugrasir. Dante hakkindaki benzer konulu bir yaziyi
tercume ederek kitaplarina alir. 61 yilinda Nobel
Oduld’nd alan ivo Andric’i, Osmanli olarak niteleyip
“romancimiz” diyerek sahiplenir. Bu zemin, kendi
siirini de Uzerine insa edecedi alani konumlandir-
mak icin ona gereklidir.

Hamle 2: Yenilik¢i dilinin mentor tarafina etkisi,
yol gostericiligin de sairin kabulline etkisi

Sezai Karakog¢'un henUz otuzlu yaslarinda toplumu
gazete yazilariyla etkilemeyi basarmis olmasi 6nceki
nesilden farkli siirsel ve yenilik¢i sdylemiile ilgilidir.
Politik/ideolojik amacini hicbir zaman saklama-
mistir. “Dava icin zemin hazirlamak” > “dusunce ve
edebiyat planinda galisarak Dirilis Gencligi'ni hazir-
lamak istiyordum.” der. “Dava” onun gencliginden
baslamak Uzere o kadar dnemlidir ki Karakog kitap
basmayi bile bunun igin “katlandigi bir cile"® olarak
betimler. Kitaplar yayimlamak, “dava”nin getirdigi/
gerektirdigi bir sonuctur.

Benim gorusumce siirfledebiyat ézerk olmalidir;
sair Ulkenin sorunlarini cézmekle yUkumlu degildir.
Yapitlari, sairin caglar UstU yorumlarina dénus-
melidir. Ne var ki ulkemiz gibi calkantisi bitmeyen
Ulkelerde edebiyatcilar istemeden de olsa ayni
zamanda birer dusunur, fikir adami olmuslardir.
Ozellikle Karakoc¢'un gencligini sirdagu 50'li, 60l
yillarda bu bir zorunluluk olmustur. Karakoc¢'un
inandigi degerlerin karsit degerleri de benzer bir
mucadele icinde olunca bu ¢atisma ortami, sairin

5 Karakog, Hatiralar Il, Dirilis Y., 2022, s. 440.
6 Age,s. 452.
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davada keskinlesmesi sonucunu dogurmustur.
Karakoc¢'ta bu zorunluluk, gonulluluk seklinde oyle
icsellesmistir ki siirini fikrinden, fikrini yasantisindan
ayiIrmak mumkun olmamaktadir. Asagida kimlik
basliginda tekrar deginecegim; simdilik cok cepheli
kimlik olusumunun da bdylece imkan ve zemin
buldugunu belirtmekle yetineyim. Siir birikiminin
sagladigi yenilikci dil ise dusunce yazilarini etkili
kilar. Buna dair anilarindan bir delil getirecegim:
“Ecevit, yapilan bir toplantida, benim yazilarimin
genclik Uzerinde buyuk etki yapacagi endisesini
belirtmis. ... “Yeni ve taze bir dil kullandigin icin
gencligi etkileyebilecedini dusunUyor Ecevit. dedi
[Cemalettin UnlU (CHP'nin Ankara'daki gunluk
gazetesinin yazi isleri muduru)]."”

Hamle 3: Tanimladigi gelenekle “endise”leri ber-
taraf ederek iliskilenme, Sezai Karako¢ mevcut
konumunu paylasiyor

Etkilenme endisesi gibi turde endiseleri bir kenara
birakip put yilkmaya soyunmadan “neyse 0" kalarak
siir yazmanin onemine inanir Karakog. Kaliciligi
saglayan unsurlari analiz edisi bize onun konumu
hakkinda da fikir vermektedir. Siir tarihini cok iyi bilir
ve sair etkilesimlerini, sairlerin devirleri ile iliskilerini
iyi gozlemler. Sanatgly ipek bocegdine benzetip ede-
biyat ortamini dutluga benzetir ve hicbir dehanin
dutluk olmadan yeterince buylUyemeyecegdini ileri
surer. Bu farkindalikla onun henlz 24 yasindayken
yazdigi Disimizin Zari yazisi Karakog¢'un ben sarhos-
luguna kapilmadan ¢evresindeki yetenekleri nasil
da dogru degerlendirdigine tam bir 6rnektir. Bugun
bile yazidaki cUmlelerden herhangi birine itiraz
edemeyiz. Cunku Karakog etut etmistir ki kalicilik,
sonradan kesfedilmek hulyasiyla degil, simdi ve

7 Age, s. 365.
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burada az sayida insan tarafindan kesfedilmekle
baslar. Butun buyuk dehalarin kendi kendilerine
inanmasini saglayan bir karsi-biling, bir ayna-oteki
vardir. Bunlarin sayilarinin az olmasi sadece mesru-
lasma surecinin uzamasi agisindan belirleyicidir. Bu
bilincle Karakoc ikinci Yeni siiri yazan sairleri birer
birer tek cimleyle resmeder. Onceyle iliskileri de
katarak. Yayillmasi gereken sair davranisini once
kendisinin yerine getirmesinden bahsediyorum.

DUnya gorusu farkindan dolayi karsiligini hemen
alabilmis midir? Sanmiyorum. Hatiralar'ini ince-
ledigimizde siirine yer bulma, yazi yayimlama ko-
nularinda ¢ektigi had safhadaki sikintilar kabulin
gecikmisligini bize bir kere daha gosterir. Murat
Belge'nin 2018'de cikan Sairaneden Siirsele -Tur-
kiye'de Modern Siir kitabinda Karako¢'un -gerek-
celi sekilde- yer almayisi sairin “yer”inin tartismaya
acllacagiisareti gibidir. Ancak sunu vurgulamakta
yarar var. Sairlerin yerini ve degerini elestirmen ve
akademisyenlerden dnce diger sairler isaret eder.

Cemal Sureya’'nin bastan beri kabull, destedi, ar-
kadashgi, ilhan Berk'in kabull, Monna Rosa siiri-
nin yaygin etkileri, Asim Bezirci ile polemiklerin
ters-etkisi, Muzaffer Erdost’'un Karakog¢'a Pazar
Postasi'nda yer vermesi, Eser GUrson'un 65 yilinda
Devinim'de yazdigi “Metafizikci Siir (Sezai Karakog'a
Girig)" yazisi, Ebubekir Eroglu'nun 1987'de Karakog¢
siirine dair yazdigi mustakil kitap, Ahmet Oktay'in
1983'te UNlU yazisiyla Karakog'un “resmi ideoloji”
tarafindan dislandigini ifsa etmesi onun yerini guc-
lendirir. Yucel Kayiran'in 2021de “Sezai Karakog:
siirimizin son buUyUk sairi”® baslikli bir yazi yazmasi
sairin “yer’ine dair tartismayi kapatmaya yonelik
bir yazi olarak goze carpar.

8 T24,18 Kasim 2021

®
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Yukarida andigim “karsilik"tan kasit sairin bi-
reysel menfaati degil siirin gelismesine donuk
dusunce ve etkilesim acisindan onemlidir. Siirin
“engin yasantisi” lehine gerceklestirilen bir dizi
eylemdir Karakog¢'un yazinsal faaliyeti. Bir bakima
paylastigi konumun tam gobegdindedir.

Hamle 4: inancin gucdq, asirnlligin buyuleyici
etkisi

Sezai Karakog¢'un siire dair dustncelerini okur-
ken ilk hissedilen duygu asiriliktir. ilk asirilik,
Karakoc¢'un ideal sairinin (ideal 6zU) ne yapti-
gini cok fazla bilmesidir. Siirlerinde de asiriligi
mubalaga sanati seklinde goruruz. Bir tur ilkel
kalp ile siir yazmaktadir. Asiriligin Peygamberleri
kitabini yazan Megill asirilari “terapotik dusu-
nur” olarak tanimliyor. Yerlesik kanaatleri sar-
sanlar anlaminda. Karakog¢'un sairden anladigi
peygamberin bir derece altidir. “Sair, bir toplum
icin basli basina bir devrimdir.” Sairi, siir yazan
biri gibi degil 6zsel olarak sairlikle dolu bir biling
olarak algilar.

“Mutlakin, Mutlak hakikatin, Hayber kapisi gibi
muhkem gecidine yuklenen sair... Sesleriyle,
ahenkleriyle, hayallerindeki tabiat ve reel Ustu
bicimleriyle, o mermer kaplyi omuzlayan sair..."™°
Bu asirilik iki ucu keskin bicaktir. Karakog'un
bu adanmis ve asiri tanimlari, sayet siiri zayif
olsaydi bir is gbrmeyecedi gibi sairi hamasete
bodulmus olarak tanimlamamiza sebep olabi-
lirdi. Ancak Sezai Karakog¢ guclu siirler yazarak
asirithginin hakkini vermistir. Mermer kapilari
siirle omuzlamistir.

9 Karakog, Edebiyat Yazilari I, s. 41.
10 Age,s. 42.
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Hamle 5: Kimligin 6nemi, G¢ kimlik birden $airin
“ismi olmayan insanlar, benlik ve &teki, biz ve onlar toplum
arasinda birtakim ayrimlarin yapilmadigi diller ya tarafin-
da kulturlgr bllr.my.or.uz ... Kendini bilmek -ki her dan kabul
ne kadar bir kesif gibi gelse de aslinda her zaman . .
bir insadir- 6tekiler tarafindan belli bir tarzda edilmesi
bilinmeye yonelik iddialardan asla ayrilamaz."" sureci

Sair kimligin insasi, bizim Ulkemizde oldugu gibi galrin

sikca rtzgarlarin esme yonunun degdistigi Glkeler- kendine

de, sairin kaderi Gzerinde siiri yazmak kadar rol sa- bictigi
hibidir. “... kimlikler, baskin, egemen kurumlardan kimligin
kaynaklanabilseler de yalnizca toplumsal aktorler dénﬁgﬁ-
onlari igsellestirdiginde, kendi anlamlarini bu ic- mi agi-
sellestirme etrafinda 6rgutlediginde kimlik haline

e . . sindan

gelirler.””2 Sairin toplum tarafindan kabul edilmesi . L.

onemlidir.

sureci sairin kendine bictigi kimligin donusumu
acisindan 6nemlidir.

Castells kimlik insasini Uge ayirir: Mesrulastirici
Kimlik, Direnis Kimligi, Proje Kimligi"™® Mesrulas-
tirict kimlik egemenlerin sagladidi bir kimlik iken
direnis kimligi azinlikta kalanin, degersiz gorulen
veya damgalananin gelistirdigi kimliktir. Proje
kimligi ise aktorun toplumdaki konumu yeniden
olusturan secimleridir. Bu kimlikler birbirine do-
nusebilirler, “kimliklerin dinamiklerinin izledigi bu
yol, sosyal teorinin bakis acisindan hicbir kimligin
6z olamayacagini, hicbir kimligin tarihsel baglami
disinda, perse ilerici ya da gerici bir degeri olma-
digini da gosterir.”™

Karakoc'un mantik, ahlak, gelenek, tragedya,

11 Craig Calhoun’dan aktaran Manuel Castells, Enformasyon Cagi: Ekonomi,
Toplum ve Kdltar, Cilt 2 Kimligin Gacu, Gev. Ebru Kilig, Bilgi Uni. Y. 2006, s. 12.

12 Age, s. 13
13 Age, s. 14.
14 Age,s.15.
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fizikotesi... gibi parametre olabilecek kavramlarla
ol¢ctugu ve de cizdigi sair portresi, U¢ kimligi ayni
anda icermesi ile tanimlanabilir. Bu varsayimim
hem celiskilere isaret edebilir hem de herhangi bir
“t" aninda sairin farkli kimlik kategorisinde konus-
tugunu ama bunun nihai olmadigini gosterebilir.

Bu kimlik kategorisindeki esneklik, Karakog'un ¢cok
farkli toplumsal tabakalar tarafindan sevilmesini
saglamistir.

Ornegdin bir kadin sairin sahip olmak icin bugun
bile savasmak zorunda kalacagi “mesrulastirici
kimlik” en bastan sairimiz tarafindan elde edil-
mistir. Her ne kadar gencliginde “kabul” sorunlari
yasasa ve ideolojik nedenlerle gérmezden gelindigi
ileri surulse de esasen Karakog¢ gelenek zinciri
icinde hem Necip Fazil ile halkaya eklenmis hem
de ikinci Yeni gibi dénustlricU bir hareketin gé-
bedinde yer almistir. Butun bu baglamsal anlaty,
metninin degerini -ayrica- tartismaya agcmaz. Ag
toplumuna gecisten hemen dnce mitler yikil-
maya henuz baslamamisken “sair olus” anlatisini
tamamlayan Sezai Karakog belki de bu bakimdan
sansli son sairdir.

Uc kimligine de birer érnek verelim:

Mesrulastirict kimlik: “... sair milletin s6zcUusuU, yo-
rumcusu ve gerekirse yol gosterenidir. Sair, milletin
kalbidir. Atan nabzi, carpan yuregidir."®

Gannusi'den paralel bir ornek: “Modernlige
ulasmanin tek yolu, kendi yolumuzdan gitmektir;
dinimiz, tarihimiz ve medeniyetimizin izledigi
yoldan gitmek."®

15 Karakog, Edebiyat Yazilari I, s. 47.
16 Rasid Gannusi'den aktaran Castells, s. 21.
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Proje kimligi: “Protestosu, reddi, boykotu da olmali
diyalogu ve uzlasmasi kadar. Alcakgonullulugu zil-
lete déntsmemeli. ideolojilerin, sistemlerin, stper
gugclerin sairler ordusu olmamali. Sair, kendisi bir
sUper gugtar."”

Direnis kimligi: DUzyazilar tumuUyle mesrulastirici
veya proje kimlik ile bicimlenirken direnis kimligi
yalnizca siirde belirir: BuyUklenmenin azaldigiama
kararli inadin, karasin duygulu bir reddin,® isten-
meyenin sozleri:

Biz kosu bittikten sonra da kosan atlariz
(“Sahdamar”, 42)

Ben kandan elbiseler giydim (94)

Ben geldim geleliagmadi gokler (“Yagmur Duasl”,
10)

Ben o kanli kizgin
Gozyaslaryim ¢cesmenin (“Sultanahmet Cesmesi”,
74)

Yakin zamanda yayimlanan Hatiralar kitabinda
uzun uzadiya anlattigi Uzere zamanin gazetelerinde
yazma macerasi, isveren ve yoneticilerin baskisina
direnme bicimi, mahkeme edildigi konularda kay-
betme ve magdur olma pahasina kisiliginden taviz
vermeyisi asikar sekilde direnis kimligini aciga vurur.

Hamle 6: Major sairlik, metinsel yayilim, Grin
cesitliligi, uzmanlasma

Karakog s6zcugun tam anlamiyla yazma alaninda
her seyi yapmistir. Dergicilik, yayincilik, gunluk

17 Karakog, Edebiyat Yazilari I, s. 65.

18 Kayiran, Spivak'in kavramlastirdigi madun kavrami ile tariflemis bu psikolojiyi
(ya da 6zne pozisyonunu). Ayrinti icin bk. https://t24.com.tr/k24/yazi/sezai-kara-
koc-turk-siirinin-ya-da-siirimizin-son-buyuk-sairi,3467
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gazete yazarligl, elestiri, poetika... GUnlUk hayata
ve akisa mudahale anlamina gelebilecek sekilde
yasadigi zamanin farkindahgini 6nemsemistir. Bu,
onu ¢aginin sairi yapar. Siiri ve hayati arasindaki
seffaflik da realizmini belirginlestirir. “Ben kandan
elbiseler giydim” dedigi gun gercekten kanicinde
kalmis olmasi bilgisini ola ki bilmesek de realist
ibare bu imajla yogrulmustur. Metnin inandirici-
191, -herhalde sdylemek bile gereksiz- gergcekten
olmus olmakliktan &te bir seydir.

Karakoc'un siirin mesnevi, lirik ask siirleri, epik/
destansi siir, dramatik monologlar... bircok turun-
de Urun vermesi, mitleri ve sembolleri kullanarak
baska caglarin diliyle bugunku kaosu yorumlama
cabasli major sairlerin ydntemleridir.

Eliot'in yaptigi UnlU ayrima dayanarak yorumlarsak
Karakoc, bUyuk/majoér sairlerin “butdn eserlerinin
metafizik bir dinya gérusunu yansitmasi"™ ko-
sulunu da saglamaktadir. Metafizik konusunda
kendi apacik ifadelerine basvurabilecegimiz gibi,
siirinden de yeterince kanit saglayabiliriz.

Eser GUrson 6nemli bir ayrim yaparak “metafizikgi
sair” olmanin her isteyenin basarabilecedi bir sey
olmadigini vurgular. “..her sairin, siirde eyleme
sokabilecedi metafizikgi bir ic dinya karmasasini
yasayabilmesi mumkudn degildir.”?° Karakog'un
yasantisi, siiri ve dusuncesini “saglam bir bileske”
ile ifade etmesidir farki yaratan.

Burada buyUk/major derken teknik bir ayrimi esas
aliyorum. Bir tur istendik put/lugu ifade eden “bu-
yUuk sair miti"ni israrla ve 6zenle ayri tutmak isterim.

19 Eliot, Edebiyat Uzerine Duslnceler icinde “KugUk Siir Nedir?", Cev. Sevim
Kantarcioglu, Kultur Bakanhgi Y., 1983.

20 Eser Gurson, Edebiyattan Yana, YKY, 2001, s. 66.
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CUnkuU (neredeyse bir sair hayatta iken) mite do-
nudsen “erken buyUk”luk, metni ikinci plana atan;
alglya oynama, sansasyona yaslanma, agitprop
taktikler, tarihin folklorun gelenegin tum simgesel
yanhligini ruzgar olarak arkaya alip kutsallastirma
gibi bir dizi islemi devreye sokan kumulatif bir
stratejidir ve gercekte -ictenlikle belirtmek gere-
kirse- metafizikten (ve elbette Karakog¢'tan da) ala-
bildigine uzaktir. Siir soz konusu iken Karakog'un
ictenlikle eylemis/yazmis olmasi onun “bUyuk”"lUk
mitini “siire dair” talep etmedigini bize gdsterir;
yalnizca ideallerini gerceklestirmek arzusunda
“kahramanligi” talep ettigi, “6gut vericilikten hig
de kagcinmadigl, acik¢a “gencleri yetistirmek”ten
bahsetmesi ise gizli bir durum dedildir.

Buradaki ince ayrim su: Karakog'un siiri, idealleri
dogrultusunda egditsel bir metin olsaydi belki de
bugln onu mahalli olmakla elestirecektik. Ama
siirleri, ontolojik bakimdan sairinin inan¢ evrenine
ragmen yanilgilari da kapsayan insanin cesitliligi
olgusuna sadiktir. Bir baska deyisle bu siiri kendi
tarihsel baglamindan ayri da okusaniz, siirdeki
direnisci 6zne baska bir kitadaki, hatta baska bir
inanctaki direnisci 6znenin 6zgul tecrubesine denk
dusebilecektir. Majoru boyle acimliyorum.

Hamle 7: Siirlerin 6zgurce Uretilmisligi, metinsel
tamhk

Sezai Karakog¢'un siirimizde dogrudan siirleriyle,
siirinin etkileriyle acilmis bir yeri vardir. lyi sairler,
once akranlarini, sonra yasayan seleflerini ve
kendilerinden gengleri etkiler. Bu etkileme agi-
nin ilk halkasidir, cok yonlu iletisimler, Ulkenin
dinamikleri, insan kalitesi, basinin kalitesi gibi
konular sebebiyle degiskenlik gdsterse de ona
“nitelikli 6tekinin koruyucu cemberi"dir denebilir.
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Sair de ayni zamanda bu ¢cemberin icinde iken
baska bir iyi sair icin koruyucu baska bir cemberin
halkasidir. Cunku kalicilik dedigimiz sey, zamana
direnctir; zaman ise insanlarin dmarleridir. Yani
sik¢a sanildigi Uzere kuru bir zaman degildir insani
cagdan ¢aga taslyan;insan dilinde, Turkcede akista
kalmasidir. Dil, dizeli siirin yeridir. lyi siir de dilin
topos anlaminda yeridir.

Siirlerin Uzerinden ortalama 50 yil gecince daha
genis bir Kitleye erisip etki uyandiriyorsa ve bu
etki metinden doguyorsa sair kaliciliga dogru bir
adim atmis demektir. Bu, tarihin konusu. Yasam
sUrem icinde Karakocg'un siirlerinin bir nGfuz alani
olusturdugunu goézlemliyorum. Bunun anlattigim
diger sebeplerle iliskileri bir kenara, yalnizca siirden
kaynakli sebeplerine bakalim.

1- En basta sdylenmeli: Onu siire tasiyan cok
saylda sebebi olmasina ragmen, ideolojik
baktigini hi¢c de gizlememesine ragmen, siir-
leri 6zerk bir alanda kurulmuscasina 6zgurce
ifadesini bulur.

2-Dilde, Turkgede yarattigi yeni deyisler, “Tah-
ta At", “Pingpong Masasl”, “Agustos Bocedi
Bir Mesaledir” gibi siirlerinde yaptigi ustalikli
baglam degistirmeleri, destansi siirlerinde
tarihsel kisilikleri kolayca gunumuze raptet-
mesi... Tek basina kdlturel ve dilsel butunlu-
gu kurma gayreti de eklenince onun siirini
Turkgede bir genisleme olarak anabiliyoruz.

3-Karakog¢'un siirleri, sehl-i mUmteni tasirlar
yani kolayca séylenmis gibidirler.

4-insan icin, insana dogru ve insancildirlar.
Merhamet gibi, dostlar gibi sarici, kucaklayici
kavramlari siirde islevsellestirir.
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5-Sade gergekgiligi, siirlerinde gencliginde
lirizmin icinde ifadesini bulurken ilerleyen
yillarda epik ses ile birlikte topluma dogru
acilir. Tekrarlardan kacinmaz. ice isleyen
bir ictenligi, savrukluga varan rahathgi var-
dir uslubunun. DUzyazisal aliskanhigindan
gelse gerek konusur gibi siir yazar. Bir bas-
ka deyisle insana yazar. Karakog'ta siir Ust
dil degil, es-dildir. Dildesligi bdylece okura
hissettirir. Sikca ikinci Yeni icinde, 6ntnde,
disinda tartismasi yapilir onun hakkinda.
Ben isin bu yonunu siir tarihine birakip salt
metinden bakmayi tercih ediyorum. Boy-
le bakildiginda yani ikinci Yeni ile birlikte
dusunuldugunde ta yazildiklari anda dahi
bir tur itidal denebilecek “anlasilirhk” var
Karakoc'un siirlerinde. Derinligin aleyhine
islemeyen bu anlasilirlik, yazyillari birbirine
baglayan ask gibi buyuk temalari zemine
koymasi ve cagdas olana acik algisi ile bir-
lesince Karakog'un siirlerini en buyUk halka
olan topluma sevdirir.

6-Cocuksu sikayetleri ve cocuksu seving-
leri cocuksu bir dil ile vermeyi basarir ve
bu sempati yaratir. ilk defa sdyleniyor his-
si verir. Bu his 6nemli cunkU butunuyle
0zgun olmak mumkun degildir. Siir de
diger yazinsal UrUnler ve sanatsal eserler
kadar metinlerarasi iliskilere konu olacak
sekilde bir baglam ve ag icindedir. Ancak
Karakog'un yarattigi ézel dil, sairine ézgu
bir siirsel sdylem, dil icinde ayirt edilen bir
bicem olabilmistir. OzgunlUgu bir mimkun
alana cekersek ona neredeyse 6zgun de-
nebilir. Bunun bir sebebi de baglantilarin
coklugu ve cesitliligidir.
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7-Bu siirin diline dair guncel bir saptamayi
da bu bolume katki olarak alintilamak istiyo-
rum. Buzdokuz'un 14. sayisinda yayimlanan
yazisinda Yucel Kayiran “filolojik yapit yolu”
adini verdigi bir yoldan séz eder; bu, Sezai
Karakoc'un acgtigi yeni bir yoldur: “Karakog,
... Ulusal tahayyule dayali poetikadan farkli
olmasi anlaminda yeni bir yol agcmis olur.
Buna filolojik yapit yolu diyecegim."? Boy-
lece Kayiran, Karakog¢'u “dunya olgegine”
yerlestirerek ve “tarihin devamlihgi” icinde
tanimlayarak evrensel bir sair olarak nitele-
mis olur.

Hamle 8: “Kehanet”leri, ¢izdigi yola uygun ge-
lismeler, G¢ 6rnek

Yazilarin satir aralarinda gelecede dénuk tahmin-
lerinin ve onerilerinin sonradan gergeklesmesi
veya buna dénuk hareketlerin olmasi Karakog¢'un
yerini saglamlastiran bir gelismedir. Hem toplum-
da onun tecrUbesine olan gUveni gosterir hem de
siirin akacagi yollari sezdigini gosterir.

1- “Kendini Arayan Siir: Siirimiz I” bashkli yazi-
da yenilenmenin uygarhda bagl sartlarinin
ozellikle ikisini anar: “... cagimizda bunlara
karsilik, yeni mazmunlar dogurulmali idi.
Epik tur de, destanlar, yeniden yazilabilmeli
ve gunumuz insani onu okumaliydi. Ya da
onlardan esinlenerek epos, yeniden Uretil-
meliydi.” Karako¢'un bu yorumu 90'larin so-
nunda gelisen modern epik veya neo-epik
hareketlerin habercisi denebilir.??

21 Yucel Kayiran, “islami Siir’ Hareketi ya da Filolojik Yapit”, Buzdokuz 14, Ka-
sim-Aralik 2022, ss.47-50.

22 Soézgelimi benim formule ettigim sekliyle olmasa da Edip Cansever’in cok
sesli siirden bahsetmesi de bu turden bir yol gostericilik sayilabilir.
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2-ButUrden buyUk dUsunen sahsiyetler isim-
lendirme yaparlar. isimlendirme dogurma
anlamina da gelmektedir. “Disimizin Zar”
yazisinin bir 6zelligi de ikinci Yeni olusumu-
nun neo-realist olarak nitelendigi bir yazi
olmasidir. Erdost’'un “ikinci Yeni” baslkli ya-
zisl ise (Son Havadis, 19 Agustos) 1956 yilina
aittir. Demek Karakog bu nitelemeyi 57'de
henuz kullanmayi tercih etmez. 1960'ta yaz-
digi “Galile Denizi"nde ise tekrar vurgular:
“Bu siirin vaftiz adi: ikinci Yeni. Ben bu siire
‘veni gercekgi siir’ diyorum.”

3-Karakog¢'un gercegin gucu ile kitleleri et-
kileyen biri olusundan bahsettik yeterince.
Anilarinda “Monna Rosa’nin her yerde, siir
gecelerinde okunmasindan dolayr Monna
Rosa sairi olarak anilma endisesinden séz
eder. Bu sebeple siirin yayllmasina engel
olmaya kalkisir. Bir siirle anilmanin Un getir-
se bile sairligini golge altinda birakacaginin
farkindadir.
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SEZAI KARAKOC
SIIRININ ATESTEN
MODERNLIK
PARANTEZI

Sezai Karakog siiri baslangicta geleneksel olanin
icinden dogar. Burada geleneksel olan hece 6l-
¢Usu gibi bicimsel bir duruma ve asil 6Gnemlisi
siirde duygu yatirrmi gibi bir i¢ erege baglanir.
Daha dipte ise zihinsel dogus ciplak ve tanim-
lanmamis olandan c¢ekinerek, kendine surekli
kulturel korunak da arar. Mehmet Levendoglu
ismiyle basilan ilk denemesi yaninda, Yagmur
Duasi ve efsanevi Monna Rosa siirleri teknik bir
gozle irdelendiginde, sairin ses kompartimanina
buyuk onem verdigi ve lokomotif olarak duyguyu
idealize ettigi aciktir. Burada sasirilacak bir sey yok
aslinda. Cunkd, sairin hatiratinda detayl sekilde
anlattigr gibi dogu metinleri ve onlarin atmosferi
etkili olmustur ruh ikliminin kurulmasinda. Gergi,
Bati klasiklerine ulasmakta ¢cok ge¢ kalmayacaktir
Karako¢ ama, modern biling ile Bati klasiklerini
karistirmamak gerekir. Yagmur Duasi ve Mon-
na Rosa siirleri, dayandiklari gelenekten medet
ummamalariyla énemlidirler. Zaten kisa sUrede
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kitlesel karsilik bulmalarinda siirsel yaraticiliklari
kadar bu yonleri de etkili olur. Geleneksel duyu-
sun torpuledigi tekrarlar ve igdis gondermelere
rastlanmaz onda. Gerg¢i, Karakog, 6zellikle Monna
Rosa’'nin dogusunun zihinsel geri planinda Garip
Siiri'nin, ki modern siirimizin ilk saglam atilimla-
rindandir; gul, bulbul, ask gibi mevhumlari alaya
alip asagl cekmesine karsi bir atilim oldugunu
ifade ediyor fakat bu yaklasim pek cok bakimdan
tartismalidir. Her seyden 6nce Monna Rosa butun
estetik degerini asktan ve dizginlenemeyen saf
coskunluktan alir. Sezai Karakoc¢'un icinden ciktigi
sosyal, sosyolojik katman, ask gibi en yUce insanlik
durumlarini, toplumsal erk 6nunde acikca dillen-
dirmekten imtina ettigi icin, dolayh ve dolayimli
bir agciklama yoluna gidilmistir burada. Dikkatle
altinin gizilmesi gereken husus, Karakog siirinin bir
modernlik atesi icinde kendisini ateslerken sona
dogru modernligini yok etmesidir. Hatta soyle
sdylenebilir, Karakog siiri dogusunda nasil tam
modern ve modernist degilse kapanisinda ayni
tutuma geri donmustdr. Oysa, onun siirini yaratan
modern siirle kurdugu yakin modernist temastir.
1951 tarihli Ruzgar siirindeki, ‘yangindan yangina
arta kalmis put’ misraindaki put'u sonradan ‘tut’
yapmistir Karakog. Dergideki ilk hali puttur mis-
ranin. Onemli olan, sairin bayUk ézguven icinde
put'u kendisine mal etme curetini gosterirken
sonradan bunun politikasina yenildigini gérebil-
mektir. Modernlik geleneksel olanin basincina
dayanabilmek kadar oradan hurug edebilmektir.

‘Hayat bir lumdur ask bir ugurum’, misraina bakalm
Yagmur Duasi’'ndaki. Rahat ve kivrak bir edayla ve
geleneksel ritim icinde kurulan misra, hayati ‘fani’ go-
ren geleneksel yorumun disindadir. Ask ise, yine ge-
lenekte goruldugu gibi teslimiyet degil, ugurumdur.
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Bu kdrpe uglar, Karakog siirinin modernizmle ya-
sadigi etkilesimin carpici gicekleridir. Zaten, siirin
devaminda anne tarafindan giydirilmis ‘bir kadin
gomlegi'nden dem vurulacaktir. Monna Rosa'da
‘zambaklar en issiz yerlerde acgar’ diyerek, zambak
ve I1ssizligi bir ask celiskisi icinde yorumlayacaktir bu
siir. ‘Ve yalnizlik sigara kulu kadar yalnizlik’ misraini
bulabilen duyus daha sonra ‘Allah kar gibi gdkten
yaginca' diyebilecektir. Karakog¢'un modern siirinin
yakutlarini, siiragacindan boyle inceden ve dikkatle
yontmasi anlasilabilir. CUnku, ge¢cmisin, gelenegin
ve cocuklugun atmosferinden kendi Kisiliginin ve
6zgun duyusunun alanina yUrumektedir. Sezai Kara-
kog siirindeki modernligi, her tur duyusu, dil, Gslup,
ifade, niyet ve gdbnderme baskisina ve sanstrune
ugratmadan 6zgun dogasinda tutmak diye gorebi-
lirsek daha acik sonuglara ulasabiliriz. Bu baglamda
Sahdamar siirinden baslayarak ve Sahdamar kitabi
boyunca Sezai Karakog¢'un sadece kendi siiri igin
degil modern Turk siiri adina da essiz denemelere
giristigini goruyoruz. ‘Kag¢ gelinin alninda kag yu-
murta kirdik biz' diye sigrayan bir modernliktir bu
ve modern insan kadar hayati ‘raki icen kadinlar
ve cicek yiyen kizlarla' beraber okumaya baslar.
Otekilestirmekten beri, daha tarihsel kimiltilarla
elektriklenmis bir blyuk iclenistir bu. ‘istakozlarin,
kirmizi ve mavi istakozlarin/Bir mavzerlik peygam-
berlikleri Uzerine/Kucuk ve buyUk, acili ve acisiz/
Yeminler yeminler edersiniz..." Lutfen peygamber
kelimesi ile mavzerin yan yana getirilmesine dikkat
ediniz. Lutfen, istakozlara ve renklerine dikkat ediniz.
Hurdur sair. Dilin ve siirsel duyusun gegmis bagim-
larindan siyrilirken yeni bir modernlik de yaratir.
Otesini Séylemeyecedim, Pingpong Masasi, Liliyar,
Cay, Kapali Carsi, ilk, Tut, Kan Icinde Gunes, Bal-
kon, Kutsal At, Eski Kirazin Geregi, Batis, Kalorifer,
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Cati, Av Edebiyati ve Képuk...BUtun bu siirler bo-
yunca biz, sanki sadece Turkiye'deki bir insana
sahitlik etmeyiz. Pekald butun modern dunyaya
bakabiliriz onlarla. Neden, artik Karakog, modern
bir sair olarak, cagdas siirin yeni baglantisizhgini
¢6zmuUs, siiri dilsel 6zgurlUk yaninda saf ve cagrisiml
duyarlikta aramayi basarmistir. Kopuk siiri de bu
durumun Babil kulesidir bana gore.

Sonrasl, ya sonrasi? Hizirla Kirk Saat, Taha’'nin
Kitabi, Gul Mustusu, Ayinler, Alin Yazisi Saati Sezai
Karakog'un Képuk ile beraber ve ondan sonra des-
tansisiirin uzayina daldigi ve toplumsal oncelikleri
guduledigi gorulecektir. Modern siir bireysel olanin
derin celiskisi ve ucurumundan toplumsal olanin
belirsiz guvensizligine acilirken, modern disi siir,
adeta celiskisiz, kutsal ve hesaplari tamamlanmis
bir proje halinde yukaridan asagdiya, topluma in-
meye ve ona yon vermeye calisir. Bu bakimdan
‘Babil Kulesi’ benzetmesini bosuna yapmadigimi
ifade etmek isterim. Ve elbette eklemek ve israrla
soylemek isterim ki hem Hizirla Kirk Saat hem Gdl
Mustusu hem de Taha’nin Kitabi olaganustu siir
anitlanidir ama, Karakog, kendi siirini atesledigi ve
6zgun kildigi yepyeni modern duyusu, toplumsallik
adina buralarda torpulemis ve sanki adeta kendi
actigl modernlik parantezini sonuna dogru ayni
tonla mumyalamistir. Karako¢'u buna ragmen
basaril kilan ve yine modern siirin ¢izgisinde tutan
yaptigiisin dncesizligidir, bicim olarak degil, 6zgun
0z bakimindan da bdyledir bu.

Sezai Karakocg siiri Uzerinde estetik ve politik du-
suncenin beraber ilerleyebilmesi ve yeni sonug-
lar dogurabilmesi icin bu atesli parantezin iyi
okunmasl gerektigi dustncesindeyim. Turkiye
modernlesmesi kurumsal ve siyasal bir proje
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olmaktan oOte tarihsel bir olgudur ve zihniyet
dunyasiyla iliskilidir. Biling her toplumda tarihsel
sebeplere bagli olarak farkli tezahurler sergiler.
1950'lere gelindiginde, Turkiye zihninin koordinat-
larini belirleyen kultur, sanat ve dusunce verimleri
siyasetin coktan 6nune ge¢cmis bir manzara ser-
giler. Siyasetin gudumlu ve belirleyici olma vasfi
gunluk hayatta hi¢c dinmez ama coktan sanat
ve dusunce, tarihsel olanin akisi icinde cagdas
duyarliklarini edinmistir. Kdlturler her zaman etki-
lenmelere ve buna bagli modellemelere aciktirlar.
Tanzimat eger bir siyasal modernlesme hizasi ola-
rak belirlenecek olursa, siyasal hedefleriyle degil
beklenmeyen ve kontrol edilemeyen sonuclariyla
etkili olur. Batiya, baslangigta dzellikle Fransiz dili-
nin verimlerine acilan Osmanli zihniyet dunyasi ve
bu dunyanin cok &zel aktorleri olan sair ve yazarlar
eliyle yogrulur. iktidari temsil edenler, gelenegin
kati ve kuru gemberinde donerken, her tur iktidar
payinin berisinde duran ve kendi 6zgur dunyala-
rinda yaratima koyulanlar cagin getirdigi modern
verimleri daha saglikla i¢sellestirirler.

Sezai Karako¢'un modern bir bilin¢ ve duyus ka-
zanmasinda elbette 6zgun ve 6zgur Kisiliginin
bluyuk payi vardir. Fakat, 6zel bir konusmamizda,
Tercime Dergisi'nin Siir Ozel sayisinin ikinci Yeni
Uzerindeki etkisi Uzerinde durmustu. Hala, hususi
bir toplam 6zelligi tasiyan bu saylya dikkatle bakil-
diginda, model olanin politika degil saf sanat ol-
dugu gorulecektir. CunkU saf sanat verimlerinden
cikarak sanatgl, yazar modern politik bir tutuma
gidebilir. Bu baglamda, Sezai Karako¢ modern
bilincinin olusumu kacginilmaz olarak Batici degil
ama Batilidir. Batiyl, cagdas ve guncel bir miras
olarak karsiladigimizda kompleksiz bir fikre ka-
vusabiliriz. Zaten, bu komplekssizlik ve dzguven
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suuru, Karako¢ modernligini savunmaci olmaktan
cikarir, soz soyleyici karaktere buranduruar. Dikkat
cekici olan Karakog¢'un bu bilgi ve biling icinde
ilerlerken, Bati resim sanati, tiyatrosu ve sinema,
heykel vb. disiplinlerle icerden temas kurarken bir
sure sonra bu dikkati, neden yeterince tartismaya
girismedigidir. Modernlik politik bir havaya sokul-
dugunda soylem one ¢ikarken poetik bir dncelik
oldugunda yaraticilik yukselmektedir.

Kopuk siirinin ozellikle cagdaslari Turgut Uyar,
Edip Cansever ve hatta Cemal Sureya siirleri ile
paralel okumasi yapildiginda, cok yonll sanat
algisinin modern bir bicime ¢coktan kavustugu
kabul edilir. Hizirla Kirk Saat'e sigrayarak Karakog,
Turkiye modernlesmesinin bilincini Dogu-Bati
saliniminda merkez bir noktaya tasir. Ne var Ki
merkezin psikolojisi Doguya goz kirpar. Bati,
modern bilincinden yer yer edinilmis ézgun
duyuruslar ise eserin kanatlarini havalandirir. Her
seyden once kurgucu zihin modern bir anlatim
yedegdi olarak edinilmistir burada. ‘Taslar hatira
yazilamayacak kadar/Fazla kararmis’ ise eger,
tasin ve hafizanin yenilenmesi gerekmektedir. Ki,
Karakog, orkestral bir duyusla ‘Ey ulu sarikl hocalar
bunu bana 6gretmediniz’ diye Unleyerek ilerler.
‘Bir kentten daha gectim/ Bugdaylari yakiyorlardi/
Yedikleri pirincti/Birbirlerine acilan borular gibi
ufUrlyorlardi/Sonra birbirlerinden borular gibi
cikiyorlardr’. Bruegel’in resimlerinden veya F.
Lang'in bir filminden sahneler gibi dokulen bu
misralar ‘damitilmis petrole’ goz kirpacak kadar
moderndir. Buna suphe yok. Fakat, mini bir toz
altin i1sikta doner yine de. S6zun sdyleme gelip
baglanmasi... Séylenmenin ideolojik cagrisimlar
edinmesi yer yer. Hizir'in klasik bilincle surekli
sarmalanmasi...
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Thomas Bauer, MlUphemlik Kltdrd ve islam kita-
binda, ‘mUphem’ kavraminin evrensel dile donusu-
mundeki kritik durumu tartisir. ‘Ben davamizigin
siir yazdim, o hep dnde oldu’ diyen Sezai Karakog,
bu cok 6zel konusmalarinda, bir yandan yakaladigi
bu mUphem, modern ve evrensel dile géz kirpar-
ken 6te yandan gune baglanmanin dogurdugu
poetik sorunlari da kabul eder. Burada, Sezai Kara-
koc ile beraber fakat onu da asarak modern siirimiz
baglaminda dusunuldugunde, s6zUn baglanma
noktasinin yUkselttigi atese bakma sakinligini ka-
zanmalidir zihniyet dunyamiz. Kulturel, sosyolojik
ve siyasal basin¢ daima sairin 6nunde yukselen bir
yangin olmustur. Taha’nin Kitabr'nda Sezai Kara-
koc'un hala icinde bulundugu yuksek siirsel duyus
vesilesiyle yer yer Taha'nin bilincini yeniledigini ve
onu gelgitli bir cendereye soktugunu goéruyoruz.
Sairin eserde yarattigi tipoloji bugune benzedikge
klasiklesir. Modernlik carpanini da buradan kazanir.

Metin kendisini bir hedefe, bicime, sdyleme kosul-
ladiginda bunda basarili olabilir. Daha duyulurken
degil ama yaziya dokulurken metin kendi celisik
6zUnden, safligindan, dilin dogasi kadar siirin ele
avuca sigmaz tabiatindan kaynaklanan sagaklar
térpulenirse, modern bilincin dodasi da kontrol
altina alinmis olur. Sezai Karakog¢ destansi siirinde,
Gul Mustusu dahil, duyus patlamalariyla siirsel
form ve igerik yonunden gug¢lu bir kontrol sezilir.
Cunku sair, siiri duyarken, yasarken degil belkiama
asil yazma aninda kendisine toplumsal bir hedef
koyar. Bu hedef olmaksizin siir ilerleyebilir mi?
Suphesizilerler, nitekim Hizirla Kirk Saat, Tahanin
Kitabi, GUl Mustusu ve Ayinler'de bdylesi sahneler
vardir. Bu bélumlerde, ‘muphem’ligin siiri sadece
modern bilinci sarmaz ayni zamanda bicim ve
soylemin basincindan da kurtulur.
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Ne denli tartismali olursa olsun ve sinirlari ne de-
rece tespitten uzak kalirsa kalsin, modernlik hala
insan icin bir bilme ve bildirme yontemidir sanat
icin. Modern siirimizin birden bire degil asama
asama kazandigi bu gug, ideoloji parantezine alin-
dikca bulanmakta, bir ¢ikis olmaktan &te yangin
yerine donmektedir. Sezai Karakog siirinin hem
kurucu vasfini hem de bu vasfin tarihsel esikte
insan ve toplumla kurdugu derin bagdi ¢cozmek
acgisindan, modernligi bir sikinti, bozulma hatta
yabancilasma efekti gibi dUsinmenin 6tesinde bir
anlama ve aktarma imkani bilmek gerekmektedir.
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2. OTURUM

SiiR SANATI
VE SEZAiIi KARAKOGC

Oturum Baskani
Omer Yalcinova

Konusmacilar
D. Mehmet Dogan
Mesut Kocak
Lafer Acar
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SEZAI KARAKOGC:
SIIRLE FiKRIN SON
BUYUK TERKIBI

D. Mehmet Dogan

Yazar, Turkiye Yazarlar Birligi Kurucusu

Cumbhuriyet tarihsizdir; doksan yila ulasan bir yakin
gecmis bir turll tarihne mal olamamistir. Ortalik
Cumhuriyet tarihi derslerinden gecilmez, tarihle
istihzadan baska bir sey olmayan bu derslerden
Oturd bir turld Cumhuriyet tarih olamaz, bu dersler
bdyle olduk¢ca Cumhuriyet'in tarihi olmaz. Tarih
gercegdi asla bu ders kitaplarinin cercevesine sig-
maz. Bu anlatacaklarimiz da bu cumledendir.

Cumbhuriyet'in onuncu yilinda dogmus!, Cum-
huriyet'in kurucusunun oldugdu yil ilk mektebe
baslamis. Cumhuriyet'in tamamen yeni harflerle
yetisen ilk neslinden ve Cumhuriyet'in tam nufuz
edemedigi uzak tasradan. Diyarbekir'den (Sef
henlz onun adinin “Diyarbakir” olmasini buyur-
mamis ve Cumhuriyet ulemasi “en dogrusu efen-
dimizin buyurdugudur” deyu tasdik etmemisti);

1 Cumhuriyetin onuncu yili, 1933; Turkiye ekonomisinin dibe vurdugu, 1918
seviyesine dondugu yildir. 10. Yil Nutku ancak tersinden okunarak bu anlasila-
bilir. Bazi ahvalde, en zayif zamanda en yUksek ses ¢ikarilarak guglt gérinmek
istenir.

®

25.11.2022 11:48:50 ‘



‘ KOLOKYUM KITAP 2.indd 62

KIRKBIRINCi SAAT SEZAi KARAKOG KOLOKYUMU

Diyarbekir Maden'den. Bir sipahi ailesinden geldi-
gini soyluyor, hatiralarinda. Ailesine “levendoglu”
derlermis... Cumhuriyet devrindeyiz, ama adres-
leme icin Osmanliya muracaat sart.

O siralar yoksul Anadolu’'nun dért bir kdsesin-
den leyli meccani (parasiz yatill) HalGk adaylari
toplanir. Yedirilir, giydirilir, okutulur; ayni sekilde
bicimlendirilir/bicimlendirilmek istenir. O Maras'in
parasiz yatilisi. Ortaokulu burada bitirmis, 1944.
Gaziantep'in parasiz yatilisi, liseyi burada tamam-
lamis, 1950. Cocukluk ve genclik merkezin hem
dogusunda, hem guneyinde ge¢cmis.

Ortaokul yillarinda Buytk Dogu okumaya basla-
mis. (Parasiz yatilinin paral égretime veya mec-
buri 6gretimden gonullt égretime gecisi bu).
Buyuk Dogu, o zamanlar soylenmek istenmeyen,
soylenmesi mumkun olmayanin mahlasi. HalGk
olmasi isteniyor, fakat o Asim olmak yolunda yu-
ruyor. YUksekogretim cagdi gelince kendisi felsefe
okumak istiyor, babasi ilahiyat okumasini arzu
ediyor. Akifleyin, zarureten bir mektebe kaydol-
mus: Siyasal Bilgiler Okulu. O zaman, bu okulda
Mulkiye havasi devam ediyor ve parasiz yatililk
cari. Devlet gelecegin idarecilerini kurda kusa
yedirmeden gozunun 6nunde yetistirmek istiyor.
Kaderi parasiz yatililk, buna uygun olan okul da,
Siyasal Bilgiler...

Necip Fazil ne kadar karsli ¢ikarsa ¢iksin, elestirirse
elestirsin, islami asrin idrakine soyletenlerdendi.
Asrin bilgilerine sahipti ve ayni zamanda perge-
lin ayadi simsiki merkezdeydi. Mehmed Akif bu
formull bosuna icat etmemisti. Kendi yaptigi da
baska bir sey degildi, Akif érnegine derinden bagl
olan Nureddin Topcgu da baska bir sey yapmamis-
tl. BUutun modern tahsil gorenlerin, kendini bu
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topraklara bagli hissedenlerin, bin yillik duyarliklari
tasityanlarin, HalOk olmamaya direnenlerin yaptigi
buydu. Akif, fen tahsil ederek bunu yapmisti, Necip
Fazil ve Nureddin Topgu batida felsefe okuyarak
bunu yapmislardi. Fen ve felsefe bazilarina gore
batinin iki alamet-i farikasiydi. Simdi, modern
sosyal bilimler, siyaset bilimi okuyan bir geng de
ayni yoldaydi.

Osmanlinin son nesli, Necip Fazil, Nureddin Topcu
ideal Ulke Avrupa'ya gonderildiler. Cumhuriyet
icin tahsil gormek, dénunce onun ideolojisini
guclendirmek icin.

Osmanlinin son nesli, Asim’in nesli... Evet Necip
Fazil ve Nureddin Topcu, Asim'dan biraz kicUk-
tuler,ama Asim'in neslindendiler. Cumhuriyet y&-
neticileri, Cumhuriyet ilan edilinceye kadar butun
glUcuUyle kurtulus icin calisan Asim'in nesline sirt
cevirdi. Asim'in benimsedigi tevhidi amentu, onla-
ra aykiri geliyordu; Fikret'in tertib ettigi pozitivist,
akilcramentlye iman ettiler, bu yUzden HalGk'un
ne oldugunu tam bilmeden, bilmeye gerek gor-
meden HalUk neslini gogaltmayla calistilarz. Bunu
yalniz iceride degil, disarida asil kaynaginda da
yapmak istediler.

Siir DUstncenin Dili

Osmanli siir medeniyeti. En yuksek sanat siir, en
buUyUk sanatkarlar sairler. S6zun guzelligi, inceligi,
derinligi velhasil butun gucu siirde. Bizim icin
dusuncenin dili siir. Sanatl s6z sdylemek, yuksek

2 Tevfik Fikret'in oglu Hallk, ilk 6gretimini misyoner bir hanimin cemaat/tari-

kat okulunda gérmustt. Bu okul her sabah hiristiyan ilahileri ve incil dersleri ile
baslardi. Sonra ayni tarzda 6gretim veren Robert Koleji'nin ortak kismini bitirdi.
1909'da ingiltere'ye génderildi, fen tahsil etmek Uzere. Bir papazin evinde kaldi. 2
yil sonra istanbul'a déndugunde “inanmis bir hiristiyan’di... iki yil Trkiye'de kaldl,
sirini yakin gcevresi disinda kimse bilmedi. ABD'ye gitti, yUksek tahsilini orada yapti.
Hiristiyan bir hanimla evlendi, hiristiyanligi enine boyuna 6grenmek icin ilahiyat
fakUltesine devam etti.
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s6z soylemek, siir diliyle olur. Bu kamlardan, bak-
silardan, bahsilardan, ozanlardan beri boyledir.
Kamlar, samanlar, bahsilar, ozanlar kendilerini
asan bir dille konusurlar. Eski metinlerde, bu ara-
da Dedem Korkut'un Kitabi'nda, nesirden siire
gecilen yerlere dikkat edilirse, bu gorulur. Siradan
seyler nesirle, olaganustu sozler nazimla soylenir.

19.yUzyilin, Unlu fikir adamlari ekseriya sairdir. Ziya
Pasa, Namik Kemal... Fikir ydnu ¢cok zayif olmasina
ragmen, Tevfik Fikret de duUsunur sayllmistir bu
sebeple. (Sonradan Nazim da). Fakat, Akif, sair
mutefekkirlerin en 6nde gelenlerinden. Necip
Fazil, dusunceyi siirlestirmek istediginde, destani
siire yoneldiginde Akiflesir. (ikna olmayanlara Sa-
karya TUrkdsU'nU bir daha okumalarini tavsiye
edebilirim). Cumhuriyet doneminde nesir de etkili
oldu. Ama Necip Fazil gibi sair dusunurler yetisti.
Siirin dusunceyi ifade etmesi yolu, o kadim yol
devam etti.

Sezai Bey, belki de bu yolun son buyuk yolcusu.
Siir ve fikrin son buyuk terkibi.

Sezai Bey, sair ve mutefekkir degdil, sair-mutefek-
kir. CUnkU dusUnce nesri yaninda, ¢cok guclu bir
dusunce siiri var.

DusUncenin siiri, sarkin ahlak¢lr mesnevi sairlerin-
de, tahsisen Mevlana'da zirveleri bulur. On bin-
lerce beyitlik manzumeler, siirler yalniz hikaye
anlatmaz, fikir de ortaya koyar; daha dogrusu asill
soylenecekleri soylemek icin hikayeler anlatir du-
rur. Yunus, rivayete gore, Mevlana'nin Mesnevi'de
s6zU haddinden ziyade uzattigini sdylermis. Ken-
disi séylemesi gerekse, “Ete kemige burindum/
Yunus diye gorundum”der cikarmis icin icinden!
Osmanli tek misralik disunceyi bile 6nemser.
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Bir misralik eser birakan da azizdir. Koca Ragip Pa-
sa'nin formullestirdigi Uzere: EGer maksud eserse,
misra-1 berceste kafidir!

Sezai Karakog, Bati medeniyetinin en Ustln ve tek
medeniyet oldugu dayatmalarina karsi bir mede-
niyet tasavvuru ile ortaya cikar. Bu onu kesilmis
bir medeniyettir. DUnyaya soyleyecek sdzunu
sonuna kadar séylemesi barbarca men edilmis
bir medeniyettir. “Dirilis” kavrami bu tasavvurda
ister istemez ana motiftir.

Sezai Bey, Ustad olarak Necip Fazil'i secmistir.
Onun siir ve sanatta kazandigi séhreti fikir ve ak-
siyonda kullanarak ortaya koydugu Buyuk Dogu
fikriyatini tanimistir. Ustad'in, disa dénuk teatral
ve abartili Uslubu onda tam tersine tezahur eder:
ice dénuk, abartisiz ve sade. Boylece, Nureddin
Topgu'ya daha yakin durur. Necip Fazil'a bagla-
nan ve sonradan kendisi bir dergi ile ortaya ¢cikan
baska bir kisi de ayni seyi yapmistir. Fakat kendine
mahsus bir teatrallikten vazgegcmeden.

Bu ice donukluk, her zaman asosyallik olarak ta-
nimlanmaya musaittir. Sezai Bey'in, kUguUk sis-
temle, sistemlerle uyum yerine, blyuk sistemle
uyumu secmesi bir tercih olabilir. Fakat siyasi parti
denemeleri bu tercihin sahihligini haleldar eder.

Necip Fazil muakkibi olarak Sezai Bey, Mevlana,
Yunus, Mehmed Akif cizgisini strer. Onlari her
zaman donulUp bakilacak, yon tayin edilecek
onemde gorur ve gdsterir. Bu arada, “eve ddnen
adam”i da unutmaz. Yahya Kemal, batiya gitmis
ama evine donmustur; mektepten memlekete
avdet etmistir. Siyans politik okumustur, bu Tur-
kiye'de “siyasal bilgiler’e tekabul eder. Medeni-
yet meselesini hem siirinde merkez yapan hem
nesrinde isleyen sair mUtefekkir de akilda tutul-
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masi gerekenlerdendir.

Cumbhuriyet'in Sezai Bey'den sonraki nesli, artik
orneksiz degildir. Hem Cumhuriyet devrinde eser
veren merkez sahsiyetler, hem daha éncenin
kutuplari yeni neslin hamulesini olusturmasini
saglayacak glctedir. Nitekim, ferdler, takimlar,
bolukler ve nihayet kitleler kendi kimlikleriyle
varolmanin 6zguUveniyle yururler. Erol GUngoér,
Sezai Bey'in nesline ulanan, hep onunla ayni kay-
naklardan beslenmis intibal veren bir isim olarak
gelir geger. Sonra, Buyuk Dogu nesli, Hareket
nesli, Dirilis nesli birbirini takip eder. iste Asim’in
neslinin bereketi..YUz yilda Mehmed Akif'le bas-
layan, Necip Fazil ve Nureddin Topcgu ile suren,
Sezai Karakoc¢'la tazelenen ulu bir yol...

Disaridan bakanlar saskinlklarini gizleyemez: Eski,
muhafazakar, hatta gerici...Fikir yoninden boyle
bir cercevede gordukleri sairler yeni, her nasilsa
en yenidir. Bu Necip Fazil icin dogru oldugu ka-
dar, Sezai Karakocg icin de dogrudur. Hatta Sezai
Karakog “ikinci yeni"dir; gercek ikinci yeni... Sol-
maz porsumez yeni. Saskinlarin idrak edemedigi
sudur: Ancak ezeliolan ebedi olabilir; ancak koku
saglam olan agac yeni filiz verebilir...

Tarihlesme Sureci Basliyor Mu?

Sezai Karakoc¢'a Kultlur Bakanligi Buyuk Oduld
verilmesi Cumhuriyet'in gercek tarihlesme su-
recinin nirengi noktalarindan olabilir. Cumhuri-
yet'in sadece bir ideoloji baglilari ile ilgili tarihi,
bu dédulle de kirllmaya ugramistir. Cumhuriyet'in
kUltdrUnu tanzim ve tamim eden resmiyapl, her
ne sebeple olursa olsun, Urkek bir adim atmistir.
Bu bize gore, tarihlesme surecinin islemesi icin
onemli bir adimdir. Cumhuriyet, gercek tarihini
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reddederek var olamaz, gercek tarihini taniyarak,
degerlerini kabul ederek kendini gerceklestire-
bilir, gecmisini saglama aldigi dlcude gelecegini
garanti edebilir.
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EDEBIYAT TARIHCILIGI
BAGLAMINDA
SEZAiI KARAKOC

Mesut Kocak

Fatih Sultan Mehmet Vakif Univers_,_itesi,
Turk Dili ve Edebiyati BolumuUu Ogretim Uyesi

Giris

Edebiyat tarihleri, edebi eserleri ve sahsiyetleri belli
bir metodoloji etrafinda inceleyip tasnif eder. Bu
eserlerde belli bir cografya ve alan (Afrika Ede-
biyatl, DUnya Edebiyati); belli bir dénem (Victo-
ria Devri Edebiyati, XIX. Asir Turk Edebiyati); belli
bir tdr (Turk Romani Tarihi, Turk Siiri Tarihi) ya da
belli bir akim/hareket (TUrk TeceddUt Edebiyati,
Servet-i FUnun Edebiyatl) tarihsel olarak incele-
nebilir. Edebiyat elestirisi ile edebiyat tarihi her
ne kadar ayri alanlar olarak gérulmus olsalar da
bu iki alanin birbirleriyle olan iliskisi kaginilmazdir.
Edebiyat tarihgisi, ayni zamanda bir elestirmendir.
Edebiyat tarihcisi, aldigi eserlere, ddnemlere, sa-
hislara dogmatik, determinist, izlenimci, tarihselci,
pozitivist, Marksist, sosyololojist vs. yaklasabilir ve
benimsedigi felsefe edebiyat tarihinin teorik ze-
minini olusturur.! Bu felsefelerden dogan teoriler

1 Orhan Okay, “Edebiyat Tarihi", TDV islam Ansiklopedisi, Cilt: 10, istanbul: 1994,
s. 403.
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bakis acisi olarak nitelenecek olursa, her bir bakis
acisi bakilan seyi baska bir acidan ortaya koyar. Bas-
ka ifadeyle nazariye (edebiyat tarihinde kullanilan
teorik yontem), bilgi nesnesinin (edebiyat tarihinde
eserler, isimler, donemler, akimlar) mahiyetini belir-
lemeyi amaclar. Modern birer tdr olmalari htviye-
tiyle hem edebiyat elestirisi hem de edebiyat tarihi
metinleri ‘dayandiklari teoriler sebebiyle’ “mutlak”
olma iddiasindadirlar. Yani, ele aldiklari konu teorik
zemin Uzerinde ¢ercevelenerek dondurulur, sabit-
lenir ve mutlaklasir. Modern turlerin? “mutlaklik
sorunu” olarak tanimlanabilecek bu durum, bilgi
nesnesinin farkli, ¢esitli, canli, degisken vb. yanlarini
gormezden gelme sorunu yaratir. Bu, sadece ele
alinan konular bakimindan degil; okurlar agisindan
da kisirlastiricidir. Birkag cumle ile ifade etmek ge-
rekirse bir eserin, yazarin-sairin, dénemin ve/veya
akimin bizzat kendisi olarak kendi (yani asli/cevheri)
disinda kalan her sey degisebilirdir. Mesela, Fahim
Bey ve BiZ'in bir roman olusu, onun aslidir ve bu
onun kendisidir. Abdulhak Sinasi Hisar'in bir yazar
olusu da onun aslidir ve onun kendisine butunle-
siktir. Ancak Fahim Bey ve Biz'in guzel ya da cirkin,
basarili ya da basarisiz bir eser olusu; Abdulhak
Sinasi Hisar'in iyi ya da kétu, modernist ya da klasik
bir yazar olusu bizzat kendisi (asil/cevher) degildir.
Klasik terminolojiden déduncleyerek soyleyecek
olursak “mutlak” tarafi degil, “mukayyet” tarafidir.
Dolayislyla zamana, mekana, muhataba, ortama,
kisiye gore degisebilme niteligine delalet eder.

Bu yazida dncelikle, 1950 sonrasi Turk siirinin dnemli
isimlerinden Sezai Karakog¢'un Turk edebiyati tarih-
lerinde hangi cercevede degerlendirildigi Uzerinde
durulacaktir. Yukarida deginilen edebiyat tarihlerinin

2 Edebiyat elestirisi ve edebiyat tarihi gibi biyografi ve otobiyografi de ayni
sorunu barindirir.
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mutlaklastirici etkisi altindaki sair portresinin farkli
edebiyat tarihlerinde nasil metinsellestirildigi ¢ca-
lisilacaktir. Ayrica, Sezai Karakog¢'u mutlaklastirip
dondurmadan, lineer bir gizgide sabitlemeden,
indirgenmis bir gerceklige hapsetmeden Turk
edebiyati tarihi icinde nasil konumlandirilabilecegi
Uzerinde durulacaktir.

Yazida, edebiyat tarihi érneklemi olarak inci Engi-
nun'un Cumhuriyet Dénemi Tlrk Edebiyati, Ahmet
Kabakli'nin Turk Edebiyati Tarihi ve KultUr Bakanligi
tarafindan yayimlanan Turk Edebiyati Tarihi kulla-
nilacaktir. 1950 sonrasinda gelisen Turk edebiyatini
kapsayan belli basli eserler olmalari sebebiyle bu
edebiyat tarihleri 6rneklem olarak sec¢ilmistir.

Turk Edebiyati Tarihlerinde Sezai Karakog

Sezai Karakog, inci Enginun’in Cumhuriyet Dé-
nemi Tlrk Edebiyat’'nda® ikinci Yeni bashg al-
tinda Edip Cansever, Cemal Sureya, Turgut Uyar,
ilhan Berk isimlerini takiben yer alir. Enginin’in
“Ikinci Yeni sairleriyle ayni zamanda eser verme-
si ve kapaliligi dolayisiyla bu akim mensuplari
arasinda sayildr™ cimlesinde kendini hissetti-
ren ¢cekimser (dissallasmis) tespit ilerleyen satir-
larda pekistirilecektir. Yazar, Mehmet Kaplan'in
Siir Tahlillerinde Sezai Karakog¢'a dair “milliyetci,
dindar muhafazakdr zimreye sokabiliriz" ifadesi
ile “Basmakalipla icine hapsolmus, kurumus, ka-
tilasmis din duygusunu taze bir ilhamla yeniden
diriltmistir."> gorUslerine yer verirken “kullandigi
Uslup ve sekil bakimindan” ikinci Yeni arasinda
oldugunu vurgular.

3 inci Engintin, Cumhuriyet Dénemi Turk Edebiyati, istanbul: Dergah Yayinlari,
2013.

4 Ae.,s.130.
5 Ae,s. 130.
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inci Enginan, ikinci Yeni bashidi altinda topladi-
Ji sairler arasinda en genis yeri Karakog'a ayirir.
Ornegin, Cemal SUreya'ya iki, Edip Cansever’e iki
sayfadan biraz fazla, ilhan Berk'e bir bucuk sayfaya
yakin, Turgut Uyar'a yarim sayfadan daha az yer
ayirirken Karakog'a ayrilan yer Ug¢ sayfadir. Bu ug¢
sayfada sairin siirinin hareket noktasi, ayirici dzel-
likleri, muhtevadaki zenginligi, ikinci Yeni'nin diger
orneklerinden onun siirinin ayrildigi yon, derinligi
ve kusaticiligl, gelenekle olan iliskisi ile getirdigi
yenilik Uzerinde durulmustur.

“Islamiyet ve mistisizmi hareket noktasi
olarak alan sairlerin Ustat tanidiklari Sezai
Karakoc¢ ve Necip Fazil'dir. Boylece, bu iki
sairin Turk siirinde sekil ve muhtevada yap-
tiklari yeniliklerin sadece bir noktasi alinmis
ve yayginlastiriimistir. Bu durum nice sair
ve yazarla benzerlik gdsterir. Sezai Karakog¢
kutsal kitaplarin kissalarini buyuk bir basari
ile cagdas bir anlatim ile dile getirmistir. Da-
ginik imajlar ve gesitligdndermelerle buglnu
-teknik medeniyeti de icine alacak sekilde-
anlatan Sezai Karakog, hakkinda yapilmis
olan degerlendirmelerde henlz yeterince
aydinlatilamamis olan sairlerdendir. Bu onun
eserlerindeki derin dini bilgi ve Bati edebiyati
orneklerini tanimasindan kaynaklanir. [...]

Kullandigi kelimeler ve onlarin dayandigi
guclt islam kaynaklari Sezai Karakog'un sii-
rinde gelenek ve yeninin sasirtici, cekici buyu-
stnu kurmus ve ikinci Yeni'nin nice siirindeki
bir gevezelik ve anlamsiz kelime yiginlarina
dismekten onu korumustur. [..]"®

6 Ae,s.130-131.
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inci Enginuin, Karako¢'u bir yandan ikinci Yeni’'nin
icinde tutarken diger yandan farkhliklarina dikkat
ceker. Bilhassa muhtevadaki zenginlik ve gelenekle
kurdugu bag Uzerinden yapar saire dair okumasini.
Karakog siirinin hem kutsal kitaplarla hem Bati
siiriyle hem de islamiyet’le kurdugu iliskinin derin-
ligine dikkat cekerek ona dair yazmanin zorlugunu
ifade eder. Anlatimindaki dikkat c¢ekici yonlerin
basinda ise Karakoc ile KisakUrek arasinda kurulan
bagdinti gelir. Dogrudan ifade etmese bile, islamiyet
ve mistisizmi hareket noktasi yapan sairlerin bu iki
sairi Ustat olarak gorduklerini sdylemesi, iki sairin
hem islamiyet ve mistisizmle hem de birbirleriyle
olan iliskisine dolayli gdnderme olarak okunabilir.
Burada “metafizik” yerine “mistisizm” ifadesini
kullanmasi da d6nemli bir tercihtir. Nitekim “Sezai
Karakoc'un siiri sadece IslGmi niteligiyle degdil,
Asur'dan Hiristiyan kaltarand de icine alacak sekil-
de cok zengin muhtevasi ve anlatim ozellikleriyle
degisik cevrelerin degisik yorumlariyla degerlendi-
rilmektedir.” diyerek, Karakoc¢'un siirinin salt islami
bir muhteva barindirmadiginin altini gizer.

Bir butun olarak bakildiginda yazarin tavrinin Ka-
rakoc'u islamci cizgiye sikistirmaktan kacinmak
oldugu sdylenebilir. Karakog siirinin, islam disin-
daki dinleri, Kur'an disindaki kitaplari, islam tarihi
ve medeniyeti disindaki tarihi olgu ve degerleri
kapsayan genis muhtevasi Uzerinde israrli durus
bdyle yorumlanabilir. Ancak, sairin siirini ayiran
hususiyetleri dikkat ve ilgi gerektiren bir duyarlilikla
dile getirmesine ragmen onu ikinci Yeni séylemi
icine hapsetmek gibi butun bu degerlendirmeler
de sairin kendi poetik yazilarinda cok acik ifade
edilmesine ve siirinde de sarahaten gorulmesi-
ne karsin onun metafizikle iliskisini gérmezden
gelerek arkasi doldurulmamis bir mistik temayulle
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icerigi belirlenmemis bir gelenekiliskisine sikistir-
mak demektir.

Ahmet Kabakli tarafindan kaleme alinan edebiyat
tarihinde de “ikinci Yeni” bashgi altinda zikredilir
Karakoc'un ismi. “Vaktiyle ikinci Yeni'den sayilip
da bugun séhret yapmis sairler arasinda: Turgut
Uyar, Cemal Sureyya, Sezai Karakog, Edip Canse-
ver, Ece Ayhan, Kemal Ozer, Ulkt Tamer, Ahmet
Oktay, vb. 6nce gelenlerdir.” denilir. Kabakli, ikinci
Yeni'ye bir hayli genis yer ayirirken “ikinci Yeni'ye
bir akim diyebilmek zordur" seklinde bir yorum
yapar. Kabakili, ikinci Yeni anlatisini bUyUk oranda
Sezai Karakog¢'un goruUsleri etrafinda sekillendirir.
Bu tercih bir yandan sairi, isminin birlikte anildigi
sairlerden daha belirgin bir figur haline getirir ve
fakat onun “ikinci Yeni” bashigi altindaki metinsel-

@ lesmesini de pekistirir. @

Kabakli da Enginun gibi Karakog siirini daha cok
muhteva bakimindan ayri tutar ikinci Yeni sairlerin-
den. Karakoc¢'un anlatildigi bolumlerde, “siir tslubu
bakimindan, az cok, Ikinci Yeni’ye baglanabilir’

Kabakli, ya da “Ikinci Yeni'nin kapali, dolasik ifade tarzi-
ikinci ni benimsemistir’ tarzindaki ikinci Yeni'yi éncdl
Yeni'ye bir ve Karakog¢'u ardil yapan ifadelere ragmen sairin
hayli geni§ kendine &zgu bir siirinin oldugu Uzerinde durulur:
yer ayirir- “Karakog siir UslGbu bakimindan, az cok,
ken “ikinci ikinci Yeni'ye baglanabilir olsa bile sana-
Yeni'ye bir tinda gorulen temalar ve inandigi degerler
akim bakimindan siirimizde daha ileri, yeni bir
diyebilmek sestir. 1940'tan beri yitirilmis ve ayak altina

” alinmis Turk inancglarini en taze 6zlerle yu-
zord.ur celtmenin ¢abasini gdsteriyor. Esyadan ve
seklinde hayattan felsefeye (metafizige) yonelerek bir
bir yorum yandan Necip Fazil'i, ayri bir 6zde strdUruyor.
yapar. Bir yandan yurdun butunune yaydigi Ana-
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dolu kasabasi ruhunu, toreleri ve inanclari ile
yeniden degerlendirerek sembollere bagli,
mistik memleket siirinin 6rneklerini veriyor.
“Turkuler icinde en senin olan” dedigi siiri
bulmak istiyor.””

Kabakli, asagida Kultur Bakanhginin edebiyat tari-
hindeki Karako¢ anlatisinda da gorulecek temasa
benzer sekilde, onun siirinin metafizikle olan iliski-
sine deginmekle yetiniyor sadece. ilerleyen satir-
larda da Anadolu kasabasina “mistik” bir bakisinin
oldugunu soyleyecek ve Karakog siirinin ayirici
ozelligi olan bu hususa dénulmeyecektir. Halbuki,
yazarin kendisinin de yakindan tanidigini bildi-
gimiz Necip Fazil Kisakurek’'le Karakog arasinda
kurdugu munasebet bu zeminde zenginlestirilip
sonraki nesil Uzerinde de etkili olacak bir kanala
donusmesi Uzerinde durulabilirdi.

Kultar Bakanhdi tarafindan yayimlanan Tlrk
Edebiyati Tarihi'nde, Ramazan Korkmaz ve Tarik
Ozcan tarafindan kaleme alinan ve “ikinci Yeni
siir hareketi”, “Milli romantikler”, “Toplumcu ger-
cekgiler”, “Saf siir anlayislari”, “1960-1980 siirinde
ideolojik yonelimler” ve “1980-2000 siiri ve siirle
yeniden yuzlesme-bagdimsiz bireyci sdylem” sek-
linde bolumlendirilen/gruplandirilan 1950 sonrasi
Turk siiri bolumunde de Karakog, ikinci Yeni icin-
de konumlandirilir.8 Ayni edebiyat tarihinde Baki
Asilturk tarafindan kaleme alinan “Cumhuriyet
Dénemi Turk siirinde manifestolar” bolumunun
“Ikinci Yeni: Manifesto yerine poetik yazilar” baslikli
kisminda da Karakog¢'un poetik yazilarindan séz

7 Ahmet Kabakli, Tirk Edebiyati, Cilt: 3, istanbul: Turk Edebiyati Yayinlari, 1978,
S. 645.

8 Ramazan Korkmaz-Tarik Ozcan, “1950 Sonras!”, Turk Edebiyati Tarihi, (Editér-
ler: Talat Sait Halman, Osman Horata, Yakup Celik, vd.), Cilt: 4, Ankara: Kultur ve
Turizm Bakanlidi Yayinlari, 2007, s. 65 vd.
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edilir. ikinci Yeni'den Enginan gibi bir akim olarak
bahseden yazar, sairlerin “yapl, anlam ve sdyleyis
katmanlarinda”ki benzerliklere ragmen sairler
arasindaki siir anlayisi farkina dikkat ¢eker. Bu
sairleri birlikte dusunmenin zorluguna deginir.®
Asilturk’un degerlendirmelerinde Karakog siirine
ve poetikasina dair mustakil degerlendirme yoktur.

Séz konusu edebiyat tarihinin yukarida zikredilen
“Ikinci Yeni siir hareketi” bashkli bélumunde Sezai
Karakoc¢'un siirinin bilhassa muhteva ozellikleri
Uzerinde durulur ve bu muhtevanin islam inanci
ile iliskisinin alti gizilir. Ayrica Karakog siirinin me-
tafizikle olan iliskisine de bir cimle ile temas edilir
ve bu konu genisletiimez:

“Ikinci Yeni'nin diger kanadini olusturan Sezai
Karakoc (d. 1933) ve takipcileri ise, ikinci Ye-
ni'ye has dil ve sdylem &zelliklerini kullanarak
islam dinini esas alan konulara yonelirler.
Siirlerindeki imge kultdrlerini ve dusunce ta-
bakalarini islam estetigi Gzerine kurmuslardir.
Bu iki kanat arasinda izlek ve imge kulturu
bakimindan énemli ayrimlar s6z konusudur.
Birinciler materyalist bir dUnya gorusine
sahip olduklari icin imgeleri daha ¢ok so-
yuttan somuta dogru bir degisim surecini
yasarken; ikincilerde bu degisim, tersine bir
akisi seyrederek somuttan soyuta dogru bir
yolu takip eder.

[..]

izleksel bakimdan daha ¢ok islam mitolojisini
kucaklayan Sezai Karakog siirinin saglam bir
metafizik zemini vardir. O, siir dilindeki sem-

9 Baki Asilturk, “Cumhuriyet Dénemi Turk Siirinde Manifestolar”, Turk Edebiyati
Tarihi, (Editorler: Talat Sait Halman, Osman Horata, Yakup Celik, vd.), Cilt: 4, Anka-
ra: Kaltur ve Turizm Bakanhgi Yayinlari, 2007, s. 145, 146.

25.11.2022 11:48:51 ‘



‘ KOLOKYUM KITAP 2.indd 77

KIRKBIRINCi SAAT SEZAi KARAKOG KOLOKYUMU

boller aracilidiyla gelenegdi gline ve gelecede
tasimaya calisir. Boylece siir cografyasinda
gelenediyeniden bicimlendirir ve yorumlar.
Onunsiiri, kolektif biling disinin izleksel iz du-
sumu uzerine kurulur [...] Siiri ask, hurriyet ve
yasam olgularinin mutlak karsisindaki temel
esprisini yakalamaya ve anlamaya calisir:

[..]

Tanrisal idealizm, onun siirlerinin yoneldigi en bu-
yUk kaynaktir. Bu alan, maddenin Ustune piramidal
bicimde kuruldugu Tanrisal enerjidir. Bunun igin
nesne karsisinda soyut ve derinlikci bir yaklasimi
vardir."©

Goéruldlugu gibi ikinci Yeni'yi iki kanada ayiran ya-
zar, Karakocg ve takipgilerinin olusturdugu kanadin
“Ikinci Yeni'ye has dil ve séylem ézelliklerini kulla-
narak Islam dinini esas alan konulara” yéneldik-
lerini soyler. Yazar, icat ettigi iki kanadin farkhhdi
hususunda s6z konusu muhteva farki disinda bir
sey sodylemedigi gibi Karakoc'un -ikinci Yeni'ye
dahil olan- takipgileri hakkinda somut bilgi vermez.
Metin dikkatle okundugunda, yazarin “Sezai Ka-
rakog (d. 1933) ve takipcileri ise, Ikinci Yeni’ye has
dil ve soylem ozelliklerini kullanarak” ifadesinde
mutlaklasan bir “/kinci Yeni’ye has dil ve séylem”
gérusu dikkat ceker. Yani bir ikinci Yeni vardir, bir
de ona 6zgu dil ve sdylem vardir. Karakog ve belirsiz
takipcileri de bunu kullanmaktadir.

Yazarin, “[zleksel bakimdan daha ¢ok [slam mito-
lojisini kucaklayan Sezai Karakog siirinin” ifade-
sinde bahsi gecen “islam mitolojisi"yle kastettigi
Kur'an'da anlatilan kissalar ve islam tarihinde yer
alan olay, olgu ve kisiler olsa gerektir. Ancak “islam

10 Ramazan Korkmaz-Tarik Ozcan, a.g.e,s. 73.
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mitolojisi” terminolojisi sorunludur. Enginun'de
mistige indirgenen Karakog siirinin metafizik bo-
yutu ise bu edebiyat tarihinde teslim edilir. Ancak,
yazarin sadece edebiyat yazilari okundugunda
dahionun siirinin nirengi noktasi oldugu anlasila-
bilecek metafizik Uzerinde fazla durulmaz. Baska
ifade ile bu temel ve ayirt edici nitelige bakilarak
bir okuma yapilmaz. Karakog siirinin gelenekle
olan bagdi ve gelenegdi tasima yonu Uzerinde bu
edebiyat tarihinde de durulur. Korkmaz ve Oz-
can’'in birlikte kaleme aldiklari bolumde, Karakog
siiriile ilgili “kolektif biling disinin izleksel iz dusu-

U

mu", “ask, hurriyet ve yasam olgularinin mutlak

" ou

karsisindaki temel esprisini yakalama”, “Tanrisal
idealizm”, *“maddenin Gstune piramidal bicimde
kuruldugu Tanrisal enerji"™ gibi ilging ve zorlama

ifadeler de dikkat cekmektedir.

Sezai Karakog'u Turk Edebiyati Tarihi icinde
Gérmek

Turk edebiyati tarihlerinden secilen érneklemlerde
goruldugu gibi Karakog, sadece siiri ve kismen po-
etik yazilari Uzerinden degderlendirilmek suretiyle
ikinci Yeni siirinin icinde konumlandiriimistir. Ya-
zarlarin degerlendirmeleri dikkatle okundugunda,
sairi ikinci Yeni icinde konumlamada kendilerinin
de zorlandiklari dikkatten kacmaz. Yazarlar, ikinci
Yeni ile sinirli bir Karakog portresini yazmakta/
izahta zorlanmaktadirlar; ctink sair, ikinci Yeni
sairleri olarak adlandirilan diger sairlerden farkli-
IginI dayatmaktadir. Bu dayatmada iki hususun
cok belirleyici oldugunu sdylemek yanlis olmaz:
Birincisi, Karakog siirinin muhteva bakimindan
ikinci Yeni'nin diger sairlerinden neredeyse tama-
men farkl olusu; benzer muhtevalarin da duyarlilik

N Ae,s. 74.
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yahut imgesel acilim bakimindan yénelimlerinin
farkli olusudur. Bunun sebebi de bu siirin meta-
fizik gerilimden bagimsiz dederlendirilemeyecek
olusudur. Karakog siirinin ve estetiginin temeli
olan metafizik duyarlik, onun 1950’lerden itibaren
kaleme aldigi butun yazilarinda sarahaten goru-
lebilir oldugu halde edebiyat tarihlerinde bunun
tali bir unsur olarak gorulmesi yahut mistisizme
indirgenmesi zorlama bir sinirlamadan daha &te,
bu siiri ve sairini dogru anlamayi da engelleyici
bir hatadir.

“Bizim anlayisimizda metafizik, temel bir
kavram, bir ilkedir, anlayis ve gorustur. Bizim
metafizigimiz Tanri ve dhiret inanglariyla sah-
damarinda gurul gurul canli bir kan akan me-
tafiziktir; islam uygarliginin temel ilkesi olan
mutlaklik aleminin bu dunya penceresinden
gorulen manzarasidir. Bu dunya, aslinda o
dunya metnine bir ¢citkma, bir dipnotudur.
Ama, zihnnimizde ve ruhumuzda, bu dipnotu,
bu ¢ikma, ana metinden hig ayrilmaz."?

Edebiyat tarihi yazarinin Karakog degerlendirme-
sini siglastiran ve kaduk birakan bir diger husus
ise Dirilis dergisi ve etkisine deginmemeleridir.
Halbuki 1960'tan itibaren Dirilis dergisi bir okul
olma huviyeti gérmeye baslar. Dergi, sadece Kara-
kog¢'un kendi siir ve sanat anlayisinin dogru sekilde
anlaslilip takip edilmesi acgisindan degdil, meydana
getirdigi etki bakimindan da merkez noktadadir.
Dascioglu'nun “Edebiyat tarihleri 1960-1990 ara-
sini Dirilis dergisini dikkate almaksizin yazmaya
kalkarsa gérmezden gelinemeyecek bir eksiklik
olur, cinku bu dergi vasitasiyla Sezai Karakog

12 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilari I: Medeniyetin Rlyasi Riyanin Medeniyeti
Siir, Istanbul: Dirilis Yayinlari, 2014, s. 8, 9.
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yayin suresi boyunca dogrudan, sonrasinda ise
dolayli olarak Turk edebiyatina yon vermistir.""®
cUmleleriyle adini koydugu ve bircok sair ve eles-
tirmen tarafindan dogrudan yahut dolayli olarak
belirtilen bu etki anlasiimadan da Karakog ve si-
irinin Turk edebiyati icindeki yeri tam manasiyla
belirlenemez. Denebilir ki, Karakog siir ve este-
tiginin dikey (metafizik) ve yatay (etki) farkliligi
gormezden gelinerek yapilacak her okuma eksik,
sinirh ve kaduk olacaktir.

Sezai Karakocg, sonradan ikinci Yeni olarak ad-
landirilacak kusadi ortaya cikaran tarihsel, top-
lumsal ve kulturel kosullardan elbette bagimsiz
degerlendirilemez. Kendi adlandirmasi ile “Yeni
Gercgekgi Siir"dir ikinci Yeni. Bu Yeni gercekgilik
Garip hareketinin gercekciliginden baska, yasa-
mayIi cevheriyle gormeye odakli bir gercekgiliktir:

“Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih Cevdet'in
siiri, dar ve 6zel anlamda gercgekgi bir siir.
Yasamak i¢cin gerekli yasamayi, ekmegi ka-
zanmak cinsinden bir yasamayi, toplumdaki
yanindan ve duz olarak anlatiyorlardi. Siir
(fevkalade)nin yaratilisi degil, (alalade)nin
anlatilisiydu. [...]

“Laleli'den dUnyaya dogru giden bir tramvay-
dayiz. iste yeni siiri 6zetleyen bir misra. Bu ar-
tik klasik sairin yolculuguna benzemiyor. Kla-
sik sair, “azgin bir davet”le “nerdeyse topragin
sonu”na gider. “Ucmak, kayip gitmek, kacip
donmemek” sartiyle. Orhan Veli akiminda
ise insan, Laleli'den cikar bir yolculuga ve
tramvaya atlar; ama mutlaka Sirkeci'ye gider.
Yeni gercekegi akimda ise (cUnkU bence, yeni

13 Yilmaz Dascioglu, “Bir Okul Olarak Dirilis Dergisi”, Dirilis Dergisi ve Sezai Kara-
ko¢ Sempozyumu (9-10 Haziran 2022, Gélcuk), Yayimlanmamis Bildiri Metni.
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akim, bir cesit neo-realist akimdir), Laleli'den
¢cikar yolculuga, tramvayla, ama dunyaya gi-
der. (Ben)in en kucuk yolculugu bile buyuk
bir haber gibidir. Yasama vardir ve dnemlidir,
ama haber olarak. Neyin haberi? Bunu sair de
bilmez. Orhan Veli Akimi gunlUk girpinislarin
siiriydi, bu siir ise yasamayi, gercek yasamayi
cevheriyle gérmege, yakalamaya calisiyor.”™

Peki nedir bu yeni gercekciligi ortaya cikaran?
Ne olmustur da insana bakis degdismis, “gercek
yasamayi cevheriyle gérmek” sairin amaci ol-
mustur. Bunun en temelde tarihsel ve poetik iki
cevabi vardir. Tarihsel olarak, ikinci DUnya Savasi
sonrasl butun dunyayi etkisi altina alan donusum,
Turkiye'de tek parti iktidarinin sonu ve ¢cok par-
tili hayata gecisle birlikte hem 6zgurlukler baki-
mindan hem de ekonomik olarak bir rahatlama
meydana getirmistir. 1950’lerin ilk yarisi boyunca
hizla yUkselen refah ve ézgurlUk ortaminda go-
rece artan sanayilesme, koylU nufusu sehirlere
yoneltmeye baslamis; kdyunden ayrilmayanlar
da yenitoprak/tarim politikalarinin sonucu olarak
refah bakimindan gérece rahatlamistir. Sehirlere
gocenler istanbul, Ankara, izmir gibi sehirlerin
ceperlerinde “gecekondu” denilecek yerlesimler
meydana getirmeye baslamistir. Artik sehri sadece
temel ihtiyaclarini karsilayacagi mecburi istikamet
olarak degil, onun nimetlerinden yararlanmak da
isteyen (dnceleri uzaktan ve cekimser ama giderek
istekli ve cesur) bir yeni sehirli(!) kitle dogmaya
baslar boylece. Sehrin asil sahiplerinin zevk ve
kultarlerinden baska bir zevk ve kultur de boylece
sehrin ceperlerinde yerlesik hale gelmeye baslar.
Sadece kendi kdlturunu yerlestirmekle kalmaz,

14 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilari II: Disimizin Zari, istanbul: Dirilis Yayinlari,
2014, s.29, 31.
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kendi sermayesini de Uretmeye baslar zamanla
kitle. GUnlUk gecim mucadelesi de artik siyasi mu-
cadelenin bir parcasi olacaktir ve hizli bir kapitalist
gelisme kendini gosterecektir.® Tam da habitusta
ortaya ¢ikar “yeni insan” butun halleri ve duyarli-
giyla. Karakoc'un da icinde bulundugu yeni, geng
sair taze duyarligiyla bu habitusun icinden cikar.

Poetik olarak ise, Garip siiri kendini alelade icinde
tuketmistir. Orhan Veli kasim 1950'de, genc yasta,
olmustlr. Oktay Rifat, yeni bir siirin pesindedir.
Hece siiri ise en verimli cagini geride birakmistir
coktan. Garip siiri, nasil kisa strede kendini tuket-
mis ve siradan taklitlerle hepsi birbirinin neredeyse
ayni siirler coplugu meydana getirmisse, toplumcu
gercekcilik de Nazim Hikmet sonrasi bir cikmazda-
dir. Oktay Rifat ve Metin Eloglu, Garip sonrasinda
kendilerine bir vadi bulmayi basarmislardir; ancak
siiri yepyeni bir vadiye akitacak nitelikte degildir
yonelisleri. Diger yandan toplumcu gercekcilikte
de durum pek farkli degildir: Attila ilhan, Ahmet
Oktay gibi sairler bir sekilde kendi seslerini yaka-
layabilmis olmalarinin yaninda buyuk bir yenilik
getirebilme potansiyelinden uzaktir Turk siirine.
Karakog¢'un “Yeni Gergekgi Siir” adini verdigi siir iste
bu tarihsel ve poetik ortamda filizlienmeye baslar.

ikinci Yeni'de isminin birlikte anildigi sairlerden
birkag yas daha kucuk olan Karakog, sz konusu
tarihsel ve poetik ortamda “Monna Rosa” ve “Ruz-
gar” gibi siirlerinde -biraz da Necip Fazil etkisiyle
(hatta biraz da Yahya Kemal etkisiyle)- 6rnegdi goru-
lecek vezinlisiirlerle ¢ikar siir ortamina ilk defa. Bu
siirin ayirt edici yonu, okur okumaz fark edilecek
olan imge tarzidir. Daha 6nceki ddonemlerin imge
yUklU siirlerinden baska, yepyeni bir “gdrme bici-

15 Muzaffer Erdost, “Edebiyata Cevrenin Etkileri” Papirus, S. 2,1967.
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mi”"nin mahsultdur bu. Parcall, degisken, fragman
nitelikli ve hizli. Bir siirde ucurtma, gelin duvagy,
yarim bulut, asma dallari, mektup, bUyUyen umut,
yangindan arta kalmak (baska?) bir siirde toplanir.
Kosmaktadir adeta imge. Ve daha bu ilk siirlerin-
de metafizik arka plan kendini hissettir. Lorent
Mignon'un tespitiyle KisakUrek'in ve Karakog'un
siirdeki ortak noktasi bu metafizik anlayistir: “iki
siirin mesaji aynidir: Yirminci yuzyilda Allah ger-
cek dUnyanin disinda aranmaz. Onu bulmak icin
duyularla kavranan evreni reddetmek lazimdir.
Gercek dunyanin kabulu siyasi bir sonug dogurur
ve onun igin bu iki sairin siyasi ve kulturel projeleri
birbirinden ayrilamaz.""®

Sezai Karakocg, 1950'lerin basindan sonuna kadar,
daha sonra ikinci Yeni sairleri olarak adlandirilacak
isimlerle birlikte yuruar siir yolunu. Bu, onun hem
bireysel iliskilerinin hem de yeni siirin bu isimler
etrafinda dolasima girmesinin ve siir kamusunun
giderek s6z konusu bu sairler tarafindan belirlen-
meye baslanmasinin bir sonucudur. Karakoc¢'un
bugun kitaplasmis ya da kitaplarina girmemis
poetik yazilari dikkatle okundugunda, siir anla-
yisinin diger isimlerin siire bakislarindan daima
farkli oldugu rahatlikla anlasilabilir. Burada, soyle
bir yorum da yapilabilir: Karakog, en basindan beri
kendisinin metafizik merkezli siirini ayri tutarken,
diger sairleri de poetik yazilariyla bdyle bir siire
dogru cekmeye calismistir. Bilhassa Pazar Posta-
si’'ndaki poetik yazilar bunu gostermektedir. “Bir
Materyalist Siir” baslikl yazisi ve bu yazi Uzerine
Ulkl Tamer, Asim Bezirci, HUseyin Céonturk ve
Cemal Sureya tarafindan yazilan yazilar bu bag-
lamda énemlidir. ihtiyat payi birakarak denebilir

16 Lorent Mignon. “Kaldirimlar'dan Mona Rosa'ya”, Hece Aylik Edebiyat Dergisi,
Yil: 7, Sayr: 73, Ocak 2003.
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ki, Karakog, kendi siir anlayisinin bir karsilik bul-
madigini ve bulmayacagdini anladiktan sonra énce
poetik sessizlige gdmulecek, daha sonra da Dirilis
yolculuguna baslayacaktir.

Bugun, Sezai Karakog ismiyle butunlesmis ve hem
sanat ve estetiginin hem de dunya gorusunun
temel kavrami haline de déntsmuUs olan Dirilis'ten
bagimsiz olarak yapilacak her dederlendirme eksik
kalacaktir.1960'tan 1990’a kadar gecen suUrede, fa-
silalarla ve farkli sekil ve formlarda (dergi ve gazete)
yayimlanan Dirilis, bircok sair ve yazarin yetisme-
sine imkan sagladigi gibi 1970'lerden gunumuze
bircok derginin de dogrudan yahut dolayli olarak
ilhami olmustur. Karakog siirinin ayirt edici ozelligi
dikey olarak nasil metafizikle iliskili ise etkisi de
dergi ile ilgilidir.

Oncelikle Edebiyat, Mavera, Yonelisler, Yedi klim
gibi bircok derginin Uzerinde etkili olmustur Diri-
lis. S6z konusu dergileri ¢cikaran isimlerin hemen
hemen hepsi zaman icinde Dirilis'in kapisindan
girmis, onun sayfalarinda siirlerini, hikayelerini,
denemelerini yayimlamis sahsiyetlerdir. Bunlara
1990'dan gunumuze kadar gecen surede baska
dergileri eklemek de mumkundur. Bu baglamda
tam bir okul huviyeti tasimanin 6tesinde bir ¢izgi-
nin olusmasinda da etkili olmustur. Nitekim Nuri
Pakdil, Rasim Ozdenodren, Alaaddin Ozdendren,
Cahit Zarifoglu, Ebubekir Eroglu ve Ali Haydar
Haksal Sezai Karakoc'un ve/veya derginin kendi
Uzerlerindeki etkisini dogrudan yahut dolayli ola-
rak dile getirmislerdir.

Sezai Karakog'un sonraki kusaklar Uzerindeki tesirinde
derginin payi ne kadar fazla ise siirinin payi da o kadar
fazladir. Karakoc siiri, 6nce cagdaslari Uzerinde, daha
sonra da sonraki kusaklar uzerinde etkili olmustur.
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Kimi zaman bir hesaplasma; kimi zamansa bir reh-
ber edinme seklinde tezahur eden bu etki, Turk
siirinin zenginlesmesinde gormezden gelineme-
yecek boyuttadir. Bu etki bilhassa 1980 ve sonrasi
siir kusaklari Uzerinde ¢ok daha belirgin sekilde
gorulebilir.

“Mistik-metafizik kaygilarla poetikasini olus-
turmaya c¢alisanlarin dogal olarak ilk kaynak-
lari Karakog oldu. Karako¢g hem son derece
ileri modernist bakis acisi hem de kucaklayici
kapsamli metafizik anlayisi ile '80 sonrasi
sairler icin yararlanacaklari, esinlenecekleri
ve poetik zeminlerini olusturmada nokta-i
istinat yapacaklari buyuk bir kaynada doé-
nustu. [...] ‘80l yillar siir dunyasi, siir odakli
bakisin 6ne c¢iktigl, ideolojik bolunmelerin
siiri belirlemedigi bir zamandir ve genelde
ikinci Yeni'yi dzelde Sezai Karakoc'u bir daha
indirmemek Uzere siir tahtina oturtacaktir.””

Hayriye Unal'in degerlendirmelerine benzer sekil-
de 80 kusagdinin 6nemli sairlerinden ihsan Deniz
de Karakog¢'un etkisinin altini gizer. Karakog'un
1980 yillarin sairleri tarafindan yeniden kesfedildi-
gini, bu kesifte ideolojik yaklasimlarin etkisini kay-
betmesinin etkili oldugunu belirtir. Deniz, kendisini
de tanik gostererek, “Bugun yas! kirkin Gzerinde
olan o dénem sairlerinden kendine 6zgu bir siir
cizgisi tutturmus olan kim varsa, ben biliyorum Ki,
mutlaka, Sezai Karakog siirinden izler tasimakta-
dir® der. Denebilir ki, Ebubekir Eroglu'ndan ihsan
Deniz'e, Cevdet Karal'dan Omer Erdem’e, HUseyin
Atlansoy'dan Kemail Esfak Berki'ye genis bir sair

17 Hayriye Unal, “Sezai Karako¢'un Gélgesi”, Hece Aylik Edebiyat Dergisi, Yil: 7,
Sayl: 73, Ocak 2003, s. 326-327.

18 ihsan Deniz, “Sezai Karakoc'un Siir Miras!”, Hece Aylik Edebiyat Dergisi, Yil: 7,
Sayl1: 73, Ocak 2003, s. 433, 434.
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kadrosunun Uzerinde dodrudan etkisi vardir Kara-
kog siirinin. Bu etki ise daha cok metafizik temelli
bir etkidir. Dascioglu'nun yerinde tespiti ile Turk
siirinde geriye dogru Necip Fazil Kisakurek'e kadar
goturulebilecek bir damarin, “metafizik gerilimli
siir” damarinin olusmasini saglamistir.

Sonuc olarak Sezai Karakog, edebiyat tarihlerinde
ikinci Yeni kadrosu icinde zikredilmesine ve siirinin
ayirt edici yénu olarak mistik, metafizik, islami,
kulturel ve tarihsel imgeler gosterilse de boyle
“mutlak” metinsellestirmelerle dondurulup sabit-
lenemeyecek bir sahsiyet olarak géranmektedir.
1950'lerden 60'lara, 1960'lardan 80Q’lere uzanan
cizgide siirinde degisim ve donusumler izlenebi-
lecegdi gibi, sairlik portresinin yanina dusunurluk
portresini de eklemis; farkli tlrlerde eserler kaleme
almak ve ideolog olmanin yani sira Dirilis dergisiyle
bir okul olma huviyeti de kazanmistir. BUtUn bu
hususiyetler onu sabit, lineer, donmus, tek boyut-
lu olmaktan cikarmaktadir. Degisken, hareketli,
cok boyutlu ve canli bir sahsiyetin gercekliginde
tezahur eden butun bir etkililigi icinde okunmasi
gereken bir sair-yazar portresi cikmaktadir ortaya.
Bundan sonra yazilacak edebiyat tarihlerinin onu
ikinci Yeni kiskacina almadan, zikredilen bUtdn
cok yonlulugu ve cok sesliligi icinde degerlendir-
mesi Turk siirinin gelisimindeki etkisini gérmek
bakimindan 6nemli gorunmektedir. Boylece hem
sairin siirinin gok boyutlulugu cok daha belirgin
hale gelecek hem de Turk siirine sagladigi katki
ortaya somutlasacaktir.
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BIR ONTOLOJIK
ZORUNLULUK:
SEZAiI KARAKOC'UN
Il. YENI SAVAGSI

Aslil savasl hep iceride muhalifler verir. Degismez
bir kanundur bu. Attila ilhan, adeta bir dis Glkeden
savas ucaklariyla saldirdi Il. Yeni'ye. Yasi itibariyle
tepedendi, bu savasta onun hicbir sekilde konforu
bozulmadi, minicik bile olsa rahati kagmadi. Tah-
tindan konusup durdu sadece. ic muhalefetin tek
Uyesi ve lideri Sezai Karakog ise tam bir piyadeydi,
buna ragmen kral sair Attila ilhan'dan daha guclu
bir pozisyona sahipti; cunkuU icerideydi ve i¢ isyan-
lara gore dis saldirilarla bas etmek daha kolaydi. Bu
yuzden II. Yeni'nin butun gediklerini bilen Sezai Ka-
rakog, Il. Yeniicin bUyUk bir tehlike arz etmistir hep.
Otekidir ya da sinirda bir varlik, egzistansiyalist bir
MuUsluman -ilk genglik yillariigin soylUyorum-. Poetik
anlamdaise Il. Yeni'nin ne icerisinde kaliyordu ne de
bUsbutln disinda. iste bu “ic-dis” meselesi muhim.

Karakog, ilk siirlerini islami cephenin en guclu
dergilerinden Buyuk Dogu'da yayimlar. Dergi-
nin kurucu basyazari Necip Fazil'dir. Dogal olarak
daha ilk genclik yaslarindaki Karakog, Ustadi gor-
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dugu buyUk sair Necip Fazil'dan etkilenecek ve
onun tedrisinden gececektir. Bu surecte Necip
Fazil'in yonlendirmesi sonucu, kenarda kalmis
islam dusunurleriyle birlikte iki dinya savasinda
yenilip dislanmis Alman idealist-romantiklerini
tanimaya basladigl kanaatindeyim. Karakoc¢'un
Buyuk Dogu'da yayimladigi poetik metinlerinde
bu durum acikca gorulmektedir. Ya Emperyalist
Fransiz edebiyatl, yUkselisteki Amerika'ya ragmen
populer denilecek duzeyde her yerdedir hala, bu
edebiyati 8grenmek icin bir Ustada ihtiyag yoktur,
neredeyse butun edebiyat dergilerinin merkezinde
gormek mumkunddar.

Karakog, 1956'dan itibaren Il. Yeni'nin belirginles-
meye basladigi Pazar Postasi'nda metinleriyle go-
ranur ve derin izler birakir. Daha ziyade edebiyat
tarihcisini ilgilendiren bu bilgilerin elestiri yazisinda
ne isi var, diye bir soru akla gelebilir, boyle bir so-
ruyu yadirgamam da fakat kimi zaman siradan bir
bilgi bizi hakikate ulastirabilir. Anlatayim. Genclik
yillarindan bahsediyoruz Karakog¢'un, siiri aradigy,
arama esnasinda kimi merkezlerin ¢ekim guclne
kapilarak yorungesinden ciktigi, yeniden yorun-
gesine donmek icin ugrastigi yillardir. Bu gerilim
dolu surecte yayimladigi Kérfez, Sahdamar, Sesler
baslikh Gg siir kitabi, okurlar tarafindan belki de en
cok begenilen kitaplari oldu. Cogu kez “yUksek sa-
nat” ile “begenilen” ayni nesnede bulusmaz, fakat
Sezai Karakog, bahsi gecen uc kitabiyla bu birbiriyle
pek anlasamayan ilki keyfiyet ikincisi kemiyetle
ilgili durumu birlestirmeyi basarmisti. Nasil mi?
Sanirim, ne yaptigini tam bilmeyen bir acemi san-
siydi onunkisi. U¢ kitapta; kimi zaman son derece
lirik ask siirleriyle cosuyor, kimi zaman bir seylere
ofkelenip politik konusuyor, o anlarda islam me-
deniyetini yokluyor, kimi zaman siradan bir olay

88

®

25.11.2022 11:48:51 ‘



‘ KOLOKYUM KITAP 2.indd 89

KIRKBIRINCi SAAT SEZAi KARAKOG KOLOKYUMU

ya da nesnenin dinginligine birakiyor kendini. Siir
kisisinin tam bir kimligi olusmus degil: cogu zaman
muhafazakar, bazen laik-sekuler, bazen o, bu, su.
Yani poetik sahsiyeti (bildung) daha tam belirgin-
lesmemistir -parantez icindeki romantik kelime
Karakog siiriyle ilgili bir ima icerir-. Il. Yeni siirinde-
ki belirsizligin sebebi, biraz da sairin bir sahsiyet
kazanarak belirememesi ve sanati bir oyun, haz
nesnesi olarak gérmesiyle ilgilidir. Baudrillard “onu
anlamiyorsak, bunun nedeni, onun kendisini anla-
mamasi ile aynidir,” (2010, 162) der ve bence haklidir
da. Mevlana'nin “sen ne sdylersen sdyle, sdyledigin,
karsindakinin anladigi kadardir,” 6zIU s6zUnU bile
buglnun insani anlamakta zorlanabilir. Bu mese-
lede ben Baudrillard gibi dusunmekten yanayim:
“Dunya cilgin bir seyir aldigina gore biz de dunya-
ya iliskin cilgin bir bakis acisi edinmeliyiz.” (2010,
5). Gergcekten hakli, mesela Kopernik, 16. yuzyilda
gok cisimlerinin duradan degil sturekli bir devinim
icinde oldugunu, bununla beraber Dunya'nin da
icinde oldugu sistemin merkezinde Dunya'nin degil
GuUnes'in bulundugunu ispatladi. Bu kesif, insanin
kendini evrende yeniden konumlandirma zorun-
lulugunu dogurmustur. Degisen durumlara gore
yeni bakis acilari gelistirmeden dogru sonugclara
varamayiz. Kant'in, Kopernik devrimini felsefesine
uygulamaya calismasi bosuna degildir: “Gok cisim-
lerinin devinimlerini butun bir yildizlar kimesinin
gdzlemcinin ¢evresinde dondugu varsayimi altinda
aciklamada iyi bir sonug alamadigini gérunce, Ko-
pernik gézlemcinin kendisini dondurup, buna karsi
yildizlari dinginlikte tuttugu zaman daha basarili
olup olamayacagdini arastirmisti. Metafizikte de, nes-
nelerin sezgisi agisindan benzer bir yol denenebilir.”
(2010, 29). Nesnelerin, algilarimiza nasil yoneldigine,
kapasitelere gore nasil ortaya ¢iktiklarina bakmayi
onerir Kant, kozmolojide Gunes artik merkezde
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konumlandirildigina gére bilme sureclerinde de
ozne artik merkezde olmali, kurucu bir rol Ustlen-
meli ve felsefe, doga bilimlerinin arastirmalarina
zemin saglayacak bir kesinlik Uretmelidir. Kant,
kendi medeniyetinden, yerel kdklerden -Kopernik
de Alman’'dir- dogmaya calisiyor. Butun bunlari
niye anlatiyorum, cunku Il. Yeni, icsel bir tepkinin
degdil, dis bir etkinin, yani Kopernik devriminin bir
sonucudur. Kopernik'ten Kant'a, Kant'tan Alman
Romantiklerine, Alman Romantiklerinden Fran-
siz siirine, Fransiz siirinden Il. Yeni'ye baglanmak
oyle cok da zor degdil. Modern siir icin “devrimci,
yikicl” tanimi yapilir hep, ama bundan cok daha
evvel “her seyi kirip doken Kant,” cimlesi dolasima
girmistir. Ozetle gercek bir travmanin aranadur
Kant, Kopernik gibi, yildizl gégun basina yikildigini
hissetmistir. Kopernik dunyayi, Kant ise insani tah-
tindan etmistir. Kopernik'ten yola ¢ikarak -Newton
vs. de dahil edilebilir- yildizlar ile nesneler arasinda
iliski kurmus, gégu yerde aramaya ¢ikmistir. Tam
bilinemeyen, kavranamayan tumelden -evren-yola
cikarak tikelin -dunya- arastirmasini yapmaya calis-
mistir. Gercekten Kant, modern dusuncenin -sanat
da dahil- devrimci buyUkbabasidir.

Il. Yeni; bir sairin dahiyane kesfiya da bir grup ar-
kadasin beyin firtinasi sonucunda degil, farkli sair-
lerin benzer formlarda yazmasi sonucunda dogdu.
Acikcasi bu cocugun hem anasi hem babasi sayi-
lamayacak kadar ¢ok. Analar belli -sairler-, ancak
babalar tam belli degil. SUrrealizmi mi baba ilan
edecegiz, Dadaizm'i mi? Bu babalar Garip'te tut-
madi. Ya varoluscgular, su meshur egzistansiyalist-
ler: Camus, Sartre vs. ya da sosyal-gercekciler, mis-
tikler. Bence bunlarin hepsi ve dahasi -Kopernik,
Kant mesela-; cunkdu Il. Yeni, farkl kaynaklardan
beslenmenin, kimi zaman besin zehirlenmesine
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neden olabilecek kadar abur cuburun, absurdun
siiridir -sair ayni anda mistik ve materyalist ola-
bilir, bu celisik durum énemsenmez-, paratoner
gibi cevrede gordugu butun isildayan-carpicl ne
varsa icine cekmeyi, gerektiginde bu enerjiden
yararlanmayi bir estetik ilke olarak benimsemistir.

Karako¢'un Koérfez, Sahdamar, Sesler'ini bu pa-
ragrafin tam merkezine yerlestirebiliriz; cUnku
[l. Yeni'nin Dogu-Bati ayrimi yapmadan, kendini
etkilenmelere en cok agmis sairidir Sezai Karakog.
Varoluscularin etkisiyle “absurt”e derin anlamlar
atfediyor, kKimi zaman 6zgunu absurtte ariyor; fa-
kat absurdun ézgunluk olmadigini acikca dile
getirmisti genc sairi de etkileyen Kant: “Ozgun
sacmalik da olabilecedi i¢in, Urunlerin ayni za-
manda modeller, e.d. érneksel olmalidir; dolayi-
siyla éykUnme yoluyla dogmamali, baskalarinin
oykUnmesineg, ed. yargilama Slcuinu ya da kurali
olarak hizmet etmelidir.” (2011, 177). Sezai Kara-
kog'u, Sezai Karakog yapan absurt siirleri degil, iste
0, Uzerine konusma imkani veren “model-6rnek”
niteligindeki siirleri olmustur.

Karakoc¢'un ilk genclik yillar siirine Necip Fazil
hececiligi damgasini vurmustu, zamanla geng
sair, serbeste gecmis, bilhassa Fransiz sairlerinden
modern siiri 8grenmisti; ama bununla yetinmemis,
varolusculardan, en fazla da Il. Yeni'nin bir nevi gizli
kurucu dusunuru Sartre'dan etkilenmisti.

Pazar Postasi’'ndaki yazilarinda geng sair, Su so-
nucglara da variyor: “Yeni siir, yeni mantigi deni-
yor. Freud, Bergson, W. James'in, dogusunu ha-
zirladiklari mantigi. Aristo ve Kant'in “mantik” ve
“akil”1 yerine, insani soyut degil, somut olarak an-
layan yeni mantik.” (1997, 73). “Cagimiz sairleri de
aslinda butun sanatlari gerektikce kullanmislardir.
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Su farkla ki, onlar, bunu adeta, suuraltindan yap-
mistir. Adeta bilmiyormuscgasina.” (1997, 77). “Yeni
sair, mantik karsisinda daha acik ve daha aktiftir.
Her siir geldikgce mantik degisir gibi oluyor. Giderek
bir 6zel mantik doguyor (Siir mantigi), adeta.” (1997,
74). Bu tespitler, Fransiz siiri icin dogru; cunku dunya
genelinde bircok siir bicimi denenmektedir, hele de
50'li yillarda her yonden sosyalist-gercekgi siir ruz-
garlari esmektedir. Geng Karakog, Fransiz siirinden
baska siir tanimiyor adeta. idealist dUsunurlerden
Aristoteles’i, Kant'i bir kalemde harciyor. Halbuki bir
parcaslyla idealisttir kendisi, her seye ragmen hala
“BUyuk Dogu” sairidir.

Gelenegdi gundemine hemen hig -birkag yerde yu-
zeysel anar- almayan gencg sair, o yillarda evrensel
siirin ancak modernist yontemlerle yazilabilece-
gini dusunmus olabilir. Sartre, dUnya ¢apinda un
kazanma yolunun evrensel degerlerden gectigine
inanir -bu, sdbmurgeci Bati'nin Yunan, Roma, Hiris-
tiyanhk karisimi degerleridir-. 30'lu yaslara gelen
Karakog, Blyuk Dogu'da yayimlanan Sair baslikl
yazisinda evrensellik meselesine daha yerli bir
perspektiften bakmay! dener, ama totoloji yap-
maktan ileri gidemez: “Evet, siir evrensel oldugu
olctde milli, milli oldugu 6lcude evrenseldir.” (1997,
47). Degisen pek bir sey yok aslinda, 30'lu yasla-
rinda da hala Sartre ile hemfikirdir. lyi veya koti
6zumsenip refleks haline getirilmis dustnce sekil-
lerinden kurtulmak hicbir zaman kolay olmamistir.
Karakog, Buyuk Dogu ile Pazar Postasi arasinda
bir sUre bocalayacaktir.

20 senede -siir icin kisa bir sure- Orhan Veli eskiyip
klasiklesmis miydi yoksa Karakog oyle bir imaj mi
yaratmak istiyordu? iki durum da mimkun; ancak
edebiyat elestirmenlerinden bildigimiz kadariy-
la Orhan Veli'nin 6lumunden sonra -1950- Garip
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gozden dusmustur, hatta diyebiliriz ki daha evvel
Orhan Veli'nin bile gézlinden dUsmustu. Burada asil
dikkatimi gceken husus, Karakoc¢'un “romantik” bir
tavirla klasiklesene saldirmasidir. O, afili modernist
tavrina ragmen bir yaniyla hep olgun romantiktir.

Akimitanimlamak igin dile getirip durdugu “Yeni
Gergekgi” (neo realist) adlandirmasini bulmakta
biraz geg¢ kalmistir, bir defa 1956'da Il. Yeni adi dile
gelmisti cunku. Esasinda Il. DUnya Savasl sonrasin-
da italya'da ortaya cikmis “Yeni Gercekgilik” diye
bir sinema akimi vardir. Akim 1944 ila 1952 yillari
arasinda etkili olmustur. Bu tur filmler savas son-
rasinin ekonomik kargasa ve belirsizlik ortaminda
gorulen yoksulluk, issizlik, umutsuzluk ve ahlaki
¢Okus gibi konulari islerler, yani hayal kiriklhigina
ugramis ¢alisan insanlarin gundelik sorunlari-
na egilirler. Sinemasever Karako¢'un gdzunden
kacmamistir “italyan Yeni Gercekcilik”i. Bu somut
bilgilere ragmen “Yeni Gergekgi” kavramini geng
sairin aklina Sartre dusurmus olabilir, demekten
kendimi alamiyorum; ¢cunkU yeni dunyanin ger-
cekgiligi Uzerine etrafl dustnen nadir filozoflardan
biridir: “Bu dUnya, degistirmek istediginiz oranda
canlanacaktir. Gergekgiligin yanilgisi, gercedin
seyretmekle ortaya ¢ikacagini ve bunun sonucu
olarak da yalniz bir betimleme yapilabilecegini
sanmak olmustur.” (1995, 53). Sartre, doJayi tak-
lit eden naturalizm ile realizme apacik elestiriler
getirmistir, gercekligi reddetmez ama yeni bir
perspektifle yorumlamaya c¢alismak gerektigini
savunur. Kendince yeni yontemler gelistirir: “Nes-
ne, kullanildigl, alinip birakildigi, kisacasi Kisiler
tarafindan erekler ugruna asildigi oranda gerceklik
kazanacaktir.” (1995, 53). Fakat erekler (amacg) ug-
runa nesne nasil asilacaktir, bunun tam cevabini
vermez Sartre, 0znel idealizmden bahseder sanki.
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Bilemiyorum, belki de afili laflar edip bizi yormak
istemistir, nicin olmasin, Sartre bu. Esya mese-
lesine Karakog, MUsluman bir Sartre gibi bakar:
“Tanri'ya teslim olmayan, esyay! teslim alamaz.
Esyanin direnci kirilmadan, dogda (ister bu fizik,
va da psikolojik doda olsun) verileri, bu direnci,
dayatisi saglayan baglarindan, ortam ve cevre-
sinden, koklerini iclerine saldigi kuvvet kaynakla-
rindan koparmadan, sanatgl, hilkatin 6z yuvasina
erisemez, mahremiyetine eremez. Ona ermezse,
ceperde kalmaya mahkidm demektir. Esya, kaynar
suda haslanmalidir. O, adeta sanat¢inin 6nunde
6lU hale gelmelidir... Burada, zeka, bilgi ve beceri
ise karisacaktir. Soyutlama islemi yani.” (1997, 1).
40’ yaslarinda bile Karakog, “Yeni Gercekgci”, yani
varoluscu etkilerden siyrilabilmis degildir. Baska bir
yerde ise “sanatcl, nesneyle hesaplasan adamdir,”
(1996, 35) yargisinda bulunur. Daha gerilere, Sartre
ve Karakog¢'un kaynagina gidelim: Kant; genelde
varlik, ozelde ise nesne Uzerine bircok modern
filozoftan evvel dusinmus ve kendinden sonraki
filozoflari etkileyen carpici sonuglara varmistir.
“Ona gore farkinda oldugumuz herhangi bir nesne
bu farkindaligi mumkudn kilan bilissel duzenek
tarafindan zaten islenmis olmalidir, dolayisiyla
herhangi bir nesne ancak boyle bir isleme tabi
olarak tezahur ettigi haliyle bilinebilir.” (2021, 99).
Hegel de nesneyi anlayabilmek icin sanatla cekici
hale getirmek gerektigini belirtir: “Tin, dissal ger-
cekligin seklini ne kadar degersiz goérurse, onda
kendi doyumunu o kadar az arar ve kendisiyle
uzlasma durumuna dissal sekille birlesme yoluyla
o kadar az erisir.” (2020, 71).

Karakog, 24'Unde “Pazar Postasi’'nda yayimladigi
“Perglint Ucgeni” -ibsen’e géndermede bulunur-
baslikli yazisiyla “Mutlak”tan uzaklasarak adeta
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modernistlerin safina katilir: “Esya, cevherinde,
sairin bir sema, bir yamukluk bulmali; kendi bula-
nikligiicinde kendi aydinhgini yakalayabilecegdi ruh
direncini, kendi 6z olgusunu, suuruna ¢cikamayan
ari olusu aramali, denemeli.” (1997, 82). Yine ayni
gunlerde Pazar Postasi sayfalarinda “siirine insan
ya insanlik fonunu koymayanlar kaybedecek, okur,
siirlerinde, bozuk bir geometriden baska bir sey
bulunmayanlari fark edecektir hemencecik,” (1997,
71) seklinde konusur. Sanki bir ¢eliski var ortada,
cunku ilk alintida “yamukluk” olumlanirken ikinci
alintida “bozuk geometri” olumsuzlanir, kusur ba-
kiminda aralarinda pek fark yok aslinda. “Mutlak”
eksiksiz, kusursuz demektir. Kadim gelenekte ku-
sur; cirkinlik, kotultk, gunahkarlik anlamina gelirdi.
Modern sanatta kusura ayricalikli yer taninmistir,
Zizek “Yamuk Bakmak”in kitabini bile yazmistir.
Jean Baudrillard, meselenin burada kalmadigini
belirtir: “GUnUmuzde resim tam olarak ¢irkinligi
degil (cirkinlik hala estetik bir degerdir) ¢cirkinden
daha cirkini (‘bad’, ‘worse’, ‘kitsch’); karsitiyla iliski-
sinden kurtulmus oldugu igin cirkinligin karesini
gelistiriyor.” (2010, 23). Oyle ki cirkin, guzelle ta-
nimlanmiyor; daha cgirkin, girkinle tanimlaniyor.
Boylece, kadim dunyanin guzellik, estetik anlayisi
tamamen saf disi birakilmis oluyor.

Geng Karakog, kafa karisikliginin farkindadir, ken-
dini aklamaya calisir, celiskilerine anlayis gosteril-
mesini ister adeta, yine Pazar Postasi’'ndadir, 24
yasindadir: “Eski sair olgun bir insan, yeni sair bir
cocuk gérunumunde. Cocuk gibi idrakleri taze ve
har. Cocukga vehimleri var. Korkmaz ve utanmaz!.
Topluma aykiri seyler de soyler. Celisiklige bile dUs-
tugu olur. Yeniinsanin i¢ olusunu, bu celik yapinin
gerisinde, iyi niyet bulmakta gucluk cekmez ama.”
(1997,74). Bu bakis agisini sanki Smrunun sonuna
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dek sUrdurdud, bu yuzden onun yazilarinda ve siirle-
rinde insani hemen her boyutuyla géruruz. Sanirrm
biraz da bunun icin siirinde ve poetik yazilarinda
geriye donuk tashihler yapmamistir.

“Perglnt Ucgeni” yazisinin devaminda sairin eg-
zistansiyalizmi dogru anlayamadigini géruyoruz.
idealizmin evreleri ve materyalizm iyi anlasiimadan
egzistansiyalizm tepeden inme bir tavirla kavrana-
maz. Geng sair Karakog¢ sanki sanatin arag haline
getirilemeyecegini savunan surrealizm ile egzis-
tansiyalizmi ayni sey saniyor: “Bugun, siiri ‘bicim’le
yorumlayanlar, onu geometriye indirmiyorlar, belki
siire egzistansiyalist olcUyU uyguluyor, bicimle
‘varlik't anlatiyor ve varligin 6zden, daha dogrusu
sanat ara¢ ve malzemesinden 6nce oldugunu
belirlemek, sanatin, dusuncenin aleti olmadigini
aciklamak istiyorlar.” (1997, 86). Eflatun’dan beri
dile getirilen “6z varolustan 6nce gelir,” metafi-
zik ilkesini tersine ceviriyor Sartre. Buradaki ma-
teryalist hinligin farkina varamamis Karakog. Bir
varoluscu, esasinda Karakog'un sdylediginin tam
tersini, yani “arac ve malzeme sanattan énce gelir,”
der, o da bdyle bir sey der mi, tam bilemiyorum.
Karakog, son derece iyi niyetli, egzistansiyalizmi,
pragmatik dunyadan kendini kurtarma tesebbusu
olarak degerlendiriyor. Degil ama. Geng sairin ayni
gunlerde yayimladigi baska bir yazisinda Sartre'a
karsi benzeri bir sekilde iyi niyet gosterdigine sahit
oluyoruz: “Peer Gynt, son gunlerinden birinde,
eline bir sogan alir; yapraklarini, her birini bir se-
raveniyle adlandirarak, teker teker atar. Sonunda,
bir cekirdedin bulunmadigini, saskinlk icinde,
kavrar. Sartre, ‘Varlik 6zden 6ncedir’ derken bunu
mu anlatiyordu, ‘insan tabiati’'ni inkar ederken bu
muydu sdylemek istedigi?” (1997, 85). Hemen -tabii
bu, 65 yil sonraki bir hemen- cevabi verelim: Hayir,
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boyle bir sey degdil. Halbuki, “varlik 6zden énce ge-
lir,” yargisindan madde Tanri'dan bile énce vardir
-cogu Egzistansiyalist inanmaz Tanri'ya- sonucu
da dogar. Bu durum Karakog¢'a uymaz elbette.
Esasinda Sartre, gizlemez durumu, Kant'in “insan
dogasI” Uzerine fikirlerini elestirdikten sonra kendi
insanina gelir ve “benim baglandigim tanritanimaz
varolusculuk daha tutarlidir,” (1999, 61) iddiasin-
da bulunur. Ustelik “varolus 6zden énce gelir,”
sonucuna da Tanri'nin yoklugu fikrinden ulasir:
“Tanri yoksa hi¢ olmazsa varolusu ézden énce
gelen bir varlik vardir. Bu varlik, bir kavrama gore
tanimlanmazdan, belirlenmezden énce de vardir...
Varolus 6zden énce gelir. lyi ama ne demektir bu?
Su demektir: ilkin insan vardir; yani insan énce
dunyaya gelir, var olur, ondan sonra tanimlanip
belirlenir, zUGNU ortaya cikarir.” (1999, 61). Geng
Karakog, bunlari bilse Sartre’dan hizla uzaklasirdi
diye dusunUyorum. Ustelik “varlik 6zden énce
gelir” yargisinda “varlik” ve “6z" seklinde iki temel
unsur bulunmakta, Karako¢'un verdigi sogan or-
neginde sadece “varlik” yani sogan mevcutken
“6z" yoktur. Varolus ile sogan arasinda ézdeslik
bulunmamakta.

Cok degil, Il. Yeni adlandirmasindan sadece U¢
sene sonra Sezai Karakog “Yeni Gercekgci” dnerisin-
den vazgecip durumu kabullenir: “Il. Yeni, dedik
(birkac dergide dedik), bir ‘salt yasama' siiri. Apriori
bir tekvin teorisi ve ona dayali bir hUkUmler mecel-
lesi olmayan, postulasiz bir yasama demektir bu
‘salt yasama'. Realist, pragmatik, pluralist. ‘Evrende
insan’ so6zu bu siiri dzetler... Bir parca ekmek, bir
parca hayal ve biraz da fantezi siiridir bu.” (1997,
31).1960'da bunlari sdyler, esasinda Karakog, ilk G¢
kitabinin poetik temellerini de paylasmis olur bu
yaklasimlariyla, sanki Il. Yeni'nin bir kakofoniden
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ibaret oldugunu da ortuk bir sekilde sdylemek
ister: apriori bir tekvin -sanirim bu ifadeyle sair,
kendisini ima ediyor-, realist, pragmatik, pluralist,
fantezi vs. geng sair bildigi ya da tam bilmedigi
neredeyse bUtun edebi, felsefi, siyasi kavramlari
boca ederek zaten anlasilmazlikla yaftalanan Il.
Yeni'yi tanimlamaya c¢alisarak daha bir icinden
cikilmaz hale getiriyor. Bunlari bir yana birakalim
ve buyuk Sezai Karakog¢'un hatirina soralim, geng
sair ne yapmaya calisiyor? Asiri yoruma dusmek
pahasina niyet okuyabilirim, bu soruya bagka turlu
bir cevap veremeyecegim cunku. Geng sair, “biz, Il.
Yeni'yiz" diyor, “ne oyuz ne buyuz, hem oyuz hem
buyuz, tikeldeki tumel-tumeldeki tikeliz, tum bir
modern siir gelenegdiyiz, gdkkusagdi gibiyiz biz vs.
-Ece Ayhan’a gonderme iceriyor son ifade-" diyor
olabilir, olmayabilir de. Bizi bu ikircikli duruma
dusuren geng sair, bence amacina ulasmis sayilir.

S6zUNU sakinmadan devam eder Il. Yeni'yi anlat-
maya: “Bu siire gdre her sey insanla baslar ve biter.
(Mutlak) yoktur, hic olmazsa simdilik bunun Uze-
rinde durulmamalidir.” Metafizik siirin 6ncu sairi
bir zamanlar Pazar Postasi'nda bunlari sdylemis,
inanmasi zor ama bdyle. Cevrenin kisi Uzerindeki
etkisini gérlyoruz burada. “Mutlak” paranteze
alarak erteliyor sair, insanla baslayip insanla biten
materyalist bir evren tasavvuruna olumlu bakiyor
ve duraksamadan verevine konusuyor: “Ornek
olarak diyelim, élum degil, varlik s6z konusudur.
Yeni sair ancak varlik Uzerinde konusur. Pratik
olarak, bu onemli ve olumludur. Yani yeni sair
pragmatiktir. Tezlerden ve soyut kavramlardan
cekinir. Bunun icin hep ‘meselesiz’, ‘formalist’,
‘0z dusmant’ ithamlarina ugrama tehlikesiyle
karsi karsiyadir. Oysa bu bir ihtiyat meselesidir.
Faydasiz tartismalardan kacmalk, siiri ortak bir
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varlik Uzerine oturtmak istegidir. Bir ortaya koyus
siiridir bu, ¢6zUm siiri degil... Zaman énemini kay-
betmistir, insandir hep bu siir. isa ve incil varsa bu
siirde, mistik ya da dini bir siir sanmayin. Tam anla-
miyla laik bir siirdir. Din bir dekor, ya bir benzetme
ya bir sonda aletidir. Yasamayi ¢cekip ¢ikarmak
icin bir alet... Yeni sair, hep somutun somutuna,
plastike gider.” (1997, 27). Sanki metafizigi-soyutu
siirinin temel ilkesi goren Sezai Karakog degil de
Cemal Sureya konusuyor burada. Hayir, bence
o da pragmatizme karsi cikar, Kant gibi ereksiz
erekliligi savunurdu. Kendisine biri pragmatik
dese bunu kufur sayip kavga ¢ikarabilirdi; cunku
Papirtis dergisini ¢ikarabilmek icin evinden bar-
kindan vazgecmis bir fedakar sairdir. Il. Yeni'nin
pragmatik sairi kimdir? ilhan Berk mi? Belki. Her
neyse. Metafizigi-soyutu-Mutlak'i dislayan “yeni
sair ancak, varlik Uzerinde konusur,” belirlemesi bizi
hic zorlanmadan varolusculuga goturuyor, dogal
olarak din de bir dekora dénUsuyor. Bunlari, bUyuk
Sezai Karakog'a silah zoruyla bile kimse soylete-
mezdi, ama geng sairi afili kavramlarla kandirmak
kolaydi. Sartre, “Tanri'nin gozlerini takinarak dile
tersinden bakmak"tan (1995, 21) bahseder. Basit
bir sey sGylemez Sartre, seytani bir 6neride bulu-
nur. iletisimde-bilgi edinmede merkezi konuma
sahip iki unsurdur “gdz"” -dis dlinyaya acilir- ve “dil”
-i¢c dunyada diyalektik bir sekilde olup biter, du-
sunmek-. Descartes'in idealist temellendirmelere
dayanan “dusunUyorum, dyleyse varim,” s6zUnu
varoluscgular tersine cevirmis ve “varim, oyleyse du-
sunUyorum,” seklinde bir sonucuna ulasmislardir.
Yeni olmayan bu durumu, Aristoteles gelenegine
bagl kadim dunyanin komik buldugunu belirtir
ibn Sina: “Sairler, ayrisik lafiz getirip ya da mecazi
(nakl) veya istiareli lafiz getirip de bununla bir seyi
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izah etmek istedikleri zaman onlara gulunur; cln-
kU bunlardan hicbiriicin (bir seylere ilmiaciklama
getirmek icin) kullanilmaz. [Aristoteles] buna dair
bir misal verdi ve bunda terkip olusturmak ve ter-
sine cevirme (kalb) yoluyla yapilan sanati zikretti;
mesela: ‘insan, yasa (stnnet) icin degil, bilakis
yasa, insan icindir. s6zu gibi.” (2020, 226). Mantik
disi bulunan alanlarda ortaya cikar komik. iste Il.
Yeni sairleri, bilhassa akimin ilk yillarinda Sartre'in
gerceklestirmesi imkansiz bu igi bos artistik dneri-
sine kulak verip “Tanri’'nin gozlerini takinarak dile
tersinden bakma” denemesinde bulunmuslardir.
Ne yazik ki, ortaya dil bozmalarindan gecilmeyen
ucube siirler cikmis, bu gozlerin Tanri’dan ziyade
seytana ait oldugu anlasiimistir. Sadece nesneye
degdil butun olarak dile de tersten bakmayi 6neriyor
Sartre. Fizigi asan bir yani vardir dilin. Wittgens-
tein “tum felsefe, ‘dil elestirisi'dir,” (1986, 20) der.
Bosuna degildir. Tersten bakmayi dislamiyorum,
ama her seye tersten bakmayi yontem edinen
kisi, medeniyetlerin temeli olan dini de ters yuz
etmeye calisacaktir. Sonucta, Ahmet Hasim’in

Sonucta, basina gelen, Il. Yeni'nin de basina gelmis, kimi
Ahmet siir ve imgeleri dalga konusu olmustur.
Hagim'in Sartre, adeta Il. Yeni sairlerine yonelik saldirilari
basina savusturmaya calisir: “Ozanlar konusmaz; susmaz
gelen, da: bambaska bir seydir onlarin yaptigi. Korkung
Il. Yeni’'nin ciftlestirmelerle s6zU yok etmek istedikleri sdy-
de ba§|na lendi, ama yanlis bu; cUnkU boyle olsaydi, dnce
gelmis, gunluk dilin ortasina atilmalari ve onun iginden,
e e e ornedin ‘tereyadi at’ sozu icin gerekli ‘at’ ve ‘te-
kimi siir revad! sdzciklerinde oldudu aibi o szelk
R vagl' sézcUklerinde oldugu gibi, garip sdézcu
ve imge- kUmeleri cikarmaya ugrasmalari gerekirdi.” (1995,
leri dalga 17). Muhtemelen Mallarmé'yi savunmaya calisiyor
konusu ol- Sartre, bir manifestoya binaen géstergeleri bir
mustur. kaos icerisinden ¢ekip yan yana getiren Dadaistleri
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savunuyor olamaz, onlarin yaptigi apacik ortada.
Sezai Karakog da “korkung ciftlestirme” yapmaktan
hoslaniyordu, bunun bolca érnedi var onda. Oyle
ki Karakog, gdsterene degil, gdsterilene odaklanir
0 anlarda, gdsterenden ses bakimindan bile ya-
rarlanmayi aklina getirmez. Il. Yeni sairleri, keske
Mallarmeé okumadan evvel Sartre’a kulak verselerdi
bu hususta. Turk siirinin kafasini bu denli karis-
tirmazlardi. George Bataille, Edebiyat ve Kétuluk
adli kitabinda “Mallarmé’'de okuyucu ve yazar ayni
anda gecersiz hale gelir, karsilikli olarak birbirle-
rini sdbndurdrler ve en sonunda yalnizca Soz kalir
geriye,” (2004, 154) tespitinde bulunur. Esasinda
Mallermé'yi incil'le aciklamaya calisir. “Baslangicta
sdz vardi, soz Tanri'yla birlikteydi ve séz Tanri'ydl,”
(Yuhanna). Mallermé, yenide baslangica donmeyi
mi planliyordu? Elbette hayir, onun boyle bir derdi
yoktu. Mallarmé, sadece yazar-okur degil, yazi-s6z
de yok olsun istiyordu, sanki hicligi arzuluyordu. I1.
Yeni de yer yer belirsizlik-sacma-anlam tatili gibi
denemelerle siiri higlestirmisti. Hiclestirme olma-
dan Sartre tamamlanamazdi: “Varlik ve Higlik”.

Bilindigi Uzere Sartre da siirdeki anlam belirsizligini
-bulanikhgi-karanliklasmayi savunmustu: “Duzyazi
yazari duygularini ortaya doktukge aciklar, aydin-
latir; ozansa, tersine, tutkularini siirine dokse bile,
artik onlari tanimaz olur; sézcukler bu tutkulari
alir, onlarin 6zUne girer ve degistirir onlari: soz-
cukler artik, ozan icin bile, bu tutkulari imlemez,
anlatmazlar. Duygulanim esyalasmistir, esyanin
donukluguna, gecirimsizligine kavusmustur artik;
icine kapatildigi sézcuklerin iki-anlamli dzellikle-
rini alip bulaniklasmistir... Nesneler, sézcukler ya
da yuzdeki bir anlatim gibi sanatc¢inin kizginlik,
bunalim ya da sevincini dile getirmez; bunlarin
izlerini tasir; ve bu duygulanimlar, kendi baslarina

101

®

25.11.2022 11:48:52 ‘



‘ KOLOKYUM KITAP 2.indd 102

KIRKBIRINCi SAAT SEZAi KARAKOG KOLOKYUMU

ele aldiklari zaman zaten anlama benzer bir sey
tasiyan bu renklere dokuldukleriicin bulaniklasir,
karanliklasir; artik hi¢c kimse onlari butunuyle yaka-
layamaz.” (1995, 21-15). Sartre'in bu yaklasimiyla Il.
Yeni sairlerini rahatlattigini tahmin etmek cok zor
degil. Duygulanimin nesnelesmesi mi? Nesnenin
duygulanimi mi? ilk soruyu Sartre gibi bir mater-
yalist sorabilirdi ancak, ikinci soruyu ise Bergson
gibi bir sezgici cevap olarak verirdi. Ote yandan
yuzlerce yil evvel ibn Haldun Mukaddime'de Ab-
dullah b. Vasif'tan belirsizligi yeren aydinlatici mis-
ralar paylasmisti okurla: “Allah siir sanatina lanet
etsin, zira bu sahada/Ne de cok cesit kara cahillerle
karsilaslyoruz./Bunlar garip siir nevini (ve muglak
tabirleri)/Dinleyiciye asikar ve kolay gelene tercih
etmektedirler./Sacma seyleri sahih bir mana ola-
rak gdérmedeler,/Berbat sozleri de degerli bir sey
saymaktalar,/Dogru olan siir nevini bilmemekteler
ve/Kara cahil olduklarindan bunu bilmediklerini
de bilmemekteler” (2014, 1040). Vaslf, II. Yeni siirini
okusa hic stphesiz Attila ilhan gibi tepki verirmis.
Anlasilan su ki, siirde “Yunus” yalinhgi hep 6nem-
senmis. Muglaklik ise bilgiclik taslayan cahillerin
isi olarak gérulmus. Cahillik evet, insan aklinin
sinirhligi, her seyi bilememe durumu -bu da bazi
meselelerin cahili olmasi anlamina gelir-, bir be-
lirsizlik-bulaniklik-bunalim yaratmistir, sanattaki
belirsizligin kdkeninde bu var sanki. Oyleyse insan
zihninin kategorilerini asan bilinemeyenleri cok
da zorlamanin anlami yok.

Sartre bu kadarla kalmaz, etkilemeye devam eder.
Mesela Cemal Sureya'nin meshur “cagdas siir geldi
kelimeye dayandl,” s6zUnUn babasi Sartre, cagri-
sima dikkat ¢cekercesine “siirsel sdozcuk kuguk bir
evrendir,” (1995, 19) der. Cemal Sureya bir sonucgtan
bahseder sadece, bizi felsefi bir derinlige salmaz.
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Sezai Karako¢'un da “kelimede genel mantigi asan
gUgcler bulunuyor,” (1997, 74), dedigini buraya not
dUselim. Sartre'in gizli bir higlik vurgusu taslyan
“siirsel sdzcUk kuguk bir evrendir,” cUmlesi, Aristo-
teles’e karsi kurulmusa benziyor. Aristoteles “Me-
tafizik"te kendinden énceki filozoflari elestirirken
su sonuca varir: “Eger bir sinirlama konulmaz ve
kelimenin sonsuz anlamlari oldugu soylenirse, her-
hangi bir akil yrdtmenin mumkun olamayacagdi
aciktir. CUnku tek bir anlam ifade etmemek, hicbir
anlam ifade etmemektir.” (206). Sartre'in “siirsel
s6zcUgun kucuk bir evren” tanimlamasi, Aristote-
les'e gore sonsuz anlami yani “hiclik”i karsilar. Bu
durumda siirsel yonleri olan kutsal kitaplardan tek
bir anlama, baglayici bir hUkme varmak mumkun
olamayacaktir. Bu durum Sartre gibi bircok modern
ya da postmodern dusunurun isine gelir.

Sartre'in Il. Yenicilere kimi zaman iyiligi de do-
kunmustur, mesela sanat-zanaat ayrimi Uzerine
dusunmeleri ustalik donemindeki Sezai Kara-
koc'a poetik bir dortluk hediye etmis -bilerekten
emin konusuyorume-: “Ayakkabici, eger élgcusu
tutuyorsa, kendi yaptigi ayakkabiyi giyebildigi,
bir mimar kendi yaptigi evde oturabildigi halde,
yazar kendi yazdigini okuyamaz.” (1995, 39). Sezai
Karakog ne demisti: “ben her siiri okudum/kendi
siirim haric/Okudugum siiri yazmam/Yazdigim
siiri okuyamam?” (1998, 32). Ama okudugu yazlyi
siire donusturmekten cekinmemistir. DUzyazidan
siire yeniden Uretimin basaril bir érnedi olarak
okunabilir bu dortluk.

Karakog¢'un 23 yasinda kaleme aldigi romantik icerik-
li “Sanatgl ve Realizm” yazisinda da Sartre karsimiza
cikar: “Sanat eseri, yaratisin taklididir, yaratilanin de-
gil. Yapit, yaratilanin taklidi oldukc¢a degerden duser.
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Yaratisin her an yeni kalisindaki, orijinal olusundaki
sirri anladikca da yogunlasir.” (1997, 29) Sartre “al-
gillama sirasinda nesne aslil 6ge, 6zne ise bnemsiz
0ge gibi gozukur; dzne édnemliligi yaratista arar
ve bulur, ama o zaman da nesne dnemini yitirir,”
(1995, 39) der. Goruldugu Uzere Sezai Karakog'ta da
Sartre'daki gibi “yaratis” vurgusu bulunmaktadir.
Fakat, her ikisinin de kaynagdi Schlegel Kardes-
ler'dir: “Poiesis, yani yaratimdir. Oyleyse ‘edebi tur’
dUsuncesi, edebi nesnenin yaratimindan daha ¢ok
salt yaratima dokunur.” (2015, 27). Poiesis, Yunanca
yaratim, dretim anlamina gelir. Romantiklerde bu
kavram, yaratilan nesneden -siir mesela- bagimsiz,
yaratma eylemini ve sureclerini karsilar. Bunlara ek
olarak Sartre, “yazin, yasamdan uzaklastigi oranda
kutsallasmaktadir, hatta bir tur ermisler ayini bulun-
mustur,” (1995, 100), derken sanki Sezai Karakog¢'un
siirini tarif eder.

Durmayip okumalar yapan, arastiran, sorgulayan
Karakoc¢'un cok gecmeden &zUne dénecegdi mu-
hakkaktir; cinku insanin sogan olmadiginin, bir 6ze
sahip oldugunun farkindadir, bu minvalde bazi siir
ve poetik yazilar da kalem almadan edememistir.
Kendisinin de kenardan kenara 6zendigi, Bati tarzi
sair tipini cok gecmeden zUppe bulacaktir. Il. Yeni
icerisinde yeralti edebiyatinin (underground) pesine
dusen Ece Ayhan'in siirleri kimi acilardan komiktir,
cunku agirbasli trajedi degil, komedidir yeralti ede-
biyatinin kdkeni. Zaten her zUppe biraz komiktir.
Aristoteles'ten el alan ibn Sina, “komedya ise bayad!
hicivsel siirlerden neset etmistir ki bu (turden eski
bayadi/adi hicivsel siirler, toplumda), erdemli ve
onder kisiler tarafindan terk edilip unutulmustur,”
(2020, 98) cikariminda bulunur. Boylece Aristote-
les'in komedi turunu ele aldidi -ele alip almadidi
kesin degil- kayip “Poetika Il"sine de a¢iklik getirir:
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Degerli bulunmamistir bu kitap. Hala komedi, kdk-
lerine bagli kalarak bel altt muhabbetleri Gzerinden
isletiimekte. Bel alti muhabbetinden képru altina
dogru kayan, yer yer kara mizah ozellikler gdsteren
komediye, yeralti edebiyati denmis sanki. Bizde bu
edebiyat tipinin bohemligi bile cakmadir; cunku
bohemlige mistik-politik anlamlar yukleyen gercek
bir kinik gibi sokakta, kopru altlarinda yatmamis-
tir higbiri, guc¢ odaklarina hakaretten hapse dus-
memistir. Garipgilerin neredeyse tek protest tavri,
bUtun bir siir gelenegdine savas agmak olmustur,
onlar paranoyak bir sekilde siir gelenegini buyuk bir
emperyalist devlet gibi gormuslerdi. Il. Yeni sairleri
ise bir Ust asamaya gecmis, harakiri yapar gibi dile
saldirmayi, uydurma kelimelerle dili bozmayi tercih
etmislerdir. Bu eylemin basrolinde bilindigi Uzere
Ece Ayhan vardir. Ne ki, dil, devlet eliyle ecis bucuUs
hale getiriimeye calisiimisti. Oz Turkgecilikten yaz
bulan bu terorist eylemlere karsi -devrimcilikle hig
mi hig ilgisi yok- ciddi bir yaptirim uygulanamamis-
tir; cUnku yuzyillarca kaba saba bulunan koylu dili
Turkce bir defa daha sahipsiz kalmistl. iste yavas
yavas bilinglenen geng Karakog, sadece Turk dilinin
degil, hayati pahasina islam medeniyetinin neferi
olacaktir. Siirin bUyulU rlyasindan uyanmaktadir.
Sanki Sartre'in “yazar, mutlak’i elde etmeye ugrasan
o gerceklesmesi olanaksiz ve ici bos dusun” (1995,
120) seklindeki idealizmi kugumseyici sdzlerine
Sezai Karakog, kayitsiz kalamaz ve yanit verir, 31
yasindadir: “Sanat tutumum, genel dunya goéru-
sumun bir bolUmunden baska bir sey degildir.
Onu bir sesin, yeni bir sesin sirtina yuklemekten
ibarettir. Benim siirim, ask, hurriyet, yasayis ve 6lum
gibi varolmanin dinamitlendigi noktalardaki trajik
espriyi, irrasyonele ve absurde bulanmis (mutlak)
I zapt etmektir. Gittikge siirde bunu yapmak isti-
yor siirim.” (1997, 36). Sanki dedim, ¢unku ayni yil
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icerisinde kaleme aldigi baska bir yazisinda Sart-
re'a karsi olumlu bir tutum igerisindedir: “Aslinda
Sartre'in dnemi teorik olmaktan cok pratiktir. Yok-
sa Kierkegaard'in o konkre ve derin i¢ yasayisi ve
Heidegger'in o abstreler ugurumunun yaninda
cok sig ve fakir kalir Sartre’inki. Ama aksiyonda,
bUtln egzistansiyalistleri gectiyse, Sartre, bunu,
o felsefeden, ¢ikardigi ve zamana uygulanabilir
metoduna ve onu uygulamadaki basarisina borc¢-
ludur.” (1997, 100).

Bu arada ustadi Necip Fazil gibi Sezai Karako¢ da
“Mutlak Hakikat-Gercek” ve “ben”den sik sik bah-
seder: “Esya, mutlak gercegdiarayan ‘ben’in 6ntnde
yirtilmasi, asiimasi gereken ilk engel ve ilk zardir.”
(1997, 73); “Ama olum de vardir. Ve 6liumden &otesi
de. Saf celiskisizlik olan. Bunu dUdsundugumuzde,
ruhumuzun mutlak’a acik yanini calistirmis, (ben)
imizin mutlak ben’'e iliskin duyarlihgini islerlige
kavusturmus oluruz.” (1997, 7). Bu dusuncesinin
kaynagi ise Alman idealist Fichte gibi duruyor.
“Fichte, ‘Bilim Ogretisi'ni Ben'den yola cikarak or-
taya koymaya calisir. Bu ‘Ben’, tim sonlu ‘Ben’lere
onsel olan mutlak, kosulsuz ‘Ben’dir ve kendisinde
‘'sinirsiz bir etkinlik'tir. Nesnellestirilemeyendir,
cUnkU onun nesnellestirilmesi, onun bir baska
seye dayanmasina, ona ‘kosul’ olabilecek bir bas-
ka seyin olmasina ihtiyac duyar.” (2021, 21). Fich-
te'nin derslerinde verdigi meshur 6rnegi “Mutlak
Ben”i anlamada kolaylik saglar: Fichte, “Duvari
dusunun”, der, sonra “duvari dustneni distnun”,
“duvaridistneni dlistneni dustnun,” her adimda
nesne olmaktan kaginan ve kendini bir sonraki
adima oteleyen bir 6zne “Ben” vardir, bu “Mutlak
Ben"dir. Esasinda Fichte yUzyillar éncesinin bir
filozofuna, Plotinus'a cevap verir. Solon’a atfedilen,
Aristoteles'e mal olmus “kendini bil” ilkesini ger-
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ceklestirmenin zorluguna deginir Plotinus, hakli
olarak insanin ayni anda hem 6zne hem nesne
olamayacagini belirtir ve ekler: “Kendinden baska
seyi dusunebilir; kendini de dusunebilir. Kendi-
ni dusunmesinde ikilik yoktur. Birinci durumda
(baska seyi dusunurken ¢.n.) insan, kendini de
dustnmek ister; fakat buna glicl yetmez. insan-
da kendinde dusUncenin objesi vardir: Ancak bu,
kendinden farkl bir objedir.” (2011, 111). iste Fichte,
bu objeyi bize gdsterir.

1960'dan sonra apagcik baska bir siire, kendine-ken-
di medeniyetimize yonelecektir Karakog. Salt sair
olmaktan, “saf” sair olmaya... -“saf siir” degildir kast
ettigim, kelimenin ilk anlamiyla saf-. 1964'te “Sanat
Gorusy, Siirimiz - Akimlar, Toplum ve Sair Hakkin-
da” baslikli bir yazi kaleme alacak, Il. Yeni'nin disina
ciktigini ve artik siire baska bir yerden baktiginiilan
edecektir: “Baslangicta sanat planinda goérunuUste
cok yakin bir noktadan ciktigim arkadaslardan
siirim uzaklasiyor.” (1997, 36). BUyuk Sezai Kara-
koc'un uzaklastigi o arkadaslarindan biri de geng
Karakoc¢'un kendisidir. 30’lu yaslarindadir sair, siirin
oyle bos hayal kurmaktan 6te bir mesele oldugu-
nun farkindadir. TUm bunlara ragmen Karakog, Il.
Yeni hususunda gelgitler yasamaya devam eder,
Umitvar olmak ister, sene 1962'dir: “Savas sonrasi, 1.
Yeni dedikleri neorealist bir akim geldi. Bu edebi-
yat, insani daha genis bir evrene koyuyor. Yasamayi
saglayan yasamanin yani sira ve belki ondan ¢ok
yasamanin kendisiyle ilgileniyor. Kdyde fabrikanin
duvarlan yikilmistir artik. Simdiyse, mutlak deger-
lerin, o savasla kaybolmus degerlerin belki yepyeni
bir anlamda, biraz absurt ve ‘irrasyonel’le karismis
olarak dirilisini mUjdeleyen izler var karda.” (1997,
49).1966'da ise II. Yeni'yi bir kez daha degerlendirir:
“1950-1960 arasi edebiyati ise, ideolojik inanis ve bir
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ahlak tutumu icindedir. Marksist'i, gizli Hiristiyan',
Eski Yunancisi, islam tutumunu tasiyan, hepsi,
gerek kendinden 6nceki edebiyata karsl, gerek
genel gidise karsi moralist egilim icindedir.” (1997,
44). Bu paragraf; Il. Yeni'nin igine bir bomba gibi
dusecek, ancak patlamayacaktir, gunku sakincall
piyade Karakoc¢'un oraya attigl bu sansasyonel
haber neredeyse hicbir ortamda -birkag¢ kalem
erbabini hari¢ tutuyorum- tartisiimayacaktir.

Sezai Karakog, sanatta higcbir zaman muhafazakar
davranmamis, yenilige-gelisime acik bir tekamul
sairi olmustur. Ustalik doneminde de Sartre et-
kisinden tam kurtulamasa da modern sanatin
koklerine, yani bircoklari gibi Sartre'in da beslenme
kaynaklarindan olan Alman idealist-romantiklerine
daha ciddi yonelerek siirini ve poetikasini adeta
temize cekmeye galismis, yeniden “Buyuk Dogu”ya
yani Necip Fazil'a rUcu etmistir.

BuUtUn bu etkilesim agina ragmen, en nihayetinde
Karakoc'un asll zirvesini, islam medeniyetinden
ilhamla yazdidi siirler olusturacaktir.
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HiKAYEDEN MURAD
EDILEN; SIIRIN SI1ZDIGl;
ANLAMA DAIR

Edebiyatimizin buyUk isimlerinin asil eser verdikleri
ve onlari “edebiyatimizin buyuk isimleri” olarak an-
mamiza sebep olan turlerin disinda, baska turlerde
verdikleri eserler ayri bir baslik olarak incelenme-
lidir belki. Necip Fazil'i'n roman ve hikayeleri, Attila
ilhan'in romanlari, Cahit Zarifoglu'nun romani ve
hikayeleri ve elbette Sezai Karakog¢'un hikayeleri.
Attila ilhan'in roman yazma saikiyle, Necip Fa-
zil''n roman yazma saiki ayni degil elbette. Butun
edebi turlerde eser ortaya koyma fikri, butun edebi
turlerde yol acici olma fikri baskin, Necip Fazil ve
Zarifoglu gibi sairlerde. Zira dUnyaya dair, hayata
dair bir dertleri var bu sairlerin ve dertlerinin dert
edilebilmesi icin sectikleri yol edebiyat. Edebiyatin
da farkli turlerinde eserler ortaya koyarak, asil
seslerinin haricinde bir seslenisle bir cagrida
bulunuyorlar. Sezai Karako¢'un hikayelerine de
boyle yaklasmak mUmkun. Ama bu yaklasim bir
tarafindan “mazur gérme” kibri icerdiginden, bu
hali anip gecmekle yetinecegim. CUnku hakiki
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bir edebiyat eseri, ortaya koyma istiyaki nedeniyle
saygin olmaz, hakiki bir sanat eseri olmaktan alir
dederini, ortaya koyma saiki ise harici okumalarin
ve baska arastirmalarin meselesidir.

Meseleye yaklasim biciminin, “bicime dair” kismin-
dan “yaklasana” dair kismina geceyim simdi. Yakla-
san benim, bu yazlyl yazdigima gore, ama ne kadar
serinkanli olabilirim ne kadar bicime sadik kalarak
aktarabilirim meseleyi, hic emin degilim. Cunku bu-
yuk isimler, isimleri gormezden gelerek metinlerini
incelemeyi pek mUumkun kilmazlar. Gérunmez hale
baslarinin Uzerindedir. Elestiri niyetiyle sdylenecek
sozler o isimlere yaklasirken buhar olur. Buharlas-
masin diye bir sertlik secildiginde ise sézu degil de
yaklasani buharlastirir hadi buharlastirir demeyelim,
karikatUrlestirir bu sefer. DUnyada bu isler biraz daha
serinkanli yapilabiliyor bildigim kadariyla, ama bizde
pek kolay degil. Bende hi¢ kolay degil. Sadece bu
elestiriyi yapmak degil, o elestiriyi okuyan bir okur
olarak da soyliyorum bunlari. Misal ismet Ozel'den
kafiyenin dogalligi ile alakali Ahmet Hasim ve Ne-
cip Fazil kiyaslamasina dair satirlar okudugumda
irkilmistim. Simdi nispeten geng bir sairin Zarifoglu
siirinde teknik kusurlardan bahsetmesi, hakkidir el-
bette. Ama Zarifoglu siiri ekmek gibi su gibi bir seydi
benim icin, Ustelik ben bir roman ve dyku yazariyim,
bicime ve teknik denen seye asinayim, isin en niha-
yetinde bir insa meselesi oldugunu biliyorum, buna
ragmen. Yani,aman efendim teknikmis, misraymis,
kurguymus, sarkma savrulmaymis, buyuk isimler
bize dyle bir sey yaptilar ki, bunlardan bahsetmek
bana cogu zaman anlamsiz geliyor. Su an zihnim
bulaniklasiyor mesela, askerde geceyarisi intikal-
deyken, ezberden okuyorum, canlaniyor zihnimde,
o anki kadar sicak, kollarimiz sivali, agustos gecesi,
sivri sinekler ylUzUumuze saplaniyor:
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yillar gegti saban 6liumsdz iz birakti toprakta,
yildizlara uzanip hep seni sordum geceyarilarinda,
¢catr katlarinda bodrum katlarinda

golgendi odami aydinlatan essiz lamba.

Buyuk isimlerin bize yaptigi sey, total bir seydir,
toplam bir seydir, butun bir seydir. Bir eser ise
ancak detaylara bolunerek incelenir. Elestiriye de
biraz bu yluzden buylUbozumu denir. Ancak butun,
parcalardan mutesekkil de olsa parca degildir,
parca butunun anlamina yaklastirir ama parca
hali itibariyla uzaktir.

Hikayeden Murad Edilen

Bunlari sdyledikten sonra Sezai Karakog hikaye-
sinden bahsedebilirim ancak. Bunu yaparken de
once Sezai Karakoc¢'un Meydan Ortaya Ciktiginda
hikayesindeki teknik bahsini agmam gerekiyor.
Bu teknik, yazim teknigi degil, Karakog'un Tek-
nik diye simgelestirdigi bir kavram. Her ne ka-
dar bir hikayenin icinde gectidi icin, yazar degil,
anlaticinin sdzleridir diye yaklasmak mUmkunse
de ya da hikaye kurgusu icinde sdylenen seyler
hikaye evreni baglaminda degerlendirilmelidir
diye dUsunsek de Sezai Karakog¢ kendisi olarak
dile geliyor bu metinde. Meydan Ortaya Ciktr’'dan
okuyalim:

“Sinemalar, tiyatrolar, opera salonlarinin tung
sigara tablalari, buyuk kitapcilarda taze kitap
kokusu, pastanelerde yeni sairlerle siir Uzerine ko-
nusmalar, bununla birlikte sinirini bilemedigimiz,
nerede duracagini kestiremedigimiz, bu elesti-
rilerden dogan bulvar seraplari. Edebiyat elesti-
rilerindeki her an yeni bir sirri cdzecekmiscesine
baslayan, fakat kisa bir mUddet sonra dogumsuz
olen yapay tufanlar.”
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Bu da bir nevi eser Uzerine konusma-yazma cabasi
olduguna gore dogumsuz 6len bir yapay tufan ih-
timalini de unutmadan devam edecedim mecbur.

Elestiriye ters ve sert bakis gibi duruyor alintila-
digim metin ve eser kiymetlidir, elestiri nedir ki,
onu anlamazsa, onu geregdince takdir edemezse
yaptigi en fazla yapay bir tufan cikarmaktir, diye
bir manaya ulasirsak hata yapmis oluruz. Zira Sezai
Karakoc'ta elestiriye bir gdonderme yaparak eseri
yukariya konumlandirma ¢abasi yok. Hatta tersi
bir durum so6z konusu. Ama tersi durumun ne
oldugunu anlamak i¢cin Sezai Karakog¢'un butun
hikayelerinden bahsetmek lazim.

Sezai Karakoc'un iki hikaye kitabi var. Meydan
Ortaya Ciktiginda ilk hikaye kitabl. ikinci kitap
ise Portreler.

Meydan Ortaya Ciktiginda birbirine bagdl bes
hikdyeden olusuyor. Bu hikayelerden ilki kitaba
adini veren Meydan Ortaya Ciktiginda hikayesi.
Bu hikaye 6 bolumden olusuyor. Bolumler soyle;
YUruyus, bu bolum Ug¢ babdan mutesekkil, ikinci
bolumuun adi yok, Uguncu bolum; Genisletilmis
bir an, dorduncu bolum Cagdiris, besinci bolum
tekrar Genisletilmis bir an, ve altinci bélum DonuUs.
Kitabin sonraki hikayeleri iz, OlU, Ziyaret, Kartal.

Bu hikayeler hakkinda ¢okg¢a yazilmis, konula-
ri, temalari biliniyor, ben bir kez daha anmak is-
temiyorum. CUnkU Sezai Beyin teknik bahsine
dénmek niyetindeyim. iki hikaye kitabi icin de
sectigim birer izlek var cunku, konulari, olay or-
gulerinden ziyade bu detay gibi gérinen ama
cok dnemli meseleyi aktarmak istiyorum. Mey-
dan Ortaya Ciktiginda icin dikkatimi ceken izlek,
“teknik.” Bu hikayedeki meydan, mahser meydani.
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Mahser meydanina gelindiginde, o ana varildigin-
da, defter duruldugunde, sarki bittiginde, oyun ve
eglence sona erdiginde, sinav nihayet buldugunda
ne olacak, mesele bu. Ama bu meseleyi sanat ede-
biyat baglaminda Teknik simgesel bahsiyle aktari-
yor Sezai Karakog. LUuzumundan fazla deger verip
yUceltmeye bir karsi durus bu benim anladigim,
ama kiymetsiz bir caba, bir eyleyis ise kesinlikle
degdil, ne yaparsak yapalim Sezai Bey kendisi izah
ediyor zaten ve onun ifadesini agcmak manasiz,
cunku soyle diyor, hikdyenin bir bolumunde:

“Edebiyat ve is birbirini yok eden iki cehennem.
Seytanin kétu cinlere ortak olmasindan dogan
korkunc bir isbirligi. insan ruhunun bir yikintida
yaplilmayi aramasi. Eriyip duran balmumundan
bir ruh. insan, cagimizda seytansi bir arinin bir
takim hazir seker gérunuslu eriyiklere konarak ve
yine hazir peteklere déktugu, doldurdugu bir tar
yapma bal. Siir de bdyle. Edebiyat da bdyle asadi
yukari. Teknik kiskivrak cevrelemis dunyay!.”

Buraya kadar sairin en iyi yaptigi seye cok sert bir
yumruk indirdigini géruyorum ben. Ama devami
baska bir sey daha soéylUyor. Devam ediyorum
okumaya:

“Olum teknigin elinden kacis gibi bir sey neredeyse.
Ve simdi en ¢cok merak ettigim, teknigin meydan
ortaya ciktiginda ne hale gelecegidir. Daha dog-
rusu geldigidir. Ben gormedigim icin dil aliskan-
hdiyla gelecedi dedim. Mahser meydani 6nunde
teknik ne oldu. Musa’nin asasinin 6nundeki buyucu
degneklerine mi dénustt? Oyledir, dyle biliyorum.
Simdi dunyanin ne denli kUc¢uk bir dipnotu oldu-
gunu biliyorum. Meydan ortaya ¢iktiginda, dunya-
nin bir toz zerresi gibi ne yana kactigini dogrusu
agzim kulaklarima vararak dusunmek istiyorum.
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Mahser, gozUktugunde yerin patlayisindan sonra
teknigin kirik bir saat zemberegdi gibi bir kiyiya
itilisini mi gorecegim? Yoksa yerin catlayisina ve
Meydanin ortaya ¢ikisina o da yardimci mi ola-
caktir?”

Bu buyUk bir soru. Metni okur tamamlar dersek,
bu kisim bende esikte olma hissi uyandiriyor.

Karari Sezai Karakog aciklasin; alintiya devam edip
bu bahsi bitireyim:

“Sifaya kavusturur bir anda insanlari. Armagana
veya cezaya dayanabilecek bir yUrek gucune ka-
vusmalari igin kUguk bir nutuk.

Meydana dogru bizim gibi ayaklarini strtye
suruye, cam kesici elmaslara ¢arpa carpa, kirik
kristallerden kaydira kaydira gitmeyip soylu arap
atlarinin sirtinda en buyUk yarisla ilerleyenlerin
atlarinin terinden yapilmis ve bizlere ithaf edilmis
bir kitabe bu.”

Meydan Ortaya Ciktiginda hikayesinin ve kitap-
taki diger hikayelerin 6lUm, huzura varis, ey, ait
olunanyer, degeri kendisinden neset eden yuva,
insanin yurtsuzlugu, sUrgunu gibi temalarla insa

Karakog edildigi dikkate alindiginda bu ifadeler sanatin
engel ola- yarin kiyamet kopsa da dikilmesi gereken fidan
mamis, oldugunu &gretiyor bana. Ama en nihayetinde
sonra da dunyada olan ve dunyada kalacak bir fidan. Bu
klyamamis kisim anlasildigi Uzere Sairin yazma saikiyle dog-
cumleleri rudan alakali.

siir mate- Siirin Sizdigi

matigin- Meydan Ortaya Ciktiginda bir ilk hikaye kita-
den, meka- |, natta kitaba adini veren hikaye de bildigimiz
niginden kadarlyla Sezai Karakoc'un ilk hikayesi. Sairin hi-

ayiklamaya.

kayesindeki siire de dikkat cekmek mumkun.
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Ve bu bir dvgu ya da yergi cumlesi degil. Hikayede-
ki siir problemli bir ifade benim icin. Edebiyat bir
form isi. Siir, 6ykU, roman, sanatgl bu formu kendi
duyus ve sdyleyis usullne gdre tercih eder. Ama
bu tercih nasil bir tercihtir? Segcenekler arasindan
bir tanesini secmek gibi olmasa gerek. Zira deha,
saire siiri sart kosar. Roman yazarina romani. Farkl
turlerde yazmis sanatcilarda bazen formlar arasi
gecislere musait anlara rastlanir. Sezai Karakog'un
ilk hikayesinde boyle satirlar var. Bu satirlar siirsel
degil. Siirsel fazla yumusak, romantik ve kasti an-
lasilmayan bir kelime. Hikayeye siir sizmis, adeta
Sezai Karakog¢ engel olamamis, sonra da kiyamamis
cumleleri siir matematiginden, mekaniginden
ayiklamaya. Oyle kalmis. Her biri tek baslarina ha-
rika, ama hikaye icinde mekanik, disli, cark gibi
gorunen bdolumler.

Misal; “Gdz cukurlarindan gdzstz bakiyorum. Ve
goruyorum. Etsiz ellerimle tutuyorum.” Bu cim-
lelerden sonraki cumle; “ayaklarim da topraga
degiyor,” olsa metinde hikaye dili devam edecek.
Ama hikaye su ciUmleyle devam ediyor, baglami
icin bastan alintiliyorum:

“Gdz cukurlarindan gézsuz bakiyorum.

Ve goéruyorum.

Etsiz ellerimle tutuyorum.

Ayaklarim da topragda degdmekte ve dokunmak-
tadir.”

Bu siir, kuskusuz.

Hikayenin ilk kismini bu gozle, siir matematigine
uygun bir bolumlemeyle okuyunca hissim peki-
siyor; tabii bunu bir basari ya da basarisizlik diye
yorumlamak durumunda degilim;

Birkac ornek daha alintilayalim ve gecelim:
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“Kentten 6zUmu attilar biliyorum.

Torenle, kimileri de yalandan gercekten goézyas-
larini dokerek,

Ama benden daha énce 6lmus olanlarin igctenli-
ginden cok irak bir gunes alti veya semsiye tiyat-
rosuyla birbirini aldatarak,

DUnyanin cekemeyip tez zamanda basindan sav-
digr agirligimi bir zavalli tabuta yukleyerek,

Bu tabutu da rastgele kisilerin omuzlarindan kay-
dirarak,

icinden kufreden kazmaci ve kurekgilerinin
sabirsizligiyla varlik yuvamizi uguldatarak,
OzUmU attilar kentten.

Sonra guluncltklerim konusuldu sirasi geldikge.”

Bu bir siir gibi geliyor bana.
Son bir érnek:

“Hatta olum, bu ¢agirisin ilk an,
ilk pihtisi, kabugun ilk delinisi.
ilk yargi tarktsu.

ik fizikotesi cene.”

Anlama Dair
ikinci kitap portreler. Kitapta 12 hikaye var.

Gec Kalan Adamin OykuUsu, Sade Bir Yiz, Topraktan
Baslayarak, Tuzak ya da Son Gulnler, Dénus, Gezi,
Bagbozumu, Dag, Bulbul, Bekgi, Kaybolus, Kiralik
Bir Ev adli hikayelerden mutesekkil.

Temalar ilk kitaptakiyle benzer ama daha cesitli.
Ev, sUrgun, ait olunan yer, oraya donus, baska-
lasim, beni en cok etkileyen temalar. Ama ¢ok
daha dikkat ¢ekici bir detay var ilk hikaye olan
gec¢ kalan adamin éykUsunde, ben o detaydan
bahsetmek istiyorum. O detay, Sezai Karakog¢'un
dunya ile iliskisini de sanat-edebiyat anlayisini da
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icinde barindiriyor diye dusindyorum. Once metni
alintilamak istiyorum.

“Geng adam sehre girdi. Sora sora yasli kadinin
evini buldu. Kapiyl uzun zaman yumrukladi. Agan
olmadi. Sonra konu komsuya haber verdi. Evin
penceresinden baktilar, kapisini caldilar. Sonunda
kaplyl omuzlayarak agmaya karar verdiler.

iceriye girdiklerinde kadinin boylu boyunca odanin
ortasina uzanmis oldugunu gorduler. Sanki uzun
bir stre biriyle bogusmuscasina orselenmisti.

Geng¢ adam; “Gec¢ kaldim galiba!” diye icinden
gecirdi... “Gec¢ kaldim, ge¢ kaldim.” diyerek sehri
terketti. Kentin kapisindan ¢ikarken bir ses duyar
gibi oldu:

Gec¢ kalmadin. O, sana muhtacg degildi ki, gec¢ kal-
mis olasin. Tam vaktinde geldin.”

Baglami da vermemiz gerekiyor ki, hikayenin bu
kismi ne anlatiyor o baglam dahilinde idrak edelim.

Savas zamanlari. Yokluk zamanlari. Yasl kadinin
yiyecek bir lokma ekmegi yok. Evinde ac¢likla yok-
lukla mUcadele ediyor. Bir adam yola ¢ikiyor, yasli
kadina yardim getirecek. Hikayenin adi da zaten
gec kalan adamin dykusu. Adam ihtiyar kadina
yetisemiyor, bir lokma ekmegdi ona yetistiremiyor,
ama hikaye anlaticisinin s6zu dikkate deger: “Geg¢
kalmadin. O, sana muhtac¢ degildi ki, ge¢ kalmis
olasin. Tam vaktinde geldin.”

Trajedi nedir, biliriz hepimiz, meseleyi cok karma-
siklastirmaya, edebi bir tdr olan, Antik Yunan'da ne-
set eden tiyatro eserine atif yok, daha sonra kemik-
lesmis anlamini kastediyorum. Sonu kétu biten olay
diyelim. Olay 6rgusunun, finaldeki kot sonun etki-
sine odaklanarak éruldugu dramatik eser diyelim.
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Gec¢ kalmak, 6lumle sonuglanan bir geg kalis bir
trajedidir misal. Ben de Kis Bahgesi romanimda
istanbul'a gelip sokak sokak ilkokuldaki ilk askini
arayan ihtiyar bir adam, Harun ve onun kendi-
sini aradigini haber alip romanin sonunda ona
gelen Hulya Uzerinden bir nevi Romeo ve Julyet
gdéndermesi yapmistim. Hulya zili caldiginda Harun
evde, cansiz yatmaktaydi. Bu Romeo ve Julyet
gondermesi kadar Leyla ile Mechun gbndermesi
de olabilir tabii. Mecnun hikayeni sonunda Leyla'yi
tanimaz, neden; cunku yine ge¢ kalma soz konusu-
dur, Leyla Mecnun’a geg kalmistir. Ama bu bir geg
kalis degildir, trajedi yoktur ortada. Mecnun artik
olmustur evet. Romeo ve Juliet'te hakiki beden
olumu vardir ama Leyla ile Mecnun'da Mecnun'un
olumu olum degdildir, baska bir alemdedir artik,
olen hayvan imis, asiklar dlmez.

Gec¢ Kalan Adamin OykUsu hikayesinde de Sezai
Karakog anlaticlya cok defa geg kalmisti, fakat geg
kalmisti dedirtir. Hikayenin Leit motifidir gec kalis.
Ama tuhaf bir sekilde finale yakin, adamin gelisi,
gec gelisini baska bir sekilde karsilar. Geg¢ kalis,
fiziki bir alemde sinirlar. Evet, ekmek ge¢ kaldi,
adamin gelisi, umulan, beklenen anin sonrasina
kaldi, bu fiziki alemde gec¢ kalistir der bir nevi,ama
anlami, fizik alemin 6tesine taslyarak anlaticisina
soyle dedirtir.

“Gec¢ kalmadin. O, sana muhtac¢ degdildi ki, ge¢
kalmis olasin. Tam vaktinde geldin.”

Bu cUmleyi GclincU alintilayisim. ilk ikisinde alinti-
lamakta amacimivurgulayan kisim “geg kalmadin”
ifadesiydi. Son sdylediklerimden sonra vurgu artik
surada: “o sana muhtacg degildi ki.”

Olmus olan olacak olanlarin en iyisidir mi diyelim.
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Kaderin Ustunde bir kader vardir mi diyelim. Ne
diyelim? Benim anladigim, Sezai Karako¢ ne de-
mek istedigini o kadar iyi biliyor ki. Ge¢ kalmanin,
yetisememenin dramatik etkisinden medet um-
muyor ve aslil soyleyecegini, dunyayla derdinin
neticesinde insa ettigi sanat-edebiyat-kader-ha-
yat-inang anlayisi ile iki cUmleye sigdiriyor:

“O, sana muhtacg degildi ki, ge¢ kalmis olasin. Tam
vaktinde geldin.”

Bu benim icin cok carpicli bir sahne. Bana ¢oldeki
bir kum tanesi oldugumu, denizdeki bir damla
oldugumu hatirlatiyor. DUnyanin, dunyadaki ni-
metlerin, guzelliklerin oldugu kadar, dunyadaki
cilelerin, zulmun, adaletsizliklerin de solgun, pasli
birer oyuncak oldugunu ispat ediyor. Haricen Do-
gunun ¢ok benzer bir hikayeyi neyin Uzerine temel-
lendirdigi ile Batinin ayni hikayeyi neyin Uzerine
temellendirdigi Uzerine dUusUnme firsati veriyor.
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KELIMELER iMGEYi
SOZE DOKERKEN:

Sezai Karakog Siirinde
Resim, Heykel, Sinema ve
Mimariye Genel Bir Bakis

Turgay Anar

Prof. Dr.

istanbul Medeniyet Universitesi

Sezai Karakocg siirindeki gorsel imgelerin bircogu-
nu kutlu bir siir irmaginin kollari gibi dusunebiliriz.
Siirinde yer bulan gUlg¢lU imgeler, onun siir evre-
ninde farkli topografyalardan gecerek ve islam
medeniyetinden beslenerek olusur. Siirindeki
kelimeler, imgeyi s6ze dokerken genel anlamda
gorsel sanatlarin, 6zelde ise sairin kendi gorsel ve
sanatsal dunyasinin mUhrunu tasir. O halde, su
sorudan yola cikmamiz gerekir: Bir siirde kelime-
ler imgeyi nasil séze ddker? Cevap aslinda kisiye
mahsustur. Karakog siirini besleyen ana kaynaklar,
oncelikle sairin kendi sahsi 6zellikleriyle dogrudan
ilgilidir. Buna dunyayi anlamli kilma hareketi olarak
bakacagimiz “Dirilis” aksiyonunu ve sanati inan-
cinin sagladigl ydnde anlama, algilama ve ifade
etme perspektifiile icinde yasadigi aktuel zama-
nin sanat, edebiyat ve kultlr meselelerinin onu
sekillendirmesini de eklemeliyiz. TlUrkgeye “sdze-
dokme” (ekfrasis) seklinde cevirmemizin mumkun
oldugu bir teknikle siirler immgeleri olusturur.
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Bu teknik aslinda sessiz sanat nesnelerinin, gorsel
sanat eserlerinin gunUumuzdeki gostergelerara-
silik/metinlerarasilik tecrlbeleri sayesinde siir ile
iletisim kurmasini saglar. Bu iletisimin ¢ok yon-
[GlGgU, Karakog siirinde imgenin “s6zedokulme”
bicimlerini aydinlik bir bicimde bize verir. Simdi
bunun nasil ortaya ciktigina odaklanalim.

Karakocg siirinde resim sanatina mahsus gon-
dermeler ozellikle daraltilmistir. Bunun temel
sebebi, kusaginin sairleri gibi kendi siirini farkl
bir imgesel evrenle bezemek, atif yaptigi resim
ve ressam sayesinde kendi siirine guclu bir etki
saglamaktan ziyade, cok genel hatlariyla siirinin
evrenini siir okurunun zihninde canlandirmasini
saglayacak islevsel imgeler yaratmaktir. Bu yuz-
den imgeyi séze dokerken devrinin sairleri gibi
ressamlarin adini, eserlerinin isimlerini siirinde
anmaz. Bu tavir alista, aslinda onun siirinde ve
hatta hayatindaki titizliginin izlerini fark edebi-
liriz. Onun siirinde isimleri gecen ressamlar Van
Gogh, Chagall ve Leonardo da Vinci'dir. Bu Uc¢
isim aslinda onun resim sanatiyla kurdugu bagin
bile isteye daraltiimasina guzel bir 6érnektir. Kla-
sik bir resim zevkinin temsilcisi kabul edilen bu
ressamlar; kendi siirinde atif ve gondermelerle
orule orule gesitli soz sanatlarini olusturur, siirine
farkli bir sanatsal incelik katar ve ayni zamanda
onlar siirindeki imgesel zenginlesmenin farkl bir
zemini olurlar.

Onun siirlerinde “resim c¢izme” bir sanatsal ve
islevsel fiil olarak yer alir. Resmi cizilen nesneler
teshis edilir:
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“Cizdigim resmin

Saat kulesi agliyor."

Bazen de bu eylem:

“Sandiklarin icini géstersem sana
Cizdigim resmin

Yalnizligin geyik gozlu késesinde

Bir rafa koyabilsen olup biteni ve onlari™

nou

dizelerinde “bereketi”, “masumlugu”, “dogalhgr”,
“saf kadini”, “el surulmemisligi” ve “vahsi guzelligi”
cagristiran geyik imgesiyle siirde farkli bir imge
dunyasi yaratir. Kelimeler, iste tam da burada im-
geyi soze doker, imge bir anda zihinlerde yaratilir ve
bu sayede o, okurun bilincinde var olmaya baslar.

Resimler, sairin siir cografyasinda, durduklari yer
dolayisiyla bile 6nemlidir. Duvardaki bir resim,
genclige, ideallestiriimis gelecek nesillere dogru,
“Dirilis neslinin” havzalarina akar:

“Duvarda bir resim akiyor genclige
Ciceklere giceklerdeki mirasa”?

Karakog siirinde heykel sanatina dair cok genel
bir gorus hakimdir. Heykellerin ne 6zel adlari ne
de onlari yapan sanatkarlarin isimleri vardir. Ka-
rakog siirindeki heykeller; goruslerini, fikirlerini ve
idealini yansitmak ve bunlari siirinde somutlamak
icin kullanilan hazir nesnelere benzerler. Onun
malzemesinin alindigi toprak, sairin kurdugu si-
irde anonim bir adlandirma ile yeniden karilir. Bu
tur heykeller, sairin dile getirmek istedigi duygu,
dusunce, dram, ayrilik, acl, buhran ve daha birgok

1 Sezai Karakog, Gun Dogmadan: Siirler, Dirilis Yayinlari, 4. Bsk., istanbul, 2003,
s. 65. Konuyla ilgili yorumlarin bir kismi daha énce yayimladigim Sonsuzlugun
Yuzleri: ikinci Yeni Siirinde Gérsel Sanatlar ¢calismasindan alinmistir. Bkz. Turgay
Anar, Sonsuzlugun Yuzleri: ikinci Yeni Siirinde Gérsel Sanatlar, Ketebe Yayinlari,
istanbul, 2019.

2 Karakog, a.g.e, s. 66.
3 Karakog, a.g.e, s.132.
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duygu, dusunce ve kavrami somutlamaya firsat
saglar. Ornegdin “Kan icinde Gunes” baslikl siirin-
de, Sovyetlerin Kasim 1957 tarihinde Macaristan’i
isgal etmesi ile Polonya ve Macaristan'da yasanan
dram, kirilan bir heykel imajiyla gdzlerin 6nune
getirilir. Polonya, Venus heykelinin kirik bir koluna
benzer siirde:

“Porselenlerden yapilmis Polonya
Kirilan heykel ve heykel asklari
Ve Venus'un kirik kolu Polonya™

“Leyla ile Mecnun” siirinin bir yerinde Tanri'nin in-
sanlarin kaderini bir heykeltiras gibi insanlarin alin-
larina kazimasi bir metafor olarak goérular: “Alin-
yazimizin heykeltiras: Tanri". istanbul’'un islam
dinyasi icin dnemi, “islam ruhunun kristallesmis
heykeli"® seklinde siirde yeniden boyutlandirilir.

Karakog siiri, sinema sanatiyla da iletisim kurar.
“Lili" filmine yazilmis daha 6nceden “Liliyar” olarak
bilinen ekfrastik siir, TUrk siir tarihinde &zel bir yere
sahiptir. Lesli Caron’un Lili rolunt oynadigi, Charles
Walter'in ydnetmenligini yaptigi bu “ask” filmi 1953
yilinda Metro Golden Mayer tarafindan sinema-
larda gdsterilmistir. Sair muhtemelen ayni yilda
Ulkemizde gosterilen “Lili" filmini izlemis ve daha
sonra filmin &zellikle son 15 dakikasi igin filmle ayni
ada sahip siirini yazmistir. 16 yasindaki Lili, filmdeki
gercek adiyla Linette Daunier, saat tamircisi olan
babasi vefat edince Marnaz'dan Paris’e is bulmak
amaciyla gider. Lili, Muhtesem Marcus isimli bir
kabare sihirbazinin sayesinde bu kabarede garson
olarak is bulur. Burasi onun gercek aski buldugu,
askin cesitli hallerini yasadigi yeni bir mekandir.

4 Karakog, a.g.e, s.75.
5 Karakog, a.g.e, s. 592.
6 Karakog, a.g.e,s. 658.
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Kabarede kuklaci Paul Barthelet onu intihar ede-
cekken kurtarir. Kuklacinin yaninda ise girer. Li-
li'nin isi, kuklalarla bir insanmis gibi konusup sarki
soylemektir. Paul, Lili'ye asik olur fakat bir turld ona
acilamaz. Lili, Paul ile bir tartismasinin sonunda
isten ayrilir. Filmin bu sahnesinden bitisine kadarki
bolum, kuklalarin ekfrastik bir bicimde konustu-
rulmasidir. Kuklalar bu yolla siir icinde dile gelirler,
“soze dokulurler™

“Bu kuklalarin kukla olmadigi besbelli

Ne soyledilerse tipitipina gercek besbelli

Altin saglarini yana atisi yok mu Lili'nin

Lili'nin yagdan kil cekercesine inanisi

Lili'nin yagdan kil cekercesine yasayisi yok mu
Kuklalar titremesin ne yapsin

Karakocg, islam mimarisi gelenegi icinden stizdigu
fikirlerle cagdas mimari eserlere bakar. Onun
bakisindaki temel nokta, Bati medeniyeti ve do-
layisiyla da Bati mimarisi ve eserleri ile bir hesap-
lagma fikridir.

Onun Uzerinde israrla durdugu mimari eserler
icinde cesmelerin &zel bir yeri vardir. Bu meydan
cesmeleri, Karakog'un siirlerinde gecmis guzel
gunleri, bereketi, bollugu, yani islam’in guzel
gunlerini sembolik dluzeyde yansitmakla birlik-
te cesmelerden gurdl gurul akan su, beslendigi
kaynagin ne kadar guclu oldugunu gostermesiyle
dikkat cekicidir. Bu kaynak ne kadar gucllyse,
gelecek gunler de ondan gug alarak yeniden ve
daha da guclu bir sekilde “dirilebilir”. Kurumus
cesmeler, gelenegin canliligini yitirmesi, icinde
kendine anlam kazandiran medeniyetin paslan-
masl, gecmisle gelecek arasinda kurulmasi plan-

7 Karakog, a.g.e,s. 5l
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lanan devam zincirinin kopmasi anlamlarina da
gelir. Onun siirindeki geleneksel meydan cesme
mimarisi estetik acidan guzeldir. Bunun en bilinen
ve dikkat cekici 6rnegi, “Sultanahmet Cesmesi”
siiridir. Siirde sdze dokulen, estetik acidan tasvir
edilen cesmenin deliklerinden su yerine “sus” akar.
Bu akan su, iste onun “dirilis” felsefesi olarak ni-
teledigi islam gelenegi, kultirl, sanati, edebiyati,
yani kendi inandigi deger, dusunce ve sanatin en
guzel 6rnegidir:

“Su yerine sus akiyor
Deliklerinden

Egilmis 6lumsuz ince bilekli
Cariyeler bakiyor

Derinlerden geliyor sesleri

Onunde dokuz minare

Aynalar kadar aydinlik yaregi

Kilise 6te yaninda yara bere

Icinde kendini sessiz bir olusa birakiyor

Degistiriyor deri”®

Siirin ikinci bolumunde Sultanahmet Camisi,
islam inancinin “aydinlik” kavrami olur. Onun
aydinligi estetikle eslestirilir. Camii, bir insana
da benzer, onun yureginde de aydinlik vardir.
Kilise ise bir tezat olarak ortadadir siirde, cami-
nin aydinliginin aksine érselenmisligi cagristiran
“yara bere” icindedir. Siir, sairin icinde bulundugu
psikolojiyi, ahengi bozulmus hayati vermekle
birlikte genel anlamda ¢dken, “mesut olmayan”,
“aglayan” ve “kizan” bir medeniyetin sembolU
olarak okunabilir:

8 Karakog, GUn Dogmadan: Siirler, s. 74.
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“Tramvayin késeleri saridir
Ortasinda oturmus mesut bir sagir
Butun gun tarka cagirir

Erir cesmenin iki g6z bebegi

Ben o kanli kizgin
Gozyaslaryyim ¢cesmenin’™

Karakog'un “cesmeler”ile ilgili mustakil bir siir ki-
tabivardir. Gin Dogmadan’in igcinde, siir kitabinin
isminin altinda su aciklama yer alir: “Dokuzuncu
Sagnak: aynalar sagnagdi. Bardaktan bosanircasi-
na paslanan talihin icinden gulimseyen uygarlik
iIrmagi”’® Bunun ozel bir sebebi vardir. Sair cesme-
leri farkh bir hassasiyet icinde algilar, onlara nasil
baktigini bu sayede gostermek ister. Karakoc'a
gére islam cografyasinin cesmeleri, bir uygarhk
irmagidir. Onun anlamlarinda butun olumsuz
@ sifatlar, yenilgi ve kotultkler silinir ve bunlara karsi @
bir umut isigl, can veren bir irmak olarak yeniden
yaratilir. Cesmelerin bir irmak gibi gecmis guzel
glUnlerden beslenen damarlari canli kaldikga,
yani o gurul gurul aktikga onun mirasina sahip
cikanlar imgesel anlamda 6lumsuzlugu tadabi-
lirler. Siirindeki heykeller anonim olarak anilirken
genelde cesmelerin dzel isimleri ozellikle sdylenir.
Bu cesmelerden biri olan “Findikhli Mehmet AJa
Cesmesi”, sairin hayatinda bir ani pargasi olarak
da yer bulur:

“Findiklill Mehmet Aga

Cesmesi

-Silahtar Tarihi’nin yazari-

Yenilmez karpuzlar

Aci salataliklar yikamistim suyunda

9 Karakog, ay.
10 Karakog, a.g.e, s. 461.
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icilmez

Bozuk suyunda

Gece yarisi

Ayisiginda

Yaz ay ve ben

Silinmeye ylUz tutmus yazi
OlumU hecelemistik
Ortaligi dolduran sesinde
Ta.. asagilarda olan yatira
Bir turku soyltyordu
Olum oétesinde acmis
Menekseler kimliginde™"

Siirdeki cesmenin belki de en dikkat ¢ekici gorevi;
gelenegdin, eskiyi sembolize eden degerlerin sim-
diye seslenmesini saglamak, bu yolla da insanlari
uyarmaktir. Cesmenin aynasinda silinmeye yuz
tutmus olan eski yazi, 6lumu heceler sekilde tasvir
edilir. Bu tasvirde, bir medeniyetin ¢cokusu ortuk
bir bicimde dile gelir. imge, kelimeler sayesinde
somutlandigindan sanki okurla konusur.

“Cesmeler II"dekiler umutlarin dirilisinin sembo-
ludur. Olmeyen, dlmeyecek olan cesmeler, sair
icin “6lumsuzltugun kartvizitleri”, sairin “ruhunun
hiyeroglifleri”, “sonsuzlugun mezartaslaridir”. Kla-
sik Turk edebiyati sairlerinin yeni insa edilen mi-
mari yapilarin acilislari igin siir yazma gelenedi,
sairlerin ruhlarin susayisini gidermesi ile karsi
karsiya getirilir. Bu teknik gegcmisle, medeniyeti
yapan tarafla bir ortaklik kurmak anlamina gelir.
Cesmeler, cesmelerin kitabelerindeki tarih du-
sulmus dizeler ve sairler, bir paydada esitlenirler.
Onlar sayesinde gecmis ve gelecek birlesir,anlam
kazanir ve medeniyet yeniden ihya olur:

T Karakog, a.g.e, s. 464.
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“Simdi anliyorum nigin Cesmeler,
Eski sairler onlarin §airin du-
Yapimina . sliincesinde
Tarih duserlerdi bir hafiza
Kendisine benzedigini . c.lep?.osu
Bilirdi sair bir cesmenin gibi gorev
Onun dogumunu kutlardi yuklenirler.

Boylece siirlerle

Bilirlerdi cesmelerin de
Kendileri gibi

Toplumun ortasinda
Cagildayip durdugunu sairler

O insanlarin susuzlugunu giderir
Aritir ellerini ayaklarini

@ Sair de giderir ruh susayisini @
Yikar ¢irkefe batmis insan ruhunu™?

Karakocg siirinde cesmeler, kadim ve guclu bir
uygarligin gerilemesinin sembolu, “Eski za-
manlarin durmus saatleri"dir.® Cesmeler, sairin
dusuncesinde bir hafiza deposu gibi goérev yuk-
lenirler.

“Cesmeler esyanin arkayuzdnidn
Fotografini cekerler

Olaylarin ge¢misin zamanin
Toplumun ve tarihin”™

Cesme, bir ana rahmi gibidir, yeni uygarligin do-
gacagl bir merkezdir. Bu merkez gecmisle ilisigini
hic kesmedigi icin gelecege de seslenebilecek bir
sembol olarak siirde yerini alir:

12 Karakog, a.g.e, s. 466.

13 Karakog, a.g.e, s. 467.
14 Karakog, a.g.e,s. 472.
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“Dog kendi cesmenden kendi uygarligindan

Agacin topraktan

Cicegin agactan
Suyun dagdan dogdugu gibi".”®

Sair, cesmelerin suyunun kesilmesinin sebebini
irmaklarin kurumasi olarak gérmez. Cesmeler, bir
deniz gibidir ve bu yUzden de asla kurumayacaktir:

“Sen denizsin neden cekildin
inanamaz hic kimse senin kuruyusuna”’e

“Dirilis” idealinin baskenti olan istanbul'un bazi
tarihi ve dini mimari eserleri Karakog siirini im-
gesel duzeyde zenginlestirir. Bunlar icinde Kiz
Kulesi ve Ayasofya 6zel bir yere sahiptir. Karakog
siirinde Kiz Kulesi; “Dogdunun”, yani islam me-
deniyetinin yeniden dirilisinin ve zaferinin bir
anit belgesidir:

“Kizlar ¢cikar kule'den bir gun kizlar gelir

istanbulu yeniden bir ipede cevirir

Bir gun bir ugurlu dogu saatinde
Kizkulesi bir zafertaki gibi ylkselir

Gelecek ogullar icin besiklerin en guizeli
Denizde sallanan o kulenin etekleridir

Gunes der ki: yeniden dogmagda deger
O gunu o kuleyi o cocuklari gérmelidir

Gecenin cicekleri degince kule’nin saglarina
Bekledigi konugun sirri ¢ozllecektir™”

15 Karakog, a.g.e, s. 474.
16 Karakog, a.g.e, s. 475.
17 Karakog, a.g.e, s. 619.
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Karakog, ayni mimari eseri farkli bir dekor ve anlam
icinde imgesel ydonden yeniden insa eder. Sair bu
ylzden kulenin islamiyet éncesini bir “iftira” olarak
kabul eder. Kiz Kulesi efsanevi anlatilarda 6lumden
korkan bir imparatorun yaptirdigi, adi korkuyla ve
askla anilan sembol bir eserdir. Saire gore ise bu yapi,
yeniden dogdacak islam medeniyetinin semboltdur.
Bu yuzden sair, zihnindeki imgeyi, mimari eseri vur-
gulayarak yeniden insa eder, onu kendi kelimeleriyle
adeta siirinde tas tas yeniden yaratir, “sézedoker™

“Denizin ortasinda yukselmis isik anitidir o
islamin denizden glinese ylikselen sttunu gibi
Denizden yukselmis bir Eyyab Sultan gecesi
mumu gibi

Geceyi gunduze dondsturen ruh oyunu gibi
Bakireligin kehdnete kurban olusu degil

Isigin sehre ilk kabul edilip dagitilisinin merkezi
Bizans dirilmek i¢cin ummasin ondan medet

O yalniz ve yalniz islamin dirilisine isaret

Bir sehadet parmadi gibi yonelmis Tanri'ya™®

Karakog'un Ayasofya ile ilgili dizeleri, yapinin asil
islevinden uzaklagsmasi olan muzeye cevrilmesiyle
dogrudan ilgilidir. Sair icin bu durum hayal kirikli-
gidir. istanbul'un fethinin sahidi ve sembold olan
bir caminin muzeye ¢evrilmesi onu bir “kadavraya”
doéndUrmustUr. Bu, mimari eserin gecmisten aktu-
el zamana uzanan guclu imgesinin parcalanmasi
anlamina gelir. Sair bu parcalanmislik, kirginlik
icinde onu yeniden tanimlar. O, camiye gevrilerek
“Allah’a acilan” bir kapi iken daha sonra muzeye
cevrilmistir ve “Allah’a kapanan” bir kapi olmustur.
Bu yUzden o bundan boyle “karanlik”, “garnitur”,
“kadavra”, “Uzerine kargalarin tinedigi”, “kemirilen
bir yap!” olmustur:

18 Karakog, a.g.e, s. 666.
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“Ve derken Ayasofya ylzime carpan karanlik
Serin ve kilim nakisli kizil gozIG dev bir cam gibi
Ve kilicimin ucunda Ayasofya klcguk bir bilya gibi
Uzatiyorum goklerin kubbesine bir ikram gibi
Gok sofrasinda bir cesni bir garnitlr gibi

Kalk ve kavra ruhum bir kadavra gibi olan bu
goksel yapiyi

Bir kartal tasirken yere dusmus

Ve kalakalmis kaldigi yerde

Sonra karanliklardan ¢cikan kargalar tiinemis
ustune

Yemisler 6tesini berisini

Ey kozmigin kemirdigi bir kent gibi ylikselen yapi
Ey Allah’a agilan ve kapanan ulu kapi™®

Sonug olarak Sezai Karakog¢'un siirinde resim, hey-
kel, sinema ve mimarinin onun kendi imge dun-
yasinda farkli zeminleri, perspektifleri, farkli gon-
dermeler ve anlamlari vardir. Onun siirinde gecen
ressamlarin sayisi cagdasi olan diger sairlerinkine
nazaran daha dardir fakat buna ragmen onun
siirindeki Van Gogh, “elleriyle” imgeye mudahale
eder; ayni zamanda deger verilen sevgiliyi cizebile-
cek kalem ancak Leonardo ya da Van Gogh'undur.
Madonna, Venus, Afrodit ve diger Yunan heykelleri,
sairin carpici benzerlikler kurmasina imkan taniyan
islevsel sanat eserleridir. Onlarin sanat tarihinde
estetik anlamda guzel bulunmalari, kurulan iliski-
nin temas aldigi yonun niteligini de gosterir. Bun-
larin &zel adlari olmasa da heykeller, cesitli duygu
durumlarini gdstermeye musait olmalarinin yani
sira parcalanmalari, kirllmalariyla ¢oken seyleri de
temsil ederler. Sairin 6zellikle gencken izledigi bir
sinema filmi, TUrk siir tarihinde butunuyle ekfras-
tik olan Lili siirinin yazilmasina vesile olur. Mimari

19 Karakog, a.g.e, s. 662.
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eserler ve dzellikle de cesmeler, Karako¢'un islam
medeniyetinin gecmis ve aktUel zamanlarina dair
ilging karsithklar kurmasina firsat tanir. Ayrica
cesmeler, 6zlemle birlikte gelecek guzel gunlerin
baslaticisi olur. Onlar temsil ettigi aydinlik gunler
sayesinde yeniden dirilisin bir nevi “ana rahmi’ne
benzerler. Karakog siirinde fetihten dnceki karanlik
gunlerle anilan Kiz Kulesi ve Ayasofya da islam
aydinligiyla gercek kimligine kavusur. Mensubu
oldugu kadim medeniyetin yeniden “dirilisi”, onla-
rin asil fonksiyonlarina dénmeleriyle mUmkundar.
Karakog siirinde gdrsel sanat eserlerinden alinan
unsurlar, immgeyi sairin kendi penceresinden, dUnya
gorusunun hassasiyetine uygun bir bicimde tekrar
ve tekrar sdze dokerler.
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SEZAiI KARAKOGC'UN
PIYESLERINE
YANSIYAN FELSEFI
VE TOPLUMSAL
MESELELER

Yunus Emre Ozsaray

Ozet

Sezai Karakocg'un, Dirilis dUsUncesini edebiyattan
daha genis bir cerceveye yerlestirdigini goz dnune
aldigimizda, onun Dirilis’e dair tezlerinin sadece
fikrl yazilariyla sinirli olmadigini ayni zamanda
siir basta gelmek Uzere, hikaye ve piyeslerinde de
bu tezi, sanat formunun gereklerini gdz énune
alarak isledigini soyleyebiliriz. Hem Dirilis tezinin
dusunsel altyapisini, kaynaklarini acikliga ka-
vusturmak, hem de Sezai Karakoc¢'un sanatinin
estetik bicimlenisindeki etkilenisleri belirlemeye
gayret etmek, isabet edememe riskini barindirsa
da bir gerekliliktir. Sezai Karakog; kaynaklarini
dogrudan agik eden bir isim degildir. Bunun biraz
da bir tecessus dahilinde okurunu farkl dusun-
ce vadilerinde dolastirmak arzusuna dayandigi
soylenebilir. Sezai Karakog¢'un piyeslerine odak-
lanacagimiz bu makalede, piyeslerin kurmaca
yonunden baslayarak fikri zeminine ve buradan
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da Dirilig'in fikriyatinin felsefi ve sosyolojik ilgile-
rinin piyeslerinde hangi bicimlerde gérunurluk
kazandigina deginecediz.

Sezai Karako¢'un Kurmacaya Dair Gorusleri ve
Piyeslerine Genel Bir Bakis

Sezai Karakog¢'un sanata dair goruslerinin siirde
oldugu kadar hikaye ve piyeslerinde de pratige
donustlgu sdylenebilir. Onun edebiyat yazilarinda
ozellikle Uzerinde durdugu kavramlar, soyutlama,
metafizik ve sanat¢inin realizmle iliskisi; Kara-
koc'un sanatsal serlveninin ana izlegini olustur-
mustur. Ona gdre sanatgl; realitenin sinirlarindan
sanatsal Uretime baslasa da realitenin disina ¢ik-
mayl soyutlama ve metafizik Uzerinden basarabi-
lir ve boylece nevi sahsina munhasir sanat eseri
tezahur eder. ( Karakog: 2014, 32) Sezai Karakog,
metafizik ve soyutlamayi sanatin amentUsu olarak
gorur, birinin insanustu ve dodaustlne, otekinin
de zaman ve sartlar UstUne kapi araladigini dusun-
mektedir. Sanatcl, cevresindeki realitede tezahur
eden malzemesine soyutlama islemiyle yaklasir
ve onu kendi sanatsal yaklasiminin déonusumuy-
le yeniden Uretir. Karakoc¢’a gore sanat eserinde
onemli olan vakalarin aktarimi degil, bu vakalar
arasindaki bagdir. Karakog, bu bagin sanat niteligi
kazanmasini sanat adaminin i¢ yapisiyla, realite-
siyle iliskilendirir ve bu realite sayesinde buyuleyici
nitelige sahip sanat eserlerinin belirecegini sdyler.
Sanat eserinin bu dUzenlenisinin eserin suigene-
ris realitesini ortaya ¢ikaracagini dusunmektedir.
(Karakog: 2014, 12-13)

Kultur kuramcisi Ernst Cassirer'in ifadesiyle sa-
natcinin gozlerinin 6zel 1s1g1 altinda bigcimlenen
olaylar, sanat eseri 6zelligi kazanmaktadir yani Ka-
rakoc¢'un suigeneris dedigi nitelige kavusmaktadir.
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Cassirer, realite ve sanat iliskisi hususundaki yak-
lasimi soyledir: “Sanatcl, gercekligin kendince
goérinumunu secerken bir dislastirma (objekti-
fikasyon) sureci ortaya cikar. Sanatgcinin gézle-
riyle dunyaya bakmaya zorlaniriz. DUnyaya onun
gozlerinin 6zel i1s1g1 altinda baktigimizda, gor-
duklerimiz sanki daha 6nce hi¢c gérmemisiz gibi
gelir bize. Bu 1sigin anlik bir parilti olmadigina da
inaniriz. O artik sanat yapiti, dolayisiyla strekli ve
eskimez bir eser olmustur.” (Cassirer: 1980, 143)
Karakoc¢'un bir olaylar dizisinin sanata dénusme-
sinin sarti olarak dile getirdikleri de Cassirrer'in
goruUsleriyle benzer iz Uzerindedir. Piyeste olay ve
hareket esas oldugu icin Karakog¢'a gore (Karakog:
2014, 34) “dis realiteden koparilacak seyler, vakalar,
parcalanacak, parcalar yeni terkiplerle birlestirile-
cek, bazi yanlariyla abartilacak, bazi yanlariyla da
gormezlikten gelinecek, netice itibariyle, sanatgi-
nin damitim imbiginden gegeceklerdir.” Olaylar
sanat¢inin metafizik ilgi ve soyutlama yetenegi
sayesinde donusume ugradiktan sonra ancak
sanat eserindeki yerlerine kavusacaklardir. Kara-
koc¢'un sanatg¢inin rolt konusunda dne surdudgu
dis realiteden koparilacak seylerin parcalanmasi,
yeni terkiplerle birlesmesi hususunu Necip Fa-
ziIl KisakUrek, Tanpinar gibi isimler Uzerinde de
etkisi olan T.H. Ribot'; (Ribot: 1932, 14-15) Yaratici
Muhayyele isimli eserinde tecezzi ve tedai olarak
adlandirmistir. Ribot'a gore tecezzi yasananlarin
hayal glcunde bir muddet sonra pargalanmasi,
tedal ise bu parcalanmislarin cagrisimlarla yeni
bir butine kavusmasidir. Bu iki kuvve sayesinde
insanin hayal gucu sanat eserini ortaya cikarir.

1 Bu hususta T. H. Ribot'un Turkgeye Mustafa Sekip Tung tarafindan Yaratici
Muhayyele olarak tercime edilen kitabina bakmak gerekecektir. Ribot, muhay-
yilenin tahlinini yaptigi birinci kismin birinci faslinda sanatsal yaratimin zihnf
sUreclerini ayrintilariyla ortaya koymaktadir.
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Karakog, genelde sanatgl ve eseri, 6zelde de kur-
macanin isleyisi hakkindaki goruslerini genel hat-
lariyla * Kasaba Edebiyat!” “Hikayeyle Romanin
Arasi Acliliyor” ¥ Sanatgl ve Realizm” baslikli yazi-
larinda onemli dlcude ¢ercevelendirmistir. Ona
gore sanatci dncelikle bir dis realite ile karsi karsi-
yadir. Dis realite, kisa kisa senaryolari, esya, insan
ve tabiat realitelerini, diyaloglari igerir. Sanatci bu
realiteler karsisinda edilgen degildir, aktiftir ve ayni
zamanda kendini de idrak ettigi bir sUreci yasar.
Realiteye hem yikicl hem de yeni anlamlar katici
bir sekilde yaklasir. (Karakog: 2014, 36) Dis realite-
nin ardindan ikinci realite katinda tarihi sureclere
vurgu yapar Sezai Karakog ki bu surecler de din,
felsefe, bilim, dUsUnce, ideolojiler, eylemler ve sa-
nat eserleri tabakasindan olusur. Bir diger ifadeyle
sanatcinin etken olarak katildigi dis realitedeki
olaylari yorumlayista tedai asamasina gecildiginde
yazilarin daha dnce yazilmis ve yapilmis olanlarin
tecrUbesinden gegme ve istifade etme asamasi
ortaya cikar ki bu da romantiklerin gelenek iliskisi
ile benzerlikler icerir. Karakog¢'un ifadesiyle (Kara-
kog: 2014, 37) “ ..birinci realite katina bakisinda,
sanatcl, ham tabiati alip islemektedir. ikincisinde
ise, tabiati ve tarihi islemis bulunan ge¢gmis ve
cagdas sanatgilarin meydana diktigi buyuk, sirll,
olaganustl aynada kendini seyretmektedir.” Ka-
rakog¢’'a gore tarihin ve insanhgin ortaya koydugu
birikimden istifade etmeyen sanatgl, dis realitenin
sinirlarini asamayacak ve ortaya koydugu eserlerde
anlatimi roportajdan oteye gecemeyecektir. Tabi-
atin realitesi, insanlik mirasi olan klasikler, cagdas
yazarlar ve kendi eserlerinin érglstnden bir denge
dahilinde istifade etmeyi basaran sanatgi cagini
asan sanat eserlerini ortaya koyabilecektir. Sezai
Karako¢ bu baglamda basarili bir yazar olarak
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Bati edebiyatindan yegane 6rnek Goethe'yi verir
(Karakog: 2008, 110) ve O'nu metafizik planda Fa-
ust'la antikiteye; siirindeki ylceye acilisla da islam
edebiyatina yakinlasmasi Uzerinden basarili bulur.

Karakog, Batl edebiyatinin ortaya koydugu eserle-
rin neredeyse tamamini, sanatin ana ilkesi olarak
gordugu metafizikle iliski ve tabiat karsisinda sa-
natclyl konumlandirdigi yer Uzerinden ele alir. Ona
gore piyeste Oscar Wilde, O'Neill, Bernard Shaw,
ibsen gibi isimler basta gelmek Uzere énemli piyes
yazarlarinin cogu yeri geldiginde insan psikolojisini
ve suur altint incelemisler, kimi zaman din duygu
ve uygarligini islemisler ama yine de klasik edebi-
yat ekseninin etrafinda dénmekten ileriye gideme-
misler ve Shakespeare'yi asamamislardir. Karakog,
Shakespeare'yi ise Batl edebiyatinin piyeste doruk
noktasi gérmekle birlikte, onun piyeslerini biraz
cagdaslastiriimis Antik Yunan tiyatrosunun epizo-
du olarak niteler. Shakespeare dahil diger butun
tiyatro yazarlari, Eski Yunan tiyatro yazarlarinin
etkilerini Uzerlerinde tasimislardir. Fakat burada
Karakog, Bati tiyatrosu ile Antik Yunan tiyatrosu
arasinda “kartalin golgesinde kuslar” benzetmesi
Uzerinden modern Bati tiyatrosu aleyhine kucultu-
cU bir kiyaslama yapmaktadir. Bu kiyasta modern
Bati tiyatorusunu Antik Yunan'in gerisinde birakan
ona gore metafizik eksikligidir. (Karakog: 2008, 105)
Sezai Karakog, piyeslerin inandiricilik gayesiyle
sadece reel olana yonelmesinin sanatsal yonu
zayiflatacagini dustinmektedir ve bu anlamda pi-
yesin sanat degerinin inandiricilikla dogru orantili
oldugunu dusunmektedir. (Karakog: 2014b, 63)
Piyesin sanat degeri kazanmasinin ise mucerret
olana yonelmesi yoluyla gerceklesecegini dusunur
ki bicimsel yapida soyutlama, eserin felsefi ydnun-
de de metafizik ilgi, Karakog¢'un sanat anlayisinin
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iki temel yonelimidir. Ona gdre Cumhuriyet sonrasi
Turk edebiyatinda siir ve hikaye sahasinda Batili ve
entellektlel bir ¢izgi kurulmus olmasina ragmen,
roman ve piyeste mucerretten uzaklasildigi icin
ve uzaklasildigi durumlarda entelektuel derin-
likte surekli olunamamistir. (Karakog: 2014b, 65)
Eserlerin reelin sinirlarini gerektiginde asabildigi,
realizm endisesiyle sUrreali saf disi birakmadigi ve
metafizigi dislamadigi durumlarda sanatin ortaya
¢ikacagina inanir. Sezai Karakog, Necip Fazil'in
Bir Adam Yaratmak isimli piyesi Uzerine yazdigi
yazida, eseri, boylesi bir iliskinin 6rnegi olarak ele
alir. Sezai Karakocg'a gore Necip Fazil'in piyesleri
Tanr'yl halk ruhunda arayan Tolstoy'un eserle-
rinin aksine Tanri'ya yonelisle kendini bulmanin
yolculugudur. Kendisi de eserlerinde boylesi bir
yonelisi, gundelik olaylarin icinde aramaya c¢ali-
sir ve fizik ile metafizigin ic ice gectigi kurmaca
eserleri okuruna sunar. Yine hakkinda mustakil
bir yazi yazdigi Tenesse Williams'a piyeslerinin
siirselligi ve soyutlama Uzerinden kurgulanmis
olmasi sebebiyle &zel bir dnem verir. Williams'i
tanimlarken “o piyes yazari olarak da bir sairdir.
Coskun duygular, olaylarin diliyle, kimi zaman
zaptedile zaptedile, kimizaman da bile bile zapte-
dildigi hissettirile hissettirile, sairce anlatilir onda.”
(Karakog: 2014b, 135) ifadelerini kullanir. Piyesle siir
arasinda bir akrabalik olmasi gerektigini dustinen
Sezai Karakog, piyeslerinde siirsel Uslupla, meta-
forlara dayanan kurgular olusturmustur. Yazmis
oldugu piyesler, onda bir piyes yazari olmak iddi-
asindan ¢ok tipki hikayelerinde oldugu gibi Dirilis
dustincesinin hikaye ve piyes pratiklerini ortaya
koymak idealine donuktur. Bu yonuyle piyesler,
Dirilis dusUncesi ekseninde benzer duyarliliklarla
eserler Uretmek isteyeceklere bir yol haritasi olma,
bir 6rnek numunesi sunma amacina matuftur.
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Boylesi bir amactan olacak, Sezai Karakog, bah-
settigi imkanlari piyeslerinde pratige dokmeye
calisir. Sanatcinin realiteyle aktUalitedeki yatay ilis-
kisinin; metafizik ve tarih ilgisi cercevesinde dikey
boyutlanmasiyla eserler ortaya koymaya calisir. Bu
baglamda onun yazdigi piyesler (Ertelenen Dugun,
Ceyiz) yer yer reel olanin étesine gecerek surreal
izler tasirken, ayni zamanda dis realiteyi tarihsel
cagrisimlarla derinlestirerek sanat eseri huviye-
tine, suigenerise ulasmaya calisir. Ayni zamanda
realitenin yapici unsuru olan insanlik durumlarini
eserinde gozler dnune sermeye calisirken, felsefi
meseleleri kurmacanin sahasina tasir ve diger ta-
raftan klasiklesmis metinlerin izleriyle de metnin
kurgusuna destek sunar.

Ertelenen DGgun, Ceyiz, Perde, Gérev ve Arma-
gan isimlerinde toplamda bes piyes yazmis olan
Sezai Karakog, bu piyeslerden sadece Gorev ve
Armagdan'i Dirilis Dergisi'nde yayinlamadan ki-
taplarina almis, diger Ug piyes Dirilis Dergisi'nde
yayinlanmistir. Ertelenen DGgGun ve Ceyiz isimli
piyesler; Karakoc¢'un Dirilis tezinin felsefiilgilerinin
kurmacaya donusmus hali olarak karsimiza ¢ikar.
Bu piyeslerde Varolusculugun bilhassa Kierkee-
gard'in gerek Korku ve Titreyis gerekse Olimcul
Hastallk Umutsuzluk kitaplarindaki insanin kendi-
lik kazanmasina dair kimi yaklasimlarinin etkilerini
goruruz. Tek perdeden olusan Ertelenen Dugun;
dugun hazirliklarini tamamlamisken nisanlisini
terk etmek yukumlulugunde olan genc adam ile
genc kizin konusmalari seklinde kurgulanmistir.
iki kahramanin konusmalari; Sezai Karakoc'un fikri
eserlerinde ele aldigi bir takim tezleri kurmacaya
donusturdr. Geng Kizin icinde bulunduklari du-
rumu dillendirdigi“Sen, Cennetten ¢cikan atamiz
Adem’e benziyorsun. Burasi kutsal kitaplardaki en
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cok cennet tasvirine uyan bir yer. Sen onu Adem
gibi birakip gidiyorsun.” gibi ifadeler, Yitik Cennet
isimli eserin Hazreti Adem ile ilgili bélimunde
ortaya konan fikirlere bizleri goéturur. Ertelenen
Dugun isimli piyesle benzer bir izlek Uzerine ya-
zilmis Ceyiz isimli piyeste bir édev suuruyla yuk-
lenmis geng kiz, diger taraftan ceyiz karsisinda
aile fertlerinin gorev suurlari, fizikdtesi varliklarin
odevleri geregdi genc kizin aklini celmek istemeleri
ve yine diger varliklarin yukumlendikleri 6devler
tek perdede okura sunulur.

Ertelenen DUgun ve Ceyizden daha fazla teknik
acidan sahnelenebilirlik niteligine sahip olan Go-
revve Perde isimli eserler ise Dirilis dusuncesinin
toplum-fert arasindaki iliskileri degerlendirme
olcutleri dahilinde yorumlanmaya musaittir. Pi-
yesler 1 kitabindaki eserler icin bir tasnif yapilacak
olursa Ertelenen DUgun ve Ceyiz isimli eserleri
felsefi sorusturmalar, Perde ve Goérev isimli eserleri
ise sosyolojik analizler ekseninde okumak yerin-
de olacaktir. Perde isimli piyes cephede bulunan
insanlarin kendilerini feda etmelerinin ve savas
sonrasi toplumsal yapinin yeni olani ortaya koy-
masinin temel motivasyonlarina odaklanir. Bi-
rinci Devrim ve ikinci Devrim olarak adlandirilan
surecglerde birbirlerine dusman olan iki babanin
cephede birbirlerine hayatlarini feda eden evlat-
larinin hikayesi piyesin konusudur. Bu baglamda
devrim gibi toplumsal olaylarin fertler arasi ayris-
mayi derinlestirdigi savas unsurunun ise bu ayris-
malari ortadan kaldirici birlik fikrini yogunlastirdigi
Uzerinde durulur.

Gorev isimli piyes de tipki diger piyesler gibi top-
lumsal yakumlulukler, sézlesmeye uyum gibi me-
selelerin kurmaca etrafinda tartismaya acildigi
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anlatisiyla karsimizda durur. Piyes, dort arkada-
sindan kendisine verilen gorevi tevdi etmek icin
besinci kisiyi beklemeleri ve ona gdrevini tevdi
etmeleri sonrasinda yasananlar Uzerinden sekil-
lenir. Piyeste ele alinan kisilikler Sezai Karakog¢'un
dirilis eri olarak kavramlastirdigi toplumsal kimligi
cagristirmakta, ayni zamanda beklenen kisi olan
Mehmet'in digerleriyle birlikte gittigi kasabada
sebepsizce girdigi ilk evde hasta bir cocukla kar-
silasmasi ve ardindan yasananlar bir bakima Hizir
Musa kissasindaki olaya da cagrisimlar icermek-
tedir. Piyes, bes arkadasin yolculuklari ve yolculuk
suresince karsilastiklari ¢ farkl kimlik Gzerinden
ortaya ¢ikan anlatilarla sekillenir ve bu baglamda
Karakog, Hizir Musa kissasi leitmotifini anlatisin-
da kullanir. Armagan isimli piyes ise Karakog'un
Karakoc'un eserin kapaginda da verdigi ayrinti
Uzere Fuzdli'nin Hadikat-us Suada isimli eserden
uyarlama, Hazreti Yusuf'un kissasinin bir yeniden
yazimidir. Sezai Karakog, piyesi tek perde ve bes
tablo olarak tasarlamistir. Hazreti Yusuf’'un mono-
loguyla baslayan eser, Deve'nin tiradiyla ve Arabiile
Hazreti Yusuf'un konusmalariyla devam eder. ikinci
tabloda Hazreti Yakup ile Arabi'nin karsilasmalarini
gorurlz. Piyes'in diger Uc¢ bdlumu sadece birer
cUmleden ibaret olan dekor tasvirinden olusur ve
piyes boylece neticelenir.

Karakog¢'un kurmacaya dair goruslerini ve piyesle-
rinin genel hatlarini bu sekilde ortaya koyduktan
sonra eserlerinin felsefi, tarihi katmanlarini daha
genis bir sekilde ele almak mumkun hale gelmek-
tedir. Bu ele alis bir bakima onun piyeslerini sanat
eserine donusumun iki eregi olarak gordugu iki
realite kati cercevesinde de incelemek olacaktir.
Karakog, birinci realite katinda sanat¢inin tabiat-
la ve gevresiyle iliskisine yonelirken ikinci realite
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katinin din, felsefe, bilim, dUstnce, ideolojiler, ey-
lemler ve sanat eserleri tabakasindan olustugu-
nu soyler. Karakog¢'un yaklasiminin uygulamali
bir drnegi olan piyeslerde de bahsettigi hususlar
goze carpmaktadir. Bu baglamda piyesleri ayri ayri
degerlendirirken, piyeslerin klasiklesmis eserlerle
ilgisini ortaya koymaya, eserlerin metafizikle ilgisini
gostermeye, sanatginin aktuel realiteyi soyutla-
ma surecinde odaklandigi dissal realiteyi gozler
onune sermeye ve butunuyle onun piyeslerinin,
realiteden sanata evrilme surecini belirlemeye
calisacagiz. Sezai Karakog eserlerinde metafizi-
ge egilirken ayni zamanda Kierkegaard, Gabriel
Marcel gibi isimlerin varolusculuk yaklasimlariyla
ilgi kurdugu gbze carpar, diger taraftan kasaba
edebiyati olarak kavramlastirdigi edebi yaklasimin
izleri de hikayelerinde oldugu kadar piyeslerinde
de dne cikar. Bir anlati teknigi olarak sinemanin
imkanlarini da yeri geldiginde kullandigini gorurdz.

Yitik Cennet’'in Ertelenen Diglin'e Yansimalari
ve Ceyiz Piyesinde Odev Suuru

Sezai Karakog, Ertelenen DUgun isimli piyesi 23
Haziran 1977'de Dirilis Pazartesi-Persembe gun-
[GgUnde tek sayida yayimlamistir. Sezai Karakog,
Dirilis Dergisi’'nin dérduncu déneminin ilk sayi-
sinda basladig Yitik Cennet yazilarini da Pazartesi
Persembe gunligunun 14 Ekim 1976 tarihli sayi-
sinda tamamlamistir. Karakog yine 4. donemin bu
ilk sayisindan itibaren insanligin Dirilisi kitabinda
bir araya getirecegi yazilarini yayinlamaya baslar.
insanligin Dirilisinde bir araya gelen yazilar; Bati
dusuncesiyle felsefi, bilimsel, edebi karsilasma-
lari, degerlendirmeleri icermektedir. Bu yazilar
toplaminda Karakog, Bati'nin 20. yy'da edebi ve
felsefi birikim agisindan geldigi noktayl Ronesans
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ve daha geride antikite Uzerinden masaya yatirir
ve sartlar-sonuclar acisindan saptamalarini or-
taya koymaya calisir. Karakog, Yitik Cennet isimli
yazilar toplaminda da medeniyet karsilasmasini
peygamberler tarihi Uzerinden ele alir ve pey-
gamber kissalari Uzerinden, medeniyetlerin kar-
silasmasina dair bir takim ¢ikarimlar yapar. Yitik
Cennet'teki egilim bir yonuyle Karakoc¢'un Dirilis
3. déneminde 6nce Erol GUngor ardindan Kamil
Ozturk cevirileriyle birkac bolumuni yayinladigi
Kierkeegard'in Korku ve Titreyis'teki Hazreti ibra-
him kissasi 6rnekliginde insanlik durumlarina dair
meseleleri tartisma modelini de andirmaktadir.
Sezai Karakog da Yitik Cennet'in “Cikis” basligini
verdigi son yazisinda “insanligin Dirilisi” kitabini
anar ve sunlari sdyler: (Karakog: 1978, 123) “insan-
higin Dirilisi adli denememizde hakikate disindan
cevresinden bakmaya ¢alismistik. Kabuktan éze
dogdru gidisti o. Bu denemede ise, tersine mer-
kezden hareket ettik. Icten disa, 6zden kabugda
dogru hareket ettik.”

Bu ayrintilari vermemizin sebebi; Ertelenen DGgun
isimli piyesin fikri zeminini belirginlestirmek icindir
zira Sezai Karakog, bu eserinde katmanl felsefi
tartismalari kurmacaya tasir. Ertelenen DUgun
adindan da anlasilacagi Uzere evlilik hazirligini
tamamlamis geng kiz ile geng adamin karsilikli
tiratlari Uzerine kurgulanmistir. Geng adam, bir
adanmislikla, kendisini yUkumlendirdigi édevi
yerine getirmek icin dUgunu erteleyecedini soy-
lemekte, geng kiza bu durumu aciklamaya calis-
maktadir. Karakog, dekoru tasvir ederken gencg kiz
ile geng adamin cismanti varliklari yerine golgeleri
arasinda bir yakinlasma ve uzaklasmay! vurgu-
lar, dolayisiyla eserin sahnelendigini dusundugu-
muUzde karsimizda olusacak tablo bir kadin ve bir
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genc¢ adam siluetinin yaklasmasi ve uzaklasmasi
seklinde adeta bir gdlge oyununu andirir tarzda
olacaktir. (Karakog: 2016 s. 9) “Genc¢ bir adamla,
geng bir kiz, birbirlerine yaklasiyor, bir yay araligi
kadar yaklasiyor, sonra birbirinden uzaklasiyorlar.
Konusma boyunca birbirine yaklasan, yaklasan
sonra uzaklasan uzaklasan iki siluet. Netlik, bu
kadar, ve daha fazla degil.” Dolayislyla piyesin
mekaninin kurgulanisina da fizikdtesi bir nitelik
kazandirilmaya calisildigini, bu baglamda dunya
otesi bir alemdeki ayrilmaya da telmihte bulunul-
dugunu sdyleyebiliriz. Piyesin hemen baslangi-
cinda zaten bu ayrilik gencg kiz tarafindan Adem
ile Havva'nin cennetten ayrilisina benzetilecektir.
Ertelenen DUgun, Karakog'un Sanatgi ve Realizm
yazisinda gergevesini gizdigi soyutlamanin ve me-
tafizige yonelisin, ayni zamanda tarihe ve felse-
feye ilgiyle butunlestigi bir eser denemesi olarak
karsimizda durmaktadir. Karakog¢'un Ertelenen
Dugun'de tartistigi meseleyi Yitik Cennet Uzerin-
deki benzerliklerle kiyaslamak ardindan meselenin
felsefi tartisma boyutunu belirginlestirmek eserin
somuttan soyuta, reelden de metafige yonelisinin
cercevesini ortaya koymakta belirleyici olacaktir:
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Ertelenen Dugln

Geng Adam: “... Cennet ve
cehennem yerli yerinde
kaldikca bize herkesin ha-
yatini yasamaktan ve har
bugday basaklariyla bes-
lenmekten, ayin suya du-
sen hayalini seyretmekten
ve yaz gecelerinde ates
boceklerinin, sabahlarin-
da kuslarin ugusunu goz-
lemekten baska bir sey
dusmez. Ama Cehennem
sinirini agarsa.../..Cenne-
tin oldugu gibi kalmasini
istiyorsam gidip azgin-
lasan Cehennemin bas
atesini sondurmeliyim.../
Ademin de DUnyaya
inisinin boyle bir anlami
vardl. O, cennetteydi ama
Cehennem’'den emin de-
gildi, daha dogrusu emin
olamazdi. Cehennem’den
emin olmasi i¢in onu bi-
lebilecegdi, taniyabilecegdi
bir yerden izlemeli, gozle-
meliydi. O yer de DUnyay-
di. Cehennemin atesini
sondurmek icin bir avug
toprak goéturecekti DUN-
ya'dan. BUtun bu dunya
seruveni, Cehennemi son-
dUrecek bir avug topragin
pesinde kosmaktan ibaret

bir bakima. ?

2 Sezai Karakog, Piyesler |. istan-
bul, Dirilis Yayinlari, 2016, s. 10
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Yitik Cennet

Cennette hig bir sarsintiya
ugramadan yasayacak
olan insanoglu mu, yoksa
ayagl kayarak yerylUzine
dusen ve orda ab-1 hayati
ararcasina karanlklar ara-
sinda gegen, dunya cilesi-
ni gcektikten sonra Tanri'ya
6zlem duyan insan mi?
Secilmis olan hangisidir?
Sanli olan hangisidir? Yur-
dunu hangiinsan daha
cok sevecektir: dogdugu
yerden olunceye kadar
hig ayrilmayan insan mi?
Yoksa en geng ¢aginda
yurdundan ayrilarak sava-
sa gitmis, esir dusmus, bir
daha dénme umudunu
tam yitirmisken ansizin
esen bir hizir yeliyle ken-
disini yine Ulkesinde bu-

lan insan mi? *

3 Sezai Karakog, Yitik Cennet,
Istanbul, Dirilis Yayinlari, 1978, s. 10
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Felsefi Zemin

“Kendi olmaya cesaret
etmek aslinda bir bireyi,
sunu veya bunu degil,
Tanri karsisinda ¢abasinin
ve sorumlulugunun de-
vasaligi icinde yalniz bir
bireyi gerceklestirmeye
cesaret etmektedir.” Varo-
lus sertveni ben'in kendi
olma seruvenidir. Bu bir
ben olarak Tanri'nin, yara-
ticisinin karsisina ¢ikma
cesaretidir. Kendi olmaya
cesaret edemeyenin inan-
cl olamaz. Kierkegaard'da
inancg bir anda kendiligin-
den, tepeden inen bir olay
degdildir. Buyuk ¢abalarin
sonucunda ulasilacak
tepe noktasidir. Bu tepe
diyalektiktir, paradoksal-
dir. Sevdigini yaraticisina
kurban etme paradok-
sudur. Kierkegaard igin
inancin formulu sudur:
“Ben’in, kendine déner-
ken, kendi olmak isterken,
saydamligi arasindan

onu ortaya koyan guicln
icine atlamasidir.” inang
her seyi kaybetmeyi goze
almak demektir. Varolus
ancak paradoksun, akil-
disihigin tepe noktasinda
inancin derin gerilimini
hissedebilir. inang, varo-
lus deviniminin sonsuza
vurmasidir. Bu, aklin 6l-
cululigune, duzenliligine
sigan bir sey degildir. 4

4 Soren Kierkeegard, Olum-

cul Hastalik: Umutsuzluk, Cev.
Mukadder Yakupogdlu, Dogu Bati,
2010,s.9
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Sezai Karakog¢'un Ertelenen DUgun'u yayinladigi
derginin dérdincu déneminde ayni zamanda
insanligin Dirilisi kitabinda bir araya getirecegi
yazilari da yayinladigini séylemistik ki bu yazilar
Bati felsefesi, sanati, edebiyati ve bilimiyle ciddi
hesaplasmalari igerir. Bir sekilde Karako¢'un Bati
dusuncesine acllisi, hesaplasmasi gergeklesir bu
yazilarda, karsilasmanin neligine biz Vitik Cen-
net'tekiyazilarda ulasiriz. Karako¢ medeniyetlerin
karsilasmasini Yitik Cennet'te soyle tarif eder (Yitik
Cennet: 18)

“Cocukluktan cikarken cennetten kovulan ve
Hawva ile yeniden dunyayi asip Cennet’e ula-
sacak olan Adem’dir insan. Medeniyetler de
boyle bir saf ve masum cocukluk ve Cennet
hayatini yasarlar, sonra bir nevi disilerini do-
Jururlar, sonra onunla olan diyalogdan disa
acilis, 6bur medeniyetlerle boy dlglisme bas-
lar. Bu dylesine ¢etin bir varolus sinavidir ki,
bunu basaramayan medeniyetler kaginilmaz
dususe ugrarlar, tarihin dehlizine, bodrumu-
na gémulurler,ama bu imtihandan basariyla
¢ikip kendi olgunlugunu butunleyenler, tek-
rar Cenneti bulmuscasina kurtulusa ererler.
Asagilarin asagisindan yucelerin yucesine
yukselirler yeniden.”

Sezai Karakog'un Yitik Cennet'te medeniyetle-
rin baska medeniyetlerle karsilasmasini Hazreti
Adem ve Havva ornegdi Uzerinden verir. Ertelenen
DUgun'de Adem kimligiyle karsimiza cikan Genc
Adam, Genc¢ Kizla diyalogunda da kendi disinda-
kiyle karsilasma, oteki ile hesaplasma ve boy ol-
cUsme arzusunun, yUkUumlulugunu sunar. Benzer
duyarlilikla yazilmis metinlerin kurmacaya dénus-
mesini gozlemlemek acisindan bu iliski onemlidir.
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Ertelenen DUglun'de Geng Kiz'in konusmasina
soyle yansir bu: (Karakog: 2016, s. 10) “ Sen, Cen-
net'ten cikan atamiz Adem’e benziyorsun. Burasi,
kutsal kitaplardaki en ¢cok, Cennet tasvirine uyan
bir yer. Sen onu, Adem gibi birakip gidiyorsun.”
Geng Adam her seye ragmen gitme ydnundeki
iradesini ortaya koydugunda ve bu gidisin sebebi-
ni “cingirakl yilanin agzindan mercanini almak”
metaforundaki ddevle iliskilendirdiginde Geng Kiz,
icinde bulunduklari Cennet'in zaten bir mercan
oldugunu sdyleyecektir. Gen¢ adam, icinde bu-
lunulan durumun gecici oldugunu ve bir bakima
ancak kendilik kazandiktan sonra kalici, degismez,
saglam bir hlviyet arz edecegini vurgular: (Kara-
kog: 2016, s. 12-13)

“..Ama bu kayalar dayaniksiz kayalardir. Su-
suzluktan ¢atlayabilir, gok gurultulerinden,
ya da ¢igliklarla yuvarlanip un ufak olabilirler.
Yerinde durup kok saldigin agacin bile kokleri
derinlerde ilerlemektedir. O durus, gérinuste
bir durustur. Adeta ilerleyisini maskeleyen,
kem goézlerden saklayan bir durus. Koksuz
bir yillik bitkiler gibi hep ayni topraklarda
boy atip, sonbaharda sararip, kisin ¢triyup,
baharda yeniden ayni sekilde ¢ikmak, hep
bu ilerlemezligin tekrarini yapmak ve bir
gun siddetli bir rizgarda daha tohum bile
birakmadan kdkten sokullp atilmak insana
yarasmaz... Bu sinavdan da ge¢mek gerek.
Sinavsiz bilgi ve hayatin mercanlasacagini,
yakutlasacagini nasil dlstnebilirsin?”

Geng adamin bu konusma sonrasinda gencg kiza
vaadi mercan metaforuyla andigi ideali gercek-
lestirmek ve mercani dagin tepesine koymaktir ki
burada dag da Karakog¢'un siklikla kullandigi bir
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metafor olarak karsimizda durur. Nihai olarak Se-
zai Karakoc¢'un Ertelenen DUgun'de soyutlamalar
Uzerinden medeniyetlerin karsilasmasi zorunlulu-
gunu, ayni zamanda ferdin kendilik kazanmasinin
sureclerini, farkli metaforlar Gzerinden ele alir ve
ayni zamanda eserini hem kendi eserinin stzge-
cinden gecirir ve ayni zamanda tarihsel, felsefi
realitelerle de cagrisimlar Uzerinden iliski kurar
ki boylece bir 6rneklik metin ortaya koymus olur.

Ertelenen Dugunile ayniizlek Uzere yazilmis olan
Ceyizisimli piyeste bu defa reel olanin 6tesine ge-
cildigini ve metafizik ilgiyle birlikte strreal sahne-
lerin de kurguda bir araya getirildigini géruruz. Bu
piyeste, anne, baba, kuslar, seytanlar, kotu cinler,
iyi cinler, kediler kopekler, yatir ve horoz da diya-
loglariyla sahneye cikar. Sahnede gorunenlerin
her biri Gzerine dusen ontolojik vazifeyi yerine
getirmektedir.

Perde Piyesinde Bicimsel Hususlar ve
Tartisilan Sosyolojik Meseleler: Devrimiler,
Odev Suuru, Kurumlar

Karakoc¢'un dergide yayinlamadan dogrudan ki-
tabina aldigi Perde piyesi, birinci ve ikinci devrim
donemi olarak adlandirilan ddénemde birbirine
muhalif olan iki babanin cephede omuz omuza
savasan evlatlarinin hikayesi olarak karsimiza ¢ikar.
Sinema tekniginin de kurguya dahil edildigi bu
piyeste Sezai Karakog, karsilasmalari tiratlar yerine
diyaloglar Uzerinden sekillendirmistir ve bu yo-
nuyle Ertelenen Dugun'den ayrilir. Sezai Karakog,
yedi tablodan olusan bu piyesinde sahnede ser-
gilenebilirligin butun imkanlariniise kosmaktadir
ve mekan olarak sahne kurgusunda eserin sergi-
lenmesi esnasindaki degisimlere ve ayrintilara da
yer verir. Bilhassa besinci tablo, hatiralar tzerinden
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geriye ddnuslerle sinematografik bir dekoru zo-
runlu kilar. Eserin sahis kadrosu da genistir ayni
zamanda Antik Yunan tiyatrosunda karsilasilan
koroyu da piyese dahil eder. Koro altinci tabloda
karsimiza ¢ikar ve toplumun farkli kimliklerinin
sesini duyurur. Bu baglamda sunu da tekrar ha-
tirlamak gerekecektir, Karakog, piyeslerinde farkli
imkanlarin numunelerini sunarak, bir imkanlar
yelpazesi sunmaya calismaktadir. Bilhassa ser-
gilenisin imkanlari agisindan Perde isimli oyun
onem arz etmektedir.

Eserin tematik yapisinda ise bir savas 6rnegi Uze-
rinden daha cok toplumsal meseleler tartismaya
aclilir. Eserde ortaya konan meseleler devrimlerin
toplumsal yapida ortaya ¢ikardigi ayrisma, savasla-
rin toplumsal kurumlara etkisi, sehitlik gibi kurum-
larin ferdin benliginden vazgecisi Uzerindeki etkisi,
devrim ve propaganda arasindaki iliskiler piyesin
tematik yapisini olusturur. Boylesi sosyolojik mese-
leleri tartismaya agmasindan dolayi da Ertelenen
Dugun veya Ceyiz'de karsimiza surreale yonelisi
bu eserde goremeyiz. Daha ¢cok en temel insanlik
durumlari Uzerinden evrensel bazi sorunlar tartis-
maya acilmistir diyebiliriz. Karakoc¢'un Piyesler |
kitabin1 1982 yilinda yayinladigi géz é6nune alinirsa
ve Perde piyesinin dergide yayinlanmadan kitaba
girdigi dikkate alinirsa en azindan Turkiye'nin 1960-
80 arasinda icinden gectigi donemin ve 12 Eylul'dn
izlerini tasidigini da soyleyebiliriz. Tipki Ertelenen
Dugun'de kurdugumuz iliski gibi burada da Sezai
Karakocg'un 1974- 1976 arasinda Dirilis dergisi'nde
yayinladigi ve daha sonra insanligin Dirilisi'nde bir
araya getirdigi yazilardan Propaganda ve Devrim
isimli yazilarla bu piyesin fikri zemini arasinda bir
ilgi kurabiliriz. Piyesin yedinci tablosunda ortak
amac ugruna birlikte savasan ve piyes boyunca
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hikayelerine sahitlik ettigimiz Polat ve Aydin isimli
askerlerin sehit oldugunu goruruz ve esnada Al-
bay'in yaptigi konusma devrim ve propaganda
meselesine kurmaca imkanlari dahilinde deginir:
(Karakog: 2016, 63)

“Bildiginiz gibi yurdumuz énce icinden vurul-
mak istendi. Distan gelen goérunuste parlak,
gercekte yikici ve ¢okertici propagandalar
yuzinden ¢ok aci gunler gérdik. Birinci Dev-
rim ve ikinci Devrim denilen gtinlerde cok
siddet, cok nefret, cok kin, cok kan gorduk.
Sonunda Millet toparlandi, kendine geldi.
Kalplerimiz arasina dikilen perdeler yirtildi.
Dusman bunu gérince saldirdi.../ Babala-
rimizi ve agabeylerimizi birbirine dustren o
¢llginlik yok oldu. Tek vicut olduk ve bununla
dusmani yendik...”

Karakog¢'un Perde isimli piyesinde yukarida alintila-
digimiz konusma ve piyesin muhtelif bolumlerin-
deki konusmalar 70-80 arasinin kaotik 6zelliginin
de yansimasi olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Sezai
Karakog¢'un Dirilis Dergisi’'nin dérdUncu donemine
rastgelen bu yillarda toplumda hakim olan ¢atisma
ortamina bir karsi ¢cikis olarak “ Bir insani éldudren,
butun insanhgi élddrmdus, bir insani dirilten bu-
tan insanligr diriltmis gibidir.” ayetini her sayida
manset altindan paylasarak ¢iktigi da géz dnune
alinmalidir.

Piyeste Uzerinde durulan bir diger husus savaslarin
toplumlarin gelisme ve birlesme seyri Uzerindeki
etkileridir. Aydin ve Polat'in diyaloglarinda karsi-
miza ¢lkan bu durumun da Sorokin, Toynbee gibi
toplumbilimcilerin yaklasimlarindan kaynagini
aldigi séylenebilir. Sorokin'in Bir Bunalim Cagin-
da Toplum Felsefeleri ve Toynbee'nin Savas ve
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Uygarlik'ta ortaya koydugu gérusler Aydin ve Po-
lat'in konusmalari Uzerinden piyeste sahnelenir.
Diger taraftan 6dev suuru, sehitlik kurumu gibi me-
seleler de karsilikh diyaloglarla tartismaya acilmistir.

Gorev Piyesinde Dirilis Nesli: Toplum Sézlesmesi,
Doga Durumu, Soylu Vahsi ve Kahramanlik

Gorev, tipki Perde isimli piyes gibi sahnelenmek
acisindan ayrintilarina hususen dikkat edilmis
bir eserdir. Karakog, bu eserinde de kahraman
kadrosunu genis tutmus, diyaloglari gundelik
konusmalar niteliginde olusturmus, konusma
diliyle, metaforlardan olabildigince arinmis, olay
odakli bir bir eser ortaya koymayi hedeflemistir. U
tablodan olusan bu piyeste korolar daha genis bir
yer tutar. Sezai Karakoc'un kasaba edebiyatinda
cercevesini cizmeye calistigl duyarlihdr bu eser
somut bir sekilde yansitir. Birinci tablo bir sahil
kahvehanesinde cay icen dort arkadasin arala-
rindaki diyalog uUzerine kurulmustur, konusma
yer yer Dirilis dUsuncesinin tezlerinin de etrafinda
doner ve bu sebeple bu kisilerin Sezai Karakoc¢'un
dirilis eri olarak tarif ettigi toplumsal kimliklerin
yansimalari oldugu sdylenebilir. Bu dort arkadas
YUce Makam olarak tavsif ettikleri yerden aldiklari
gorevle, gelmesini bekledikleri besinci kisiye bir
gorev tevdi edecektir.Gelmek geciktikce, 6dev
yukumluligune dair sorusturmalar artar ve ni-
hayet beklenen gelir. Beklenen kisinin gelmesiyle
birlikte tipki Hizir ile Musa kissasinda oldugu gibi
bir yolculuk baslayacak ve kahramanlar rastgele bir
kasabaya gidecek, burada rastgele bir eve girecek-
lerdir. Bu ev birinci karsilasma mekanidir ve burada
kendilerince gdrevlerini yerine getirdikten sonra
polis ve bekginin zoruyla ayrilmak zorunda kala-
caklardir. ikinci karsilasma bir gazeteciyle olacaktir.
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Bu sekilde ikinci tablo neticelendikten sonra
Ucuncu karsilasma magarada yasayan bir adamla,
dorduncu karsilasma ise otostop ¢ekilen bir ara-
banin sUrucUsuyle olacaktir. Burada da bir araya
gelis, karsilikl yGkUimlenme Uzerindeki konusma-
lar ortaya cikar. Eser adindan da anlasilacagi Uze-
re butunuyle fertlerin gorevleri, yukumlultkleri
Uzerine kurgulanmistir ve Rousseasu’nun toplum
sozlesmesinde karsilikll ydkUmlenmenin izlerini
tasir. Kasaba'ya yardim icin gittiklerinde kendi-
lerini oradan ¢ikarmak isteyen polisin emirlerine
uyum gosteren arkadaslardan Mehmet, kendile-
rine * Siz toplumun huzurunu mu kacirdiniz da
kasabadan cikarildiniz?” diye soran gazeteciye
“Hayir, Biz insanlik gérevini yaptik. O kasabadan
degdildik. Yabanciydik orada. Cikacekken cikaril-
dik. Polis de gorevini yaptl.” diyerek karsilik ver-
mektedir. Yine ayni sekilde gazetecinin “ Kusura
bakmayin, sizi rahatsiz ettim cevabina Mehmet
yine “Hayir, siz de gérevinizi yaptiniz." diyerek mu-
kabelede bulunur. ( Karakog: 2016,107) Arkadaslar
gazeteciden sonra yola ¢iktiklarinda sigindiklari
yerde magarada yasayan bir adamla karsilasirlar.
Bu karsilasma Gorev piyesinde Rousseau’'nun
doga duzeni, toplumsal s6zlesmeye uyum gibi
meselelerin tartisildigini daha bir somut hale
getirir. Magaradan cikan adam bir bakima soy-
lu vahsi olarak tavsif edilen bir kimlik tasir fakat
Rousseau'nun tarif ettigi niteliklerle degil, daha
baska bir kimlikle karsimiza ¢ikar. Magaradan
Cikan Adam arkadaslardan Hasan'in “ Tabiata mi
dondunuz? Tabiattan bir parca mi olmak istiyor-
sunuz?” sorusuna “ Bu da Batililarin uydurdugu
bir sey.” diye cevap verir. Piyeste arkadaslarin
karsilastigi her kisi Mehmet'in ifadesiyle gdrevini
yerine getirmektedir. Mehmet ise Karakog'un
muhtelif yazilarinda ele aldigi kahraman kimligiyle
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karsimiza ¢cikmaktadir. Karakog, kahramani sdyle
tarif eder: (Karakog: 2007,65)

“Kahramanin varligiyla olagan sartlar, sosyal
sartlar asilmaya baslar. Kahraman sosyolojik
sinirlardan sonra baslayandir. Kahramanin
dokusundaki olaganustultk suradan gelir ki,
o bir yandan adeta cezbe icerisindeymis gibi
kendi bildiginden, Ulklsunden, hedefinden
sasmaz, 6te yandan bu hedefine giderken
en realist ¢izgileri cekerek gider. Kahraman
ayrintiya, yani eski deyisle sdyleyelim tefer-
ruata bogulmaz. G6z énunde tuttugu hep
butundn degisimi, butun degisimdir. Detay
onun icin batunle ilgili oldugu élgtide 6nem-
lidir ve ancak bu sebeple s6z konusu olabilir.
Kahramanin gelis sartlari, hazirliklari da bir
baska yucelikte olusur. Kaderin ¢agrisindan
ermislerin rdyasina kadar butun elle yakalan-
maz veya idrakle cercevelenmez isaretlerden
baslayarak, kahramanini bulmus toplum, gun
gun bir destan havasina girmeye heyecan
duyar, umut yUklU bir feragat atmosferine
yuUkselmeye baslar.”

Karakoc¢'un bu taninlamasi ¢ergevesinde Gorev
piyesinde Mehmet, bir kahraman kimligiyle karsi-
miza ¢ikmaktadir ve gorev suuruyla yukimlenmis-
tir. Her olaydan bir ders ¢cikarmanin, her girisimin
dirilise gebe oldugunun bilincine etrafindakilere
vermeye calisir. Mehmet ayni zamanda adeta bir
Hizir gibi olaylarin i¢ yuzu hakkinda da arkadas-
larina fikir vermektedir.

Sonug¢

Sezai Karakog¢'un Piyesler | kitabindaki dort pi-
yesi inceledigimiz bu calismamizda Karakog'un
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piyeslerinde hem teknik hem de sunulan meseleler
olarak farkli niteliklerde olan numune eserler sun-
dugunu soyleyebiliriz. Eserler toplamina yeniden
bakildiginda da gdrulecektir ki Karakog, Sanatci ve
Realizm baslikli yazisinda sanat eserinin olusmasi
sUrecine dair goruslerini bu piyeslerde uygula-
maya koymustur denebilir. Eserlerinde tarihsel,
toplumsal meseleleri tematik yapida tartisirken,
bicimsel anlamda da yeri geldiginde sUrreale, yeri
geldiginde sinematografik olana kapi aralamistir.
Eserleri realitesini gundelik hayatin icindeki ger-
cekliklerden alirken, realiteyi felsefi ve tarihi ilgileri
cercevesinde soyutlamalarla asmistir. Metafizik
hem sahnelenme teknigi agisindan hem de tema-
tik yapi acisindan eserlerin kurucu unsuru olarak
karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla Karakog'un piyeslerinin,
yazilacak yeni eserler ve sanatcilaricin bir imkanlar
demeti oldugu sodylenebilir. Sanatgl, bu piyeslerde
toplumsal ve felsefi olanin kurmacaya donusme
bicimlerine dair uygulamalari bulacaktir.
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Ozet

Turk edebiyatinin dnemli isimlerinden Sezai Kara-
koc¢'un dusunce yazilarinda ele aldigi meselelerin
bircogunu edebi eserlerinde de isledigi dikkat
ceker. Hayatin her safhasini ayni zamanda bir me-
deniyet merhalesi olarak goren Karakog, insan-
larin hayatlari boyunca sergiledikleri davranislari
medeniyet cercevesinde degerlendirir. Sehir ve
medeniyet kavramlari arasinda organik bir bag
oldugunu savunan Karakog, bu kavramlara iliskin
goruslerini birgcok dlsunce yazisinda ifade ettigi
gibi siir ve hikayelerinde de bu kavramlari benzer
bakis acisiyla isler. Sehirleri medeniyetlerin yapitasi,
kurucu ve yansiticl unsuru olarak telakki eden mu-
tefekkire gore medeniyet kurucu sehirler cogun-
lukla islam medeniyetinin sehirleridir. islam me-
deniyetinin 6nemli unsurlarindan cami ve cesme
gibiyapilar sairin siirlerine sehir ve insan baglamin-
da tarihi, mimari ve metafizik boyutlariyla yansir.
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Karakog, modern dénem sehircilik anlayisint me-
deniyet merkezli bakis acisiyla mukayeseli olarak
ele alir. Bu calismada Sezai Karakog¢'un sehir ve
medeniyet anlayisinin eserlerine nasil yansidigi
incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Sezai Karakog, sehir, mede-
niyet, siir, hikaye.

Giris

Farsca bir kelime olan “sehir”, buyUk yerlesim bi-
rimlerini belirten bir ifade olup genellikle “me-
deniyet” kelimesiyle birlikte kullanilir. Sehir me-
deniyetin taslyicisi, medeniyet de sehri kuran ve
sekillendiren unsurdur. Aralarinda olusan organik
bagdan hareketle sehir ve medeniyet birbirinin
tamamlayici unsuru ve 6zdesi gorulerek “sehir,
medeniyettir" seklinde ifade edilmistir.

Sezai Karakoc¢'un nevi sahsina munhasir bir me-
deniyet anlayisi vardir. Ona gore hayatin her saf-
hasi medeniyetin bir merhalesi olup insanlarin
duygu ve dusunce dunyasinin yansimasi olarak
hayatlari boyunca sergiledigi butun davranislar
medeniyet cercevesi icerisinde degerlendirilir.?
Karakog'a gdre bir hayat tarzi olan medeniyetin
Uc temel ilkesi olup bunlar bir toplumun estetik
anlayisina gore sekillenen guzellik; inancglari, du-
sunce ve felsefesine gdre sekillenen dogruluk ve
temel ahlak kaidelerine gore sekillenen iyilik ilke-
leridir.® Basli basina bir hayat tarzi olan medeniyet,
ortak bir kulturdn Urdnu olup medeniyetin temel
ilkeleri bu genis capli olan kultur esasina dayanir.

1 Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi, Kapi Yayinlari, istanbul 2015, s. 238.

2 Sezai Karakog, Cikis Yolu Il Medeniyetimizin Dirilisi, Dirilis Yayinlari, istanbul
2012, 5.134.

3 age,s.83.
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Kultur esasli medeniyetten meydana gelen top-
luluktan bir millet dogar ve dogan bu milletten
de bir devlet tesekkul eder.

Karakog, “Biz, buyuk bir medeniyetin kurucusu
bUyuk bir milletiz™ der. Onun buyuk millet olarak
nitelendirdigi toplum, tarih boyunca insanligin
geliserek bir medeniyet olusturmasinda kurucu
rol Ustlenmistir. Karakog, insanlik tarinine damga
vuran bu medeniyeti “islam Medeniyeti” olarak
nitelendirerek islam medeniyetinin insanhgin tek
hak medeniyeti oldugunu vurgular.® “Hakikat Me-
deniyeti” olan islam medeniyetinin bunyesinde
bulunan butun insanlarin olusturdugu topluluga
“Islam Milleti” ismini veren Karakog, hangi irktan
olursa olsun islam medeniyeti dairesi icinde yer alan
tum insanlari islam milletinin bir ferdi kabul eder.

Sezai Karakog, medeniyetler/uygarliklar ile sehir-
ler/siteler/kentler arasinda bir “kan bad!” oldugu-
nu belirtir. Ona gdre sehirler, medeniyetin ruhuyla
yodrulmadan olusamazlar. insan ve tabiat da bu
medeniyet ruhunun 6zunu olusturur. Medeniyet
6zUnUn olusmasiyla birlikte zaman igerisinde sehirler
meydana gelir. Karakog, uygarlik tarihinde sehir ve
medeniyetin bir butunun ézdes iki parcasi olarak
nitelendirildigini ve sehirlerin de medeniyetin yan-
sima alani olarak goruldugunu su ifadelerle belirtir:

“Kent ve uygarlik adeta 6zdes dusunulmustur
eski uygarliklarca. Onun i¢indir ki, medine ve me-
deniyet, ayni kokten gelir. Arapcadaki essiz dil ve
anlam uygarhgi, sehir ve medeniyet arasindaki
iliskiyi, ayni realitenin baskalasmalari, degisimleri,
fazlalari arasindaki iliski bigiminde vurgulamistir.

4 ag.e,s.128.
5 age,s.20.
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Kentin en hurda noktasinda uygarlik balkir. Kent,
sehir, bu sebepledir ki, uygarligin aynasidir.”®

Tarihi ve mimari dzelliklerinin yaninda tabii hayatin
onemli parcalari olmasi yonuyle Bati uygarhginda-
ki yerlesim yerlerinden farklilasan modern donem
dncesi islam sehirleri, medeniyetin G¢ temel esasi
olan iyilik, dogruluk ve guzellik ilkelerinin somut-
lasarak gozler onune serilmis halidir. Karakog'a
gore cami, medrese, han, hamam, cesme, sebil
gibiyaplilariyla alelade yerlesim birimleri olmanin
cok dtesinde olan ve islam medeniyetinin batdn
zenginligini sergileyen bu sehirler adeta birer ma-
sal sehri huviyetindeydiler.

Birinci DUnya Savasi’'ndan olumsuz anlamda en
cok etkilenenlerden biri de Osmanli Devleti'dir.
Savasin neticesinde topraklarinin buyuk kismini
@ kaybeden ve sonrasinda yikilan Osmanli Devleti'n- @
den geriye birbirinden koparilmis islam sehirleri
kalmistir. Onceleri adeta masal sehri gibi olan
islam medeniyetinin guzide sehirleri, cizilen suni
sinirlar ile birbirinden ayri devletlerin sinirlariigcinde
kalmistir. Karakog¢'a gore bu suni sinirlar sadece

Cografya- insanlar igin gegerlidir. islam medeniyet cografyasi
nin sesine adeta kendi lisan-1 halleriyle bu duruma isyan et-
kulak veren mekte ve islam medeniyetine mensup topluluklari
Karakog birlik olmaya davet etmektedir.

?
islam me- Cografyanin sesine kulak veren Karakog, islam

deniyetinin medeniyetinin gizilen suni smwlgr ile birbirinden
ayrilmasini asla kabul etmez. O, Islam medeniye-
tinin butun sehirlerini bu medeniyete mensup ki-
silerin ortak Urunu olarak gorur. Bundan dolayi da

cizilen suni
sinirlar ile

birbirinden cizilen sinirlarin bir hUkmUundn olmadigini belirtir.”

ayrilmasini

asla ka bul 6 Sezai Karakog, “Kent”, insanhidin Dirilisi, Dirilis Yayinlari, istanbul 1987, s. 52-57.
7 Sezai Karakog, Cikis Yolu Il Kutlu Millet Gercedi, Dirilis Yayinlari, istanbul 2013,

etmez. s.27.
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Ona goére islam sehirlerinin suni sinirlarla birbirin-
den ayrilmasi ve modernlesme ile birlikte manevi-
yatin yerini maddeciligin almasi, sehircilik anlayisi-
ni da tumuyle degistirmistir. islam medeniyetinde
tabiatin dogal bir uzantisi olarak sekillenen ve
manevi bir yani bulunan sehirler, yerini doganin
tahrip edilmesi ile olusturulan ruhsuz beton yi-
ginlarina birakmis, yanlis sehircilik hamleleri de
eklenince medeniyetin yansima alani olan sehirler
kimliksizlesmistir. Kimliksizleserek ruhunu yitiren
sehirler ve buna bagli olarak 6zunu kaybeden
medeniyet artik sadece maddi bir unsur olmaktan
Oteye gidememektedir.®

TUm bu olumsuzluklara ragmen islam medeni-
yetinin yeniden eski sanli gunlerine dénecegine
inanan Karakog, bunun icin énce islam sehirlerinin
kurtarilmasi gerektigini ifade eder. Ona gore bir
“kent, ya imani ya isyani haykirir” ve isyani hay-
kiran kentler imanla sereflendirilmelidir. isyani
haykiran kentlerin imanla sereflendirilmesi icin
calismak ise her MUslUman'in gérevidir: “Ben, iman
haykiran, sessizliginde iman c¢inlayan sehirlerin
mimari olmaliyim. Musluman olmak, bana bu
gorevi yukluyor.°

Karakog, MuslUmanlarin gerekli gayreti gosterme-
leri halinde islam medeniyetini olusturan sehirlerin
yeniden imanla sereflendirilecegine, dirilecedine
ve hak medeniyetin zafere ulasacagina inanir:
“Bundan hi¢ sUpheniz olmasin. Bir gun gelecek,
mutlaka islamin zaferi, islamin medeniyet zaferi
gerceklesecektir.™"

8 Sezai Karakog, Dirilis Mustusu, Dirilis Yayinlari, istanbul 1980, s. 99.
9 Sezai Karakog, Dirilis Neslinin Amentusu, Dirilis Yayinlari, istanbul 2013, s. 41.
10 age,s. 4l

N Sezai Karakog, Cikis Yolu Il Kutlu Millet Gergedi, Dirilis Yayinlari, istanbul 2013,
s. 115.
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Sezai Karakog, fikir yazilarinda kapsamli sekilde
ele aldigi sehir ve medeniyet iliskisine siir ve hika-
yelerinde de genis yer verir. Sairin sehir ve mede-
niyet iliskisini en yogun bicimde isledigi siir kitab
Alinyazisi Saati'dir. Hizirla Kirk Saat, Cesmeler,
Gul Mustusu gibi eserlerinde de bu hususun ele
alindigi gorulur. Yazarin hikayelerinde de sehir ve
medeniyet iliskisini benzer bir yaklasimla isledigi
dikkat ceker. Karako¢'un edebi eserleri sehir ve
medeniyet merkezli degerlendirildiginde; “Mede-
niyete Acgilan Kapi Olarak Kasaba”, “Medeniyetin
Kurucu ve Koruyucusu Olarak Sehir”, “Savas, isgal
ve Dogal Afetler Karsisinda Sehir”, “Sehrin Manevi
Yapisinda Tarihi Eserler”, “Sehir ve insan”, “Moder-
nlesme Karsisinda Sehir”, “Farkli Medeniyetlerin
Yansiticisi ve Yansima Alani Olarak Sehir” gibi bas-

liklandirmalar yapmak mumkunddar.
Medeniyete Acilan Kapi Olarak Kasaba

Kasaba genellikle tabii bir hayat tarzinin hakim
olduguyerlesim birimi olmakla birlikte kirsaldan
sehirlilesmeye gecis islevi Ustlenmektedir. Ne sehir
kadar karmasik ne de kdy kadar sakin olan kasa-
ba, cogu zaman huzur ve gUven beldesi olarak
degerlendirilir.Sezai Karakog, “insani kesfetmek,
hatta edebianlamda icat etmek icin ideal bir birim,
geometrideki altin 6lgu"? seklinde tanimladigi
kasabayl medeniyete acilan kapi ya da saf mede-
niyetin baslangi¢c noktasi olarak gorerek edebi
eserlerinde bu anlayisi yansitir.

“Tuzak ya da Son Gunler” adli hikdyede kasabadan
sehre gelen Halil Bey'in buyuk sehrin modern
hayat tarzina alisamadigi gorulur. Hikaye Kisisi
kasabada tek katli ve bahceli, dogayla i ice evlerde

12 Sezai Karakog, “Kasaba Edebiyat!", Edebiyat Yazilari Il Digimizin Zari, Dirilis
Yayinlari, Istanbul 1997, s. 48.
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otururken sehirde bitisik, adeta birbirine girmis
evlerde yasamaktan sikayetgidir. “Donus” hika-
yesinde ise kasaba/tasra ile kent karsilastirmalari
bulunur. Hikayede tasra, dogal guzellikleriyle tasvir
edilirken; buyuk kent, butun her seyiyle yapay/
yapmacik bir sekilde betimlenir.

Medeniyetin Kurucusu ve
Koruyucusu Olarak Sehir

Farabi, “Fazil sehir tam sihhatte bir vicuda ben-
zer"® der. K&klU medeniyetlerin taslyicisi ve ko-
ruyucusu olan kadim sehirler, birer “fazil sehir”
ornegi kabul edilebilirler. Bu sehirlerdeki eserlerin
her biri kendisini insa eden zihniyeti temsil edip
sehrin estetik gorunUmunu zenginlestirdigi gibi
manevi havasina da tesir eder. Kur'an-1 Kerim'de
sehirlerin estetik zevklere uygun sekilde planlan-
masl, guzel goérluntuye sahip ve guvenilir yerler
olmasi gerektigine delalet eden ayetlerle birlikte
MuslUmanlarin sehirli bir toplum olusturmalari
hususuna dikkat ceken ifadeler de vardir.“

Sezai Karako¢'un medeniyet kurucusu olarak ifade
ettigi sehirler cogunlukla islam sehirleridir. Sezai
Karakog¢ Hizirla Kirk Saat siirinde Mekke ve Medine
sehirlerinde islam medeniyetinin sekillenmesini
0zIU bicimde ifade eder. Sair, Peygamberimizin ve
ashabinin verdigi mucadeleler sayesinde bu se-
hirlerin islami bir kimlik kazandigina dikkat ceker.

Karakog, “Gul Mustusu” adli siirinde Peygamberimiz
ve onun yetistirdigi erlerin, adeta insanlarin goénlu-
ne guller dikerek olusturdugu ve sehirlere yaydigi
islam medeniyetine duydugu ézlemi dile getirir.

13 Farabi, El Medinet('l Fazila, Cev. Nafiz Danisman, Maarif Basimevi, istanbul
1956, s. 65.

14 Mustafa Sabri Kucukascl, “Sehir”, Turkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi,
TDV Yayinlari, C. 38, Istanbul 2010, s. 441.
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Sair, isimlerini anarak énemine vurgu yaptigi
ve islam medeniyetinin olusumunda énemli rol
oynayan sehirlerde islam medeniyetinin yeniden
alevlenmesine yonelik istegini dua mahiyetindeki
su misralarla dile getirir:

“Mekke'ye Medine'ye Sam’a
Semerkand’'a Taskent’e Diyarbekir'e
Yetis Peygamber imdad| yetis
Yetis Allah'in izniyle

Yetistir erlerini

Dirilis bayraklarini tasiyan

Sehit gomleklerini pesin giymis
Atesten, sudan gecer gibi gecen
Allah énunde her vari yok géren
Daglarin Gstlinde erip

Kentlere safaklar gibi agan

KlgUk askerlerini

Gul diksinler diye yeni topraklarina
insanin ta génldne

Yetistirir erenlerini

Allah'im

Amin"s

Sair, Alinyazisi Saati adli siir kitabinin ilk siirinde
KudUs sehrini metafizik sembollerle isler. Siirin he-
men basinda yer alan “Gokte yapilip yere indirilen
sehir”® benzetmesiyle Kudus sehrine bir kutsallik
atfeder. Daha sonra “Tanri sehrive bUtln insanligin
sehri”” misralyla semavi dinlerin tumunde kutsal
kabul edilen Kudus'Un uhrevi havasi ve tasidigi
anlamla butdn insanhgin ortak degeri oldugunu
vurgular.

Karakog, Alinyazisi Saati'nin ikinci siirinde Bagdat

15 Sezai Karakog, Glin Dogmadan, Dirilis Yayinlari, istanbul 2013, s. 404.
16 Sezai Karakog, a.g.e, s. 627.
17 Sezai Karakog, a.g.e, s. 627.
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sehrini anlatir. “Dicle ki asagilarda képuklerinden/
Bir sehir dogurmus Bagdat'tir bu senin Ulken/
Bagdat'tir bu kardesim senin ulken"® misralariyla
Bagdat sehrinin Dicle nehri kenarinda kurulmasina
deginerek bdlgenin cografi konumuna vurgu yapar.
Siirdeki “sehir dogurma” benzetmesiile tarih boyun-
ca suyun hayat kaynagdi olmasi vesilesiyle yerlesim
yerlerinin su bulunan bolgelerin civarinda kurulmasi
olgusunu sembolik olarak ifade eder. Su civarinda
kurulan yerlesim yerleri daha sonra geliserek birer
medeniyet olustururlar. Dicle nehri ve bu nehrin
civarinda kurulan Bagdat sehri ile birlikte olusan
medeniyet de bu duruma bir 6rnek olusturur.

Sezai Karakog, Alinyazisi Saati’nin sekizinci siirinde
“Islam dini, 6gretisi, medeniyet ve hayat tarzinin
inang, dusunce, ahlak, sanat ve edebiyat merkezi
olarak™® gérdugu istanbul'u anlatir. Sair, siirin ilk
misrainda “YeryUzUne ay! indir o bir sehir olsun"?°
ifadesiyle istanbul sehrini bir aya benzetir. Daha
sonra ise “Bu yerylUzunden ve gokyUzunden dtedeki
sehirdir" misralyla diger tum sehirlerden farkli
bir yere konumlandirarak sehrin manevi yonune
dikkat ceker. Karakog, guzelligiyle benzersiz bir
sillete sahip olan istanbul'u dinyanin en énemli
sehri olarak gérur. Ona goére istanbul cikarilirsa
dUnyada ne tarih ne de insanlik kalir. istanbul adeta
dunyanin “en aydinlik yuzlu”, “en sevimli” ve “en
cazip” insani gibidir.

Savas, isgal ve Dogal Afetler Karsisinda Sehir

Savaslar insanlik tarihinin baslangicindan itibaren var

18 Sezai Karakog, a.g.e, s. 631.

19 Sezai Karakog, “Gelecek Zamanin Karsisinda IV. islamin Ug Atlisi”, Dirilis, S. 6,
Subat 1975, s. 7.

20 Sezai Karakog, GUn Dogmadan, Dirilis Yayinlari, istanbul 2013, s. 657.
21 ag.e,s.658.
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olup sehirlerde de blyuk yikimlara neden olmaktadir.
Savasin bir uzantisi olan isgal ve istilalar, tarihi
eserlere buyuk zararlar vermekte hatta bazilarini
tamamen yok etmektedir. Dogal afetler de se-
hirlerin tabii yapisini, silUetini bozabilmektedir.
Sezai Karakog'un siir ve hikayelerinde de savas,
isgal ve dogal afetlerin sehirlerin dokusunda ve
silletinde nasil onulmaz yaralar actigi carpici bi-
¢cimde yansitilir.

Yirminci ylUzyillda emperyalist faaliyetler dolayisiy-
la en cok tahribata ugrayan sehirlerden birisi olan
Kudus'te, yasananlar sehrin islami kimliginden
uzaklasmasina neden olur. Karakog, Alinyazisi
Saati kitabinin ilk siirinde isgale ugrayan ve isla-
mi kimligini yitirmeye baslayan Kudus sehrinin
tum Muslumanlari sehrin eski kimligini yeniden
kazanmasi icin mucadeleye davet ettigini ifade
eder. Kudus'dn tum insanlhgin ortak medeniyeti
olma vasfi, ‘Ve Kudus'U terkettigin o ikindi/ Birinci
Cihan Harbi gunu vakti"» misralariyla belirtildigi
Uzere Birinci DUnya Savasi’'nda Osmanli Devle-
ti'nin bu bodlgeyi kaybetmesi sonucu tamamen
degisir, sehir adeta tum benligini, manevi ruhunu
yitirir. Kudus, savas sonucunda hem maddi hem
de manevi olarak buyuk bir yikima ugrar. Saire
gore sehri terk eden sadece Osmanli Devleti
dedildir; ayni zamanda sehrin manevi dinamik-
lerini olusturan unsurlar da Kudus'ten kagarak
uzaklasirlar.

Karakoc'a gore Kudus, gok sehri/Tanri sehri olma
vasfini, islam medeniyetini olusturan maddi ve
manevi ozelliklerini tamamen kaybedince artik
diger sehirlerden farki kalmaz. Sehir artik gok
sehriyani dini dokuya sahip degil, diger sehirler

22 age,s. 628.
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gibi bir yer sehri/ruhsuz bir sehir olur. Sair bu Sezai

durumu “Ve Kudus sehri. Artik yer sehri, toprak Karakog,

sehri"® misralyla ifade eder. Ona gore artik Kudus, Bagdat'in

siradan/ruhsuz bir sehre déner. Bundan sonra bu . .

sehirde eski huzur/mutluluk ortami yerini kan ve |§g.al.|yle

gobzyasina birakir. birlikte
. o . o duygusal

Sezai Kgrakog, Bavgdat In isgaliyle erI|KFe du’y— bir yikima

gusal bir yikima ugrar ve bunu yazdigi siirle dile o

getirir. Sehrin dustugu durumdan ve binlerce yil- ugrar ve

lik ortak degerlere sahip medeniyetin parcalani- bunu yaz-

sindan duydugdu huznd, “Devrilen her tas benim digs siirle

tasim/Yikilan her ev benim/Benden yikiliyor hepsi dile getirir.

ben yikiliyorum/Yikilan benim” misralariyla ifade

eder. Bagdat sehrinin kétu durumunu iliklerine

kadar hisseden sair, bu durumu “Her zerrede 6len

benim/Olen Baddat benim”"% misralariyla yansitir.

® Karakog¢ Hizirla Kirk Saat siirinde de Orta Do- ®

gu’'nun isgalinin tarihi dokuya ve cografi yapiya
nasil zarar verdigini, tarihi eserleri ya da mede-
niyet unsurlarini ve tabii varliklari nasil tahrip
ettigini carpici bicimde ifade ederek bu durumu
elestirir. “Kan icinde GUnes” siirinde ise sémur-
geci ya da isgalci BatI'nin sadece Orta Dogu ya
da MUusliman cografyasindaki sehirleri degil,
Avrupa’'nin ortasinda Hiristiyanlarin yasadigi se-
hirleri de tahrip ettigini vurgular. Yazarin “Meydan
Ortaya Ciktiginda”, “Ge¢ Kalan Adamin Oykusu”,
“iz", “Ziyaret” hikayelerinde ikinci Dlnya Savasi
ve daha sonrasinda gelisen olaylarin sehirlerde
dogurdugu olumsuz sonuclar irdelenir.

23 ag.e,s.629.
24 ag.e.,s.634.
25 ag.e,s. 634.
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Sehrin Manevi Yapisinda Tarihi Eserler

Tarihi eserler bir sehrin manevi dokusunun tesi-
sinde en temel unsurlardan olup sehrin kimligini
belirlemekte ve bu eserlerin etrafinda kultur ve
sanat mahfilleri olusabilmektedir. Bircok sehir,
icindeki tarihi eserlerle anilmakta hatta ézdesles-
mektedir. Sezai Karakog, dusunce yazilarinda ve
hatiralarinda tarihi eserlerin sehirlerin dokusuna
ve sehirde yasayan insanlara nasil manevi tesirde
bulunduguna dikkat ceker ve bu hususu edebi
eserlerinde de isler.

Sezai Karakog, siirlerinde istanbul’'u camilerle do-
natilmis ahenkli bir butun seklinde tasvir eder. Ona
gére istanbul &deta bir camiler sehridir ve sehirde
bulunan her cami sehre ayri bir manevi hava katar.
Karakoc¢'un hatiralarinda yer alan su ifadeler de
bu baglamda dikkat cekicidir: “Her caminin ayri
bir ruhaniligi vardir istanbul'da. Diyelim ki, biri
maneviyatin leylak kokusunu tasiyorsa, biri gul
kokusunu, bir digeri baska bir cicegin kokusunu
duyurur insana."#®

Karakoc¢'a gére MUsluman sehirlerde bulunan
yapilar da MUslumandir. Nitekim sair, islam ile
ozdeslestirdigi Kiz Kulesi'nin dis gorusunu sehadet
parmagdini havaya kaldirmis bir MUslUman olarak
betimler: “Bizans dirilmek icin ummasin ondan
medet/O yalniz ve yalniz islamin dirilisine isaret/
Bir sehadet parmagdi gibi ydnelmis Tanri'ya."?’ Sair,
¢izdigi sehadet parmagdini havaya kaldiran MUslu-
man portresiyle Kiz Kulesi'nin islam medeniyetinin
bir unsuru oldugunu belirtir.

26 Sezai Karakog, “Hatiralar LXX: Istanbul-Maliye MUfettis Muavinligi”, Dirilis, S.
70 (17 Kasim 1989), s. 6.

27 Sezai Karakog, Glin Dogmadan, Dirilis Yayinlari, istanbul 2013, s. 666.
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Sairin siirlerinde sehir mimarisi ve estetigi icin
onemli bir yere sahip olan cesmeler oldukga
genis yer tutar. Oyle ki uzun bir manzumesinin
adl “Cesmeler” basligini tasimaktadir. Karakog,
“Cesmeler”in besinci siirinde gcesmeleri toplumun
panoramasini ortaya koyan ¢cok énemli unsurlar
olarak niteler. Sair, cesme imgesi ile islam mede-
niyetini, estetik, mimari ve kulturel boyutlariyla
yansitarak cesme ve uygarligi esitlemis?® olur:

“Cesmeler esyanin arkayudzdndn
Fotografini cekerler

Olaylarin ge¢mis zamanin
Toplumun ve tarihin” #°

Sehir ve insan

Sezai Karakog'a gore her sehrin bir ruhu vardir
ve bu ruhu olusturan en dnemli unsur insandir.*
Insanlar sehri, sehirler de insani medeniyet sevi-
yesine ulastirir. Bu insan ve sehir birlikteliginden
de medeniyet meydana gelir. Karakoc¢'a gbre me-
deniyetin merkezinde Peygamberler vardir. Me-
deniyetin kuruculari Peygamberler ve onlardan
sonra gelen manevi onderlerdir. Onun eserlerinde
Peygamberler, maddiydnlerinin yaninda sehirlere
kattiklari maneviyatla da medeniyet kurucu ve
sekillendiricisi olarak dikkat cekerler.

Karakog, Alinyazisi Saati siir kitabinin sekizinci
siirinde otuz yil icinde yasadigi sehir olan istan-
bul'a kendi silUetinin yansidigini, istanbul'un
da yavas yavas kendisinin icine isleyerek onda
adeta yeniden hayat buldugunu belirtir. Karakog

28 Beyhan Kanter, Sezai Karakog Siirinde “Eski Zaman Kartvizitleri": Cesmeler,
Turk Dili, S. 744, Aralik 2013, s.185.

29 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, Dirilis Yayinlari, istanbul 2013, s. 472.
30 Sezai Karakog, Dirilis Mustusu, Dirilis Yayinlari, istanbul 1980, s. 95.
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ve istanbul adeta ic ice gecerek bir butlunluk
olusturmustur:

“Istanbul’dur bu otuz yil kana kana yasa-
digim

Resmim &deta taslarina gecgti

Ben Istanbul'da dagildim zerre zerre
[stanbul damla damla icimde birikti
Mermer tozu gelip gelip icimde olustu bir
sehir”¥

Modernlesme Karsisinda Sehir

Modernlesme adi altinda gercgeklestirilen faaliyet-
ler sehirlerin maddi ve manevi yapisini olumsuz
yonde etkiler. Ozellikle de modern dénemdeki
plansiz yapilar, sehirlerin mimarisini ve silUetini
estetikten uzaklastirir. Karakog'a gore 6nu alinama-
yan Batililasma hareketleri sadece sekilde kalmis
ve Bati dunyasini taklitten 6teye gidememistir. Bu
anlayis da zamanla islam medeniyetinin 6zinden
uzaklasilmasi ve bunun neticesinde de ruhsuz
yapilardan mutesekkil sehirlerin olusmasi sonu-
cunu dogurur. Sezai Karakog¢ da bu durumdan en
cok rahatsiz olan kisilerdendir. Yazdigi eserler ve
yaptigi konusmalarla modernlesme ve sehircilik
faaliyetleri adi altinda yapilan medeniyet kiyimini
cok sert sekilde elestirir. Modernlesmenin sehir-
lere olumsuz etkileri onun siir ve hikayelerinde
sehir-medeniyet iliskisi baglaminda en cok dikkat
cektigi hususlardan biridir.

Karakog, Hizirla Kirk Saat ve onun “suregi"? sek-
linde okunmaya musait Taha’nin Kitabi, “Sesler”,
Gul Mustusu, Cesmeler, Ayinler, “Strgun Ulkeden

31 Sezai Karakog, Gin Dogmadan, Dirilis Yayinlari, istanbul 2013, s. 658.

32 Turan Karatas, Dogunun Yedinci Oglu Sezai Karakog, iz Yayincilik, istanbul
2019, s. 27.
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Baskentler Baskentine” v.b siirlerinde moderniz-
min sehirlerdeki manevi unsurlari degisime ugrat-
masi ve modern donem sehircilik faaliyetlerinden
hareketle modernizm elestirisi yapar. “istanbul’'un
Hazan Gazeli” baslikli sirde modern dénem istan-
bul'unu maziye duydugu 6zlemle anlatir. “Meydan
Ortaya Ciktiginda”, “Ziyaret”, “Tuzak ya da Son
GUnler”, “BUlbul” vb. hikayelerinde ise dogayi tahrip
ederek kurulan modern sehirleri elestirir.

Farkli Medeniyetlerin Yansiticisi ve Yansima Alani
Olarak Sehir

Sezai Karakog'a gore sehirler insanlarin ruhlarini
yansitirlar.®® Bu itibarla, her sehir, ait oldugu me-
deniyet dairesinin birer numunesi ve dahil oldu-
gu medeniyetin &zelliklerini yansitan en énemli
unsurlardan biri olarak “kendi yapisina 6zgu bir
kimlik, Kisilik, imaj ve yasam giyinir.”* Oyle ki bir
sehirde bulunan cami, kilise vb. medeniyet nisa-
nesi olan yapilar o sehrin adeta kimligini ortaya
koyarak hangi medeniyetin blunyesinde oldugunu
ilan ederler. Nitekim cami, mescid gibi islam dini-
ne ve mimarisine ait yapilar islam medeniyetinin
ruhunu yansitirken; kilise, havra/sinagog gibi mi-
mari yapllar ise genel ismiyle Bati medeniyetinin
yansima alanidirlar.

Sezai Karakog, “Masal” siirinde islam medeniyetin-
deki sehirlerin merkezini olusturan carsi/pazarlar
ile Batl kentlerinin merkezinde yer alan meydanlar
ornegiyle Dogu-Bati karsilastirmasini vurgular.
Bati kentlerinin merkezlerindeki buyuk meydanlar
gunluk hayatin canli sekilde yasandigi yerler olup
Bati uygarliginin sehircilik anlayisini yansitmasi

33 Sezai Karakog, Cag ve ilham I, Dirilis Yayinlari, istanbul 1995, s. 204.
34 Koksal Alver, “Kent imgesi”, Kent Sosyolojisi, Hece Yayinlari, istanbul 2012, s.19.
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bakimindan da énemlidir. “Otesini Soylemeye-
cegim” siirinde on yasindaki Tunuslu bir kizin
agzindan, Tunus-Fransa 6zelinde Dogu ile Batli
medeniyetini mukayese eder. “Balkon” siirinde
ise modern donemde balkonlu olarak insa edilen
evler drnegiyle Batililasan sehirlesme faaliyetlerini
elestirerek medeniyet karsilastirmasi yapar.

Sonug¢

Sezai Karakog, kasabayl medeniyete acilan kapi,
saf medeniyetin baslangi¢c noktasi olarak de-
gerlendirir. Ona gdre Peygamberler, sahabeler
ve manevi onderler medeniyetin kurucularin-
dan olup medeniyetlerin merkezini ve temelini
Peygamberler olusturur. Sair, Mekke ve Medine
sehirlerinde islam medeniyetinin sekillenmesini
0zlU bicimde ifade ettigi Hizirla Kirk Saat siirin-
de Orta Dogu cografyasindaki kadim sehirlerde
tebliglerde bulunan Peygamberlerin adlarini
anarak bu beldelerde islam medeniyetinin nasil
sekillenip gelistigine dikkat ¢ceker. “Gul Mustusu”
adli siirinde Hz. Peygamber ve onun yetistirdigi
erlerin, adeta insanlarin génlune guller dikerek
sehirlere yaydidi islam medeniyetine duydugdu
ozlemi dile getirir.

Karakoc¢'un eserlerinde savas, isgal ve dogal afet-
lerin sehirlerin dokusunda ve siluetinde onulmaz
yaralar actigi vurgulanir. Sair, Hizirla Kirk Saat ve
Alinyazisi Saati siirlerinde Orta Dogu’nun isgalinin
tarihi dokuya ve cografi yapiya nasil zarar verdigini
dikkat cekici sekilde ifade ederek emperyalistlerin
tavrini elestirir. Yazarin “Meydan Ortaya Ciktiginda”,
“Gec Kalan Adamin Oykusu”, “iz”, “Ziyaret” hika-
yelerinde ikinci DUnya Savasi ve daha sonrasinda
gelisen olaylarin sehirlerde dogurdugu olumsuz
sonuglar irdelenir.

180

®

25.11.2022 11:48:55 ‘



‘ KOLOKYUM KITAP 2.indd 181

KIRKBIRINCi SAAT SEZAi KARAKOG KOLOKYUMU

Sezai Karakog, dusuince yazilarinda ve hatiralarinda
tarihi eserlerin sehirlerin dokusundaki dnemini
siklikla dile getirir. islamn medeniyetinin 6nemli
unsurlarindan camiler ve cesmeler, sairin siirlerine
de tarihi, mimari ve metafizik boyutlariyla yansir.
Bu baglamda “Cesmeler” siiri onun adiyla 6zdes-
lesen dirilis fikriyatinin birer érnegi ve uygarliga
acllan pencereler olarak dikkat ¢ceker. Karakog¢'a
gore modern dénemde gerekli hassasiyetin gos-
terilmedigi cami ve cesme gibi eserlerle Bati takli-
diyle yapilan ruhsuz yapilar medeniyetin ¢cokusune
neden olmaktadir. Medeniyetin yeniden ihyasi icin
ise Batl uygarhgdini taklitten vazgecilerek islam
medeniyetini olusturan ruha ve tarihi eserlere
sahip cikilmalidir. Medeniyetin dirilisi ancak bu
Oze donus ile gerceklesebilir.

Karakog'un sehir-medeniyet iliskisi baglaminda
dikkat cektigi hususlardan biri de modernlesmenin
sehirlere olumsuz tesiridir. Ona gore Batililasma
hareketleri sadece sekilde kalarak taklitten oteye
gidememistir. Karakog, yazdigi eserler ve yaptigi
konusmalarla modernlesme ve sehircilik faaliyetleri
adl altinda yapilan medeniyet kiyimindan duy-
dugu rahatsizligi dile getirir. Medeniyet kiyimini
engellemek icin gelistirdigi fikirler sairin siirlerinde
bazen dogrudan bazen de satir aralarinda kendini
hissettirir. islam medeniyetine mensup sehirlerde
insanlar cogu zaman tabiata manevi bir anlam
yUklemistir. Ancak modernlesme/Batililasma do6-
neminden itibaren sehircilik faaliyetleri adi altinda
doganin tahrip edilmesi ile birlikte tabiata yuklenen
bu manevi dusunceden uzaklasilir. Bunun bir so-
nucu olarak da tabiatin manevi havasi kaybolur ve
tabiat modern insan igin 6zel bir anlam ifade etmez
hale gelir. Bu durum Karakoc¢'un siirlerinde elestirilir.
Siirlerde sehrin medeniyetin kurucu ve koruyucusu
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olma 6zelligi kadar modernlesmeye acilan bir kapi
oldugu da gorulur. Bazi sehirler modernizmin isti-
lasina ugrasa ve sehirlerin tarihi silleti bozulmaya
calisilsa da kadim sehirler icindeki tarihi eserler ve
manevi hava sayesinde hala ait oldugu medeni-
yetin sembolU olma vasfini korur. Karakog¢'un bu
gelenek-modernizm catismasi yasandigl halde
hala kadim medeniyet hazineleri olarak sundugu
sehirlerin basinda istanbul gelir. Bu baglamda “Sir-
gun Ulkeden Baskentler Baskentine” ve “Alinyazisi
Saati” kitabinda istanbul'u anlatan siirler carpici ve
dikkate degerdir. Yazarin “Ziyaret” hikayesinde ise
modernlesmenin sehir ya da yerlesim birimleri ve
burada yasayan insanlar Uzerindeki olumsuz tesiri
sembolik bir anlatimla islenir.

Sezai Karakog'a gore sehirler insanlarin ruhunu
yansitirlar. insanlarin ruhlarindaki maneviyatin
tezahuru sehirler ise medeniyetin 6zU mahiye-
tindedirler. Buna bagli olarak her sehir, ait oldugu
medeniyet dairesinin birer numunesi ve dahil ol-
dugu medeniyetin &zelliklerini yansitan énemli un-
surlardan biridir. Oyle ki bir sehirde bulunan cami,
kilise vb. medeniyet nisanesi olan yapilar o sehrin
adeta kimligini ortaya koyarak hangi medeniyetin
blUnyesinde oldugunu ifade ederler. Nitekim cami,
mescid gibi islam dinine ve mimarisine ait yapilar
islam medeniyetinin ruhunu yansitirken; kilise,
havra/sinagog gibi mimari yapilar ise genel ismiyle
Bati medeniyetinin yansima alanidirlar. Sair, “Sar-
gun Ulkeden Baskentler Baskentine” manzume-
sinde hakikat medeniyeti olarak gordagu islam
medeniyeti ile “tUredi uygarlik” olarak nitelendir-
digi Bati medeniyetini karsilastirir. Karakog, “Bal-
kon” siirinde modern dénemde balkonlu olarak
insa edilen evler 6rnegdiyle Batililasan sehirlesme
faaliyetlerini elestirerek hem modernizm elestirisi
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hem de medeniyet karsilastirmasi yapar. Betonlar-
dan insa edilen ve geleneksel islam mimarisindeki
cumbalarin yerini alan balkonlart modernligin
semboll olarak gorerek geleneksel olanin tahrip
edildigine dikkat ceker. Modern éncesi donemde
islam medeniyetinin cumbali evlerinde insanlar
kendilerini guvende hissederken, modern insan
balkonlu evlerde kendini guvenli hissedemez.

Sezai Karakocg'un fikir yazilari, siir ve hikayeleri bir
butdn halinde okunup degerlendirildiginde sehir
ve medeniyet iliskisinin eserlerde islenen 6nemli
meselelerden biri oldugu gorulur. Sairin siir ve
hikayelerinde ortuk anlatimla ya da sembolik ifa-
delerle anlattigi birgok husus fikir yazilariyla birlikte
okundugunda aydinhga kavusur.
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SEZAiI KARAKOGC'UN
SEHIRLERI VE
ISTANBUL

Ridvan Canim

Prof. Dr.

Trakya Universitesi, Edebiyat Fakultesi

Sehir olgusu, hi¢c kuskusuz eli kalem tutan her
insani yazdigi surece mesgul eden konulardan
biri olmus; farkinda olarak veya olmayarak birer
mekan olarak Ulkeler, sehirler hatta kdy ve kasaba-
lar s6z konusu edebi metinlere girmislerdir. Sezai
Karakog'a gore de sehirler, esasen dogrudan ruh
dunyamizi yansitan mekanlardir. Bursa, Manisa,
Edirne, istanbul, Diyarbakir, Sam, Bagdat, Kudus,
Mekke, Medine ve benzeri Osmanli siteleri, onun
icin de erdem ve estetigin, egemenlik ve Ulkinun
altin sentezleri olan sehirlerimizdi.

Karakog, zaman zaman yazilarinda sehirden ve ide-
al bir sehrin nasil olmasi gerektiginden s6z acarak
islam sehirlerine gbndermelerde bulunur. Mesela,
sehir-uygarlik iliskisine vurgu yaptigi “Kent” baslikli
vazisinda; “Kentlerle, uygarliklar arasinda, adeta
bir kan bagi vardir.” der. Evet, ona gore “Aslan ya-
tagindan belli olur”; toplumlar ¢caglar, donemler

ve uygarliklar da sehirlerinden, yani sitelerinden...
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Modern Bati sitesi, insani dnce objelestirmis sonra
tayf haline getirmistir. Artik insanlar disinmuyor,
kentler dusunuyor. Kentler karar veriyor insanlar
yerine. insanlar savasmiyor, kentler savasiyor. insan
onlara bicim vermiyor, adeta onlar insana bi¢cim
veriyor”! Goruldugu gibi kente yonelik bu tespitler,
daha ziyade kent-medeniyet baglaminda yapilmis
belirlemelerdir.

Ozellikle Sezai Karakoc ve eserleri Uzerine yapti-
Jdi inceleme ve arastirmalariyla tanidigimiz Sakir
Diclehan, Karakog'un “kent"e bakisina su tespit-
lerle yaklasir: “Karakoc¢'a gore; tarinte uygarliklara
baskentlik yapmis sehirler vardir. Bunlar, zamanla
gelisir, serpilir ve gun gectikce bazi yeni degerlerin
katilmasliyla daha bir anlam kazanir ve daha ba-
yindir hale gelirler. Nitekim Karakoc¢’a gore, insan
ruhu da bir sehir gibidir... Sehirler, maddi ve manevi
olmak Uzere ikiye ayrilirlar. Haci Bayram Veli'nin;
“Ben bir ulu sara vardim / O sari yapilir buldum”
diyerek kastettigi sehir, ulu sehir, ruhlarin sehri-
dir. Nasll ki yeryUzUnuU susleyen tas ve topraktan
sehirler varsa, manevi alemin de, toplumun ruhu
da, tas ve tuglalari insan ruhlari olan bir sehir, bir
ulu kent gibidir. insan ruhu da bir sehir gibidir
adeta. Ustad Necip Fazil'in; “Séndurin lambalari
uzaklara gideyim / Nurdan bir sehir gibi ruhumu
seyredeyim™ dedigi sehir de aslinda budur.

Sezai Karakog'un siirlerinde gecen gercek mekan
adlari, cografiisimler hayliyogundur. “Bu mekanlar
arasinda zikredilenlerin cogu sairin bizzat gezdigi,
gordugu, havasini teneffus ettigi yerlerdir. Ozellikle
dogup blyudugu, sahsiyetinin sekillendigi kasaba

1 Karakog, Sezai; Yeni Site, Cag ve ilham |1, Dirilis Yay. istanbul 1978, 2.Baski.
$.189-190.

2 Diclehan, Sakir; A.g.m. s173
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Ergani, bircok siirinde, en cok da Gul Mustusu'nda
nostaljik bir duyarlikla anlatilir. Belki de bir kasalbali
olusundan olacak sair, “sun’i kdy edebiyati” yerine
duyarhgimizin buyuk kaynagi olan kasabadan
kaynaklanan bir edebiyat”in dogmasini, ortaya
konulmasini bir tez olarak savunmustur. Sairin si-
irlerinde de bu kayglyi tasidigi gorulur. Kasabadan
baslayarak, cikis noktasi olarak kasabayi alarak,
gittikce genisleyen bu mekan boyutu, Anadolu'ya,
sonra onunla bir zamanlar kan bagi bulunan cog-
rafyalara uzanarak butdn bir islam cografyasina
aclilir. Bu genisleme daha ¢ok sairin son siirlerinde,
ozellikle Alinyazisi Saati'nde gorualur.

Yine Kopuk siirinin bir yerinde kendi kasabasi-
nin atmosferinde butun bir Anadolu cografyasi
sekillenir. Adnan Satici, “Anadolu” fikrinin Sezai
Karakog'taki mekansal karsiligina vurgu yaparken;
“Anadolulugu yakasina évung duyacadi bir rozet
gibi takmaktan ¢cekinmeyen Karakoc¢'un daha
bircok siirinde gdrulen Anadolu sevgisinin, onun
yerel ve milli kimlik konusundaki hassasiyetini de
gosterdigini; onun mistik-metafizik siir evrenini
Anadolu Uzerinde konumlandirdigini; béylece
onun, Dogu denince akla gelen istanbul oryanta-
lizmini asmayi basardigini; Anadolu ve insaninin
yasamsal iliskilerinin olagan canliligiyla Sezai Ka-
rakog'un siirinde tamamlanmis bir dinya olarak
yer aldigini” ileri suUrer. Turan Karatas da buna
ilave olarak Anadolu'daki cografyanin, érnegin
Dicle, Firat, Zulkuful Dagi, Diyarbakir ve diger bazi
mekanlarin onda uhrevi bir derinlik agctigini, bir
bakima ilhamini tazeledigini; 6rnegin Karakog'un,
hatiralarinda Anadolu'nun énemli kultur merkez-
lerinden biri olan kendi sehri Diyarbakir'dan séz
ederken; Diyarbakir'in tarihi arkaik goriunumu ve
maneviyat isiklariyayan ledunni sehir izlenimiyle,
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kavustugu her seferde kendisini fizikdtesine go-
tdren bir sehir” oldugunu belirtir.

Karakog¢'un dogdugu kasaba olan Ergani'nin onun
ruh dunyasinda derin tesirler biraktigini sdylemis-
tik. Nitekim onun memleket ve tasra yasamina
dair dizelerinin arka planinda Ergani'deki yasami
daima énemli bir yer tutacaktir. Sairin ilk siirinin
adinin “Ergani” olmasi bundandir. Ergani, hatira-
larinin her zaman bas kosesindedir. Ergani, cicekli
bahceleri ve bagrinda sakladigi manevi sultanlarla
onun icin adeta bir “Siraz"dir. “Bir kucak dolusu
gul gibi / Kokuyordu klcuk Siraz / Dogdugumuz
kasaba avuclarimizda”. Yine Ergani'nin sirtini da-
yadigi Zulkuaful Dagi, butun yére halkinin ziyaret
ettigi bir mekandan éte bir makamdir. Peygamber
cicedi ancak burada hayat bulur: “Zulkuafal Dagi’'nin
bahceleri/ Yalniz orada acar ézel bir peygamber
cicegi / Agiz yakan 6zel bir peygamber cicegdi”.
Karakog, kucuk yaslarda tasindiklari Maden'den,
aslinda ¢cok uzun sureli kalmamalarina ragmen
kendisinde ilk sanat algilarini olusturan yer olarak
s6z eder. Muteakip yillarda ailenin tasindigi bir
baska kasaba, buglnku adi Dicle olan Piran’dir.

Diyarbakir, Sezai Karako¢'un diinyasinda istan-
bul'dan sonra en genis dlclde yer bulan sehirdir.
Diyarbakir'in istanbul’dan, Bursa'dan, Konya'dan,
Bagdat'dan farki yoktur onun icin... ilkokulu biti-
rinceye kadar baziilcelerini gormus olsa da, Diyar-
bakir'a ilk defa parasiz yatili sinavlarina girmek icin
sinif arkadaslari ile birlikte gelir. Ve Diyarbakir'la ilk
bulusmasini su satirlarla paylasir Karakog: “Sabah
vakti Diyarbakir'a girdik. GUnes, dev surlarin Ustun-
den goérunUyordu. Surlar, glnes isiklarinin altinda
karanlik bir duvar gibi yukseliyordu. Diyarbakir
surlari, surlardaki yazilari, i¢c kalesi, yuksek kapilari,
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agzindan su akan aslanli kapisiyla, cesmesiyle,
arkaik, bUyuUk bir sehir gibi goztuktu bana..”

Onun gerek siirlerinde ve gerekse duz yazilarinda
Diyarbakir'i bazen Amid, bazen Kara Amid, bazen
de “sehir” ve “Ulke"” olarak gdruruz. “Dicleyle Fi-
rat arasinda ipekten sedirlerinde Kur'an okunan/
Acik pencerelerinden gul dolan/Gunesin beyaz
képuklerinde yanmis / Bir sehir bir eski kanatlar
Ulkesi"dir Diyarbakir ona gore... Yahya Kemal'in
“Amid, o sehr-i nGr” dedigi Diyarbekir'i Sezai Kara-
kog “Ulke” diye nitelendirir: S6zuUn kisasi, Diyarbakir
bitmez tukenmez bir ask, bir tutkudur onun igin:
“Dicle ile Firat arasinda / Bir eski sehir cennet tit-
remesi / Sari guller cevirmis doért yanini /... / Kirk
yil éncesine gitseler de / Bu yerliler / Gul acar gul
kapanir boyuna génullerde / Yaslisiyla genciyle /
Gul tasirlar dinyanin batun Glkelerine /.. / Bir kere
daha dogsam orda dogarim elbet / Batsam orda
batmak isterim / Bir giines gibi..”

Maras, onun ifadesiyle “cocuk yureginin ates aldigi”
bir baska sehirdir. ilkokulu bitirince yatili sinavlarini
kazanarak Maras'in yolunu tutan Karakog, yeni
dunyalar tanimanin mutlulugu icindedir. Soyle
anlatacaktir Marasllari: “Marasli, sakaci, guler yuzId,
cocukla cocuklasan, daha dogrusu ¢ocuklasmak
icin adeta bahane arayan, yigit, gonlu temiz bir
halk insanidir. Fazla hesap kitaba yanasmaz. Kati-
siklik ve karmasikligr kabul etmez. Sik sik “Abov!"-
lariyla hayretini tatli bir sekilde belli etmeyi sever.
Maras, cocuk yluregimin ates aldigi yer. Belki ondan
once ruya alemi gibi bir i¢ dunyanin sahibiydim.
Derinlige aday bir dinya. Bu, Maras’ta alev aldi
denebilir.®

3 Diclehan, Sakir; A.g.m. s176
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Ve istanbul...

Sezai Karako¢'un hem duz yazilarinda islenerek
ele alinmis ve hem deiirlerinde adi en ¢cok gegen
sehir, kuskusuz istanbul olmustur. istanbul, sairin
“Dirilis” felsefesinin adeta merkezidir. Onun icinde
damla damla biriken, kana kana yasadigdi, zerre
zerre dagildigi bu sehir, medeniyet projesinin de
baskentidir kendisi igin...

Karakog, daha dért yasinda bir cocuk iken, istan-
bul'a olan 6zlem ve sevgisini su sekilde ifade eder:
“Bir gun dukkandan eve ddnerken biriyle kar-
silasmisim. Bana nereye gittigimi sormus, ben
de istanbul’a demisim. Bu olayi hatirlamiyorum.
Sonralari bircok kez gulumseyerek anlattiklari
icin hatinmda kalmis.” Gergekten 3-4 yasindaki
bir cocugun, o zamanlar, Maden gibi bir yerde
‘Nereye gidiyorsun?’ sorusuna, istanbul’a gidiyo-
rum demesi, beklenmedik bir seydir. Bugun icin
alelade olan istanbul'a gitme s6zi, o zamanlar,
hele o kadar klcUk bir cocuk icin dusUnulmesi
bile imkansiz bir dusunce, ya da hayal. Cok sonra-
lari, aklima geldikge, buruk, aci bir sekilde, adeta
kaderimin beni sdylettigini dUsinurdim ve hala
da dusunuram.

istanbul onun icin “baskentler baskenti"dir. “istan-
bul'dur bu otuz yil kana kana yasadigim /Resmim
adeta taslarina gecti / Ben Istanbul'da dagildim
zerre zerre / istanbul damla damla icimde birikti”...
Bu misralar, aslinda séz konusu kentler icinde tah-
min edilecegi Uzere en cok da istanbul'un sairle
birlikte oldugunu gdsterir. Hayatinin 35-40 yillik
bolumund kana kana bu sehirde yasayan Kara-
koc’un istanbul icin yazdigi iki de gazeli vardir:
“Istanbul’'un Hazan Gazeli” ve “Kizkulesi'ne Ga-
zel-1". Karakog, istanbul’'un “Hazan Gazeli” siirinde
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kenti ge¢mis degerleriyle, tasidigi tarihi gérkemle
yadeder. Plajlara bos verip, Nedim'in ruhunu sad
etmek icin Kagithane'deki Sadabad harabelerini
tercih eder. Suleymaniye ve Sultanahmed cami-
lerinin kubbe ve minarelerine hayranlikla bakar.
Sahaflar Carsisi'nda dolasir. Kisacasi, “dUnyadan
daha dunya, ahiretten ahiret” bu kentin “kaybolan
gecmis tarihi” olusturur siirinin géorkemini... Ne
var ki bugun istanbul'un ruhu, yangin gecirmis
bir arsa gibidir. Ona dair siir yazmak bile gucles-
mistir. Oyle de olsa Sehzadebasi’'nda, Kapali Carsi,
Sultanahmed Cesmesi, Deniz Kentini Yaktim ve
“Cesmeler” bashgini tastyan bir dizi siir, istanbul’'un
cesitli semtlerini anlatir bize...

Karakoc'a gore istanbul, alelade bir sehir degil,
islam milletinin ruhunu taslyarak dinyanin kar-
sisina Gikip, onlarin oyunlarini bozan, hakikat me-
deniyetinin savascisidir.

“Istanbul sevgisi ve bu sevgiden kaynaklanan duy-
gu hali, Karako¢'un duz yazilarinda da dikkati ce-
ker.” Ornegdin “Dinle istanbul” adli yazisina bir dizi
soruyla baslayan Karakog; Bir zamanlar “Medeni-
yetler Baskenti” olan istanbul'un onun taniyama-
yacagdi derecede ve hizla degistigini, bunun da bir
insanin once suurunu, sonra kimligini kaybetmesi
gibi bir sey oldugunu ifade ederek istanbul’a dair
sorgulamasini su satirlarla strdUrur:

“Medeniyetler bassehriydin, dunyanin bassehriy-
din. Simdi ne oldun? Bir uctan bir uca isportaci
pazarl. Cingene panaylirina déndun istanbul! Seni
haramiler magarasina gevirdiler, nasil degistirdiler
seni? Nasil degistin?”

Goruldugu gibi Sezai Karakoc¢'un “Dinle [stanbul”
yazisl, 6zu itibariyle bir “sehir mersiyesi"dir adeta...
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Bir “6lU"ye agit belki de... Cok sevdigi bir efsane
kahramaninin gozlerinin 6nunde can ¢ekismesi
karsisinda caresiz bir ydrek kanamasi.. Umut ve
umutsuzluk arasinda garesiz bir kosusturmadir bu...

Karakoc’a gére istanbul; Bagdat'in “dervislik orta-
g1", Sam’'in “kili¢ kardesi” olup ugrunda savasilacak
bir sehirdir. Esasen istanbul'dan baska Bagdat,
Sam, Kudus, Mekke ve Medine gibi islam uygarli-
ginin besigi ve baskenti olan sehirler, Karakog'un
siirlerinde sik sik karsimiza ¢ikar. Dahasi “Alinyazisi
Saati”siirinin ilk U¢ bolumunde Kudus, Bagdat ve
Sam gecmis gdrkemleriyle ve bu asirda maruz
kaldiklarricler acisi halleriyle anlatilirlar. “Kis Aniti”
siirinde de sehirler gecidine sahit oluruz: “Sam
ve Bagdat kirklara karismistir / Elde kala kala bir
Mekke bir Medine kalmistir /O da yarim kalmistir
/ Urfa ufala ufala/Bir pul olacak carpik baliklar Us-
tunde / Belki bir toz bulutu / Istanbul’a kiflenmis
/ Bir Avrupa aksami dadanmistir / Eski sehirlerin
kimi goge ¢ekilmistir” (Siirler 111, 5.48)

Karakoc'un istanbul’a dair dusUncelerini ortaya
koydugu bir diger yazisi, yine Sam, Bagdat ve is-
tanbul'u birlikte ele aldig1 “islamin Ug¢ Atlisi” adini
tasir... Havarinin sembolik olarak gelecekte gordu-
gu mahser atlilarini, Karako¢ bambaska anlamda
ve bigcimde, kendi tarihimizin, kendi alinyazimizin
kiyametinde gorur gibi olur ve derinden bir “ah!”
cekerek Kadir-i Mutlak'dan “U¢ metafizik kamgi”
ister. Bu U¢ kamgl, Ug¢ kadim sehrin sirtina indi-
rilmek icindir. Asirlik uykularina dalmis olan Ug
kadim sehrin uyanisi ve dirilisi igin... Bu sehirler
Sam, Bagdat ve istanbul'dur.

“Evet Sam, adim basinda insanligin dnderleri pey-
gamberlerin hatiralariyla, ruhaniyetleriyle, mucize-
leriyle dolu bir sehirdir. Kamgimiindirir ve haykirirdim:
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‘Ey Sam! Ey islam Medeniyetinin Gdézbebegi! Ey
Aziz Sehir! Ey peygamberler kenti! Ey, islamin
en buyuk gunlerinde, O'na, dolayisiyla dunyaya
baskentlik etmis kent. Ey yesilin ruhani zaferi! Ey
oteleri hatirlatan kutlu belde. Sen ki medeniyetler
baskentisin, nasil olur da Avrupa gibi, Rusya gibi
senin yaninda cocuk denecek gecmise sahip Ulke-
lerin nunde egilirsin? Ey ‘Sehirler Anasi’ islamin
Uc athisindan biri olan ‘Orug atlisi'ni sen ¢ikar.”

Evet, Sam, Karako¢'un unutamadigi sehirlerden
biridir: Sam onun icin ayni zamanda Muhyiddin
Arabi'dir, Sems-i Tebrizi'dir, Mevlana'dir.

ikinci metafizik kamci da, Bagdat'in sirtina indi-
rilecektir. “Bagdat ki Kerbela sehidlerinin kanidir
harci / islam uygarliginin baskenti / Harun Resid
barisi/ imam-i1 Azam adaleti / Clineyd'in gézleri”.
iste O da bir an 6nce islam’in ikinci atlisini cikarsin
diye Bagdat'in sirtina inecektir... Nedir peki islam’in
ikinci atlisi? islam’in ikinci athisi, “Namaz atlisi"dir.
Kutlu islam devletinin en muhtesem dénemlerin-
de ona baskentlik yapmis olan Bagdat ¢ikarmalidir
bu athy. Evet, altin kubbeli sehir, Fuzuli'nin gunda,
Leyla ve Mecnun'un nefesi, Hallac-1 Mansur'un
kaniolan Bagdat'tan bir simsek gibi ¢cikacak olan
“Namaz atlisi”, ayni simsek hiziyla ¢cikmis “Orug
atlisi"nca karsilaninca, U¢cuncu kamgi ve Uglncu
athinin dykusune ihtiyac duyulacaktir.

Karakog, cagin “Kutsal Savas Atlisi"nin ¢ikmasl igin en
siddetli tabiatUstu kamcisini tahmin edilecegdi Uzere
istanbul'a ayirmistir... Bir zamanlar Sam ve Bagdat'tan
sonra onlari da yanina alarak, dinyanin karsisina, is-
lam dini, 6gretisi, medeniyet ve hayat tarzinin inang,
dUsunce, ahlak, sanat ve edebiyat merkezi olarak
¢ikmis olsa da onun bu misyonu 20. yUzyilda ¢agin
barbar kuvvetlerince geri planlara itilmistir.
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Evet, bu Uc sehirden ¢agdi adina buyuk beklenti-
leri, umutlari vardir Karakog'un... Onlarin uyanisi,
islam’in yeniden tarihi bir sahlanisi olacaktir. Bu
Uc sehrin uyanisi, buttn islam aleminde bir dirilis
kivilciminin atesi i¢cin yetip artacaktir. Onlardan
umut vardir.

Karakog, islam’in (¢ atlisina Kudus, Mekke, Medine
ve Kahire'yi de katarak bunu 7'ye ¢ikarabilir miydi?
Ya da neden cikarmadi bilemiyoruz. Ama Kahire,
Mekke, Medine ve Kudus bu dirilis atlari arasinda
galiba olmaliydi...

Yine “istanbul’'un Bursa’'nin/ Diyarbekir'in Kon-
ya'nin/Erzurum’un, Bagdat'in, Sam'in / Kahire'nin
ve butun Afrika’nin / Mekke'nin ve Medine’'nin
gulleri / Ne tiukenmezdir islam’in sehirleri / En
bluyugunden en klucugline / Hangisini ansam
eksik kalir / Sayilmaz guzellikleri iyiliklerden / Kuala
Lumpur’dan Darusselam’a kadar...” dizeleri ise
onun gonul cografyasinin ne kadar engin oldu-
gunu gosterir.

Karakoc'un, “Buzlu Camin istanbul'u” bashg al-
tinda kaleme aldigi bir diger mensuresi, adeta
semtleriyle sorgulanan bir istanbul ¢ikarir karsi-
miza... “Fatih, Sehzadebasi, Bayezid, Stleymaniye,
Sultanahmet, Ayasofya, Nuriosmaniye camileri,
Yenicami, Yeralti Mescid-i serifi, Kapalicarsi ve Misir
Carsisi, Topkap! Sarayi ve Galata Kulesi...”

Karakog, “Sehirlerim”adli siirinde de gérduklerine
karsilik olsun diyerek bazi sehirlerin adini zikreder.
Oyle dese de belli ki bu sehirler gérmeyi cok arzu-
ladigi sehirlerdir. Siraz, Isfahan, Semerkant, Basra,
Bagdat, Sam yuregdindeki sakli kentlerdir onun:
“Gérdam Diyarbekir'i Konya'yi Bursa'yi istanbul'u
/ Gérmedigim sehirlere karsilik / Siraz, Isfahan,
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Semerkant /Basra, Bagdat, Sam kaybolmus ve
karanlik./ Bir aninin uzak akisleri / Kurumus aga-
cin sararmis cicekleri / Aydinligi calinmis lamba-
nin pervaneleri /S6nmdus bir deniz gibi bak” (Gun
Dogmadan: 616)

Sonug¢

Sezai Karakog, gerek siirlerinde ve gerekse duz
yazilarinda mekana siki sikiya baghdir. Oztlke
olarak tanimladigi butun bir islam cografyasi, bu
cografya Uzerinde bir medeniyetin simgesi olmus
Taskent, Semerkand, Buhara, Bagdat, Sam, Mekke
ve Medine, Kudus ve tabii dirilis medeniyetinin
baskenti olarak gérdugu istanbul ve elbette bir
tdrld unutamadigi dogup bUyldugu Ergani, Diyar-
bekir, Urfa, Mardin ve Maras gibi sehirler dilinden
hic dusmez. Ve nihayet sehirleri ve kasabalari ile
butun bir Anadolu'yu kucaklar Karakog...

Yine onun misralariyla bitirelim: “Yetis dirilt insani-
mizi / Seni sevenin ismiyle yetis bize / Yetistir bize
/Verim yagmuru insin Ulkemize / Mekke'ye Medi-
ne'ye, Sam'a /Kudis'e, Bagdat'a, istanbul’a /Semer-
kand’a, Taskent'e, Diyarbekir'e / Yetis peygamber
imdadi yetis/ Yetis Allah’in izniyle / Yetistir erlerini”
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5. OTURUM
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VE SEZAI KARAKOC

Oturum Baskani
Yusuf Genc

Konusmacilar
Habip TUrker
Muhammed HUkUm
RUstem Keles
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SEZAiI KARAKOC'TA
SANAT ESERININ
OLUSUMU

Habip Turker

B Prof. Dr.
Gaziantep Universitesi, Felsefe BolUmu

Medeniyet meselesi Tanzimat'tan bu yana Turk
edebi-siyasi dusUncesini surekli mesgul ede gel-
mistir. Klasik dénemde Bati bir medeniyet olarak
kale alinmadigindan, daha dogrusu bir medeni-
yetler olgusundan ziyade tek olan medeniyeti
Osmanlinin tek basina temsil ettigi dustncesin-
den oturd Turklerin eserlerinde medeniyet bag-
laminda &teki olarak Bati ve islam medeniyeti
ayrimi bulunmaz. Bugun icin Bati ve oteki ayri-
mi bizim bizzat Bati'dan aldigimiz bir ayrimdir.
Bati medeniyetinin kendisi icin karakterize edici,
ayiricl kavrami evrenselligin yegane mihengi ve
gucun yegane mesruiyeti sayilan rasyonalitedir.
Bati kendisini rasyonelligin, dolayisiyla evrenselli-
gin yegane temsilcisi olarak gorur. Bu baglamda
Bati ve oteki ayrimi ayni zamanda rasyonel olanla
olmayan, bilimsel-sanatsal olanla antropolojik olan
arasindaki ayrimdir.
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insanin bir hayvani avlayip yemesinin, ehlilesti-
rip kullanmasinin mesruiyeti de dnemli dlclde
insanin rasyonel olmasl, hayvanatin ise rasyonel
olmamasi ile alakalidir. Bati'nin baska kulturlere,
kavimlere yaptiklari karsisinda sasiranlar “rasyo-
nel olanla rasyonel olmayan arasindaki iliskiyi”
g6z ardi etmektedir. ikisi arasindaki iliski, elbette
islam s6z konusu oldugunda bir hukuk ve ahlak
icinde olmak kaydiyla, bir tuketim ve kullanim
iliskisi oldugu icin, islam’in hukuk ve ahlak me-
tafiziginden yoksun Bati'nin rasyonel gérmedigi
kaltar ve kavimlerle iliskisi bir tuketim ve kullanim
iliskisi olmustur. Bu baglamda antropoloji aslinda
rasyonel olmayan ve dolayisiyla insan da olmayan
insanimsilarin kulturlerini incelerken, sadece Bati
insaninin yapip ettikleri sanati, felsefeyi veya bilimi
temsil edici nitelikte sayllmistir.

Bunun énemli bir delili de Afrika ve diger sémur-
gelestirilen halklarin kultur varliklari dogal tarih
muzelerinde sergilenirken, yalnizca Bati mede-
niyeti dairesi icindeki eserleri sanat galerilerine,
muzelerine kabul edilmistir. Bu eserler Alberti
kriterlerine uymadigiicin sanatgilarin veya sanatse-

Picasso’'nun verlerin degdil, antropologlarinilgisine sunulmustur.
Avignon’lu Nitekim Danto, Alberti kriterlerinin sadece Bati
Kadinlar sanatiicin gecerli oldugunu soyleyerek, muzelerin
tablosu bg tutgmunu ele§t|r|r (Danto, 20). An‘cak Afnkal!
elinde ilkel kalan Afrika sanati Batili elinde Alberti
Bati'nin e . S
. X olcutlerini yikmada ve bdylece yeni bir anlayisin
ve oteki- dogmasinda ilham verici olmus, ama yine de Bati
nin, kadin ve oteki ayriminin ifade araci olmaktan kurtula-
Uzerinden, mamistir.
na?" .tve.m.sn Picasso'nun Avignon'lu Kadinlar tablosu Bati'nin
ed“d'gmm ve otekinin, kadin Uzerinden, nasil temsil edildigi-
sahane bir nin sahane bir érnedidir. Danto resimde farkh Us-
ornegidir. luplarla tasvir edilmis Gc¢ tir kadin oldugunu séyler:
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Ortada, kollari havada, disiligini sergileyen iki kadin;
bize gore saga dusen, yuzlinde Afrika maskesi ta-
siyan kadinla, Afrika tanrigalari tarzinda, cdmelmis
vaziyette olan kadin. Bize gore sol tarafta, sahneye
girmeye hazirlanan, zarafet ve gurur abidesi guzel
bir kadin yer almaktadir. Danto sagdan sola dog-
ru baktigimizda, Picasso'nun vahsi kadinlardan,
Fovist tarz flortdoz kadinlara ve ardindan Kirmizi
ddéneminde cizdigi turden guzel bir kadina uzanan
bir sUrecte adeta kadinin evrimini resmettigini,
kadinlarin bedenlerinin ve baslarinin dizilisinin
Freud'un id, ego ve superego semasini cagristirdi-
gini sdyler. “Afrikal gibi olan iki kadin yabani, vahsi
ve saldirgandir. Ortadaki ikili bastan ¢ikarici, zarif
fahiselerdir. Sahneye sol taraftan girmekte olan ise
siradan hatlara sahip Parisli bir kizdir (Danto, 21).

Ancak Danto, Picasso’'nun bu resminin medeniyet
gondermesini acgikca ifade etmekten kaginmak-
tadir. Picasso'nun bu resmi giriste bahsettigimiz
medeniyet meselesine, Batl ve oteki arasindaki
ayrima tam olarak denk gelmektedir. Sagdaki iki
kadin Afrika dzelinde vahsi ve ilkel halklari, orta-
daki iki kadin edilgen ve disil olarak Dogu'yu ve
soldaki vakarli kadin ise Batl'yl temsil etmektedir.
Picasso kadinin vUcut hatlarini siradanlastirarak
onun insanligini one cikarir. O, diger iki grubun
aksine aklin konusudur. Ayrica onun tek kisi ola-
rak resmedilmesi, kendisinin son derece farkinda
olan bir durus tarzina sahip olmasi birey oldugunu
vurgular. Bunun sonucu bu kadin rasyonaliteyi,
sUper egoyu, yani insani temsil etmektedir. Bati
sanatinda Dogu'nun cinsellik Uzerinden ifade edil-
mesi cok karakteristik bir seydir. Bu meyanda
Dodu ego'yu, Afrika ve diger yerli halklar ise ilkel,
vahsi ve saldirgan olarak id'i, dolayisiyla her turlG
sapkinligi temsil etmektedir. Diger kadinlar soldaki
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kadinin yaninda adeta maymun gibi kalmaktadir.
Picasso sanat tarihinin en énemli eserlerinden
olan bu tablosuyla Bati ve 6teki ayrimini ¢carpici
bir sekilde suratimiza ¢arpar. (Gectigimiz gunlerde
Avrupa Birligi Disisleri ve GUvenlik Politikalar Yuk-
sek Temsilcisi Borell'in Avrupa'yi bir bahgeye, geri
kalan dunyayi da bir cangila benzeten konusmasi
Bati'nin dunyanin geri kalanina bakisinin hi¢ de-
Jismediginin ifsasi olmustur. Ustelik bu konusmayi
yapan sosyalist bir siyasetcidir.)

Bu durumda Sezai Karakog¢'un sanat ve medeniyet
iliskisini vurgulamasi cok anlamli hale gelmekte,
tesaduflerden uzak cok yerinde bir tutum olarak
temayUz etmektedir. Karakog¢ cagimizda iki temel
kavramin, metafizik ve soyut kavraminin ters yuz
edildigini savunur. Bu iki kavram Bati elinde iha-
nete ugramistir. Ona gore, “soyutlama, sanatin, bir
yandan bicime, bir yandan da kalicihgi butunuyle
aramaya yonelen ilkesidir. Enlemesine arindirma
ve yasayacak bicime baglama islemi, boylamasi-
na da derinlemesine, curlyecek olani asindirip
dayanikli olani ortaya koyma denemesi, hilkatin
sirlarinl okuma ve onlari yeni bir alfabeye ve dile
bagdlama kaygisi. Sanatin amentUsinde metafizik
ve soyut, biri insanustunun ve dodaustunun, oteki
zaman ve sartlar Ustunun kapilarini aralarlar” (Ka-
rakog 2014:11). Karakoc¢'un bu ifadelerinden onun
bir sanat eserinin olusumunu soyutlama ilkesiyle
acikladigini ve bu ilkenin de metafizikle kopmaz
bir bag icinde oldugunu anliyoruz. Soyutlama
dili kuran ameliye, metafizik ise kapisini bu dilin
actigr mutlaklik alanidir; baska bir deyisle sanat
eseri soyutlamayla birlikte metafizik alani ifade
kudretine erismektedir. Soyutlama dilin zamansal
akisin UstUne ¢ikararak mutlagi ifade edebilir hale
getirmektedir.
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Bati sanatinin Eski Yunan'dan beri devam ede
gelen mimesis anlayisini soyutlama ilkesi yikmis,
daha dogrusu donusturmustur. “Soyutlama orta-
ya cikana kadar, tablolar ayni zamanda bir seyin
resmiydi. Uzun zaman boyunca resim ve tablo keli-
melerini birbirinin yerine kullanmak mumkundu.”
Soyutlamayla birlikte resmin bir seyin resmi olmak
zorunda olmadigi, Jackson Pollock'un sopayla veya
fircayla boya savurarak yaptigi yagli boya veya Wil-
lem de Kooning'in siddetli firca darbeleriyle yaptigi
tablolarinda oldugu gibi duygularin ve eylemlerin
de resmi olabilecegdi dile getirilmistir (Danto 2013:
25). Alberti o6lcutleri bir resme bakmakla, bir yere
pencereden bakmanin birbirine denk oldugu an-
layisini getirmis ve bu anlayis resme yuzlerce yil
hakim olmustur. Ronesans gelenegini esas alan
Alberti 6lcutleri ciddi anlamda, kubizm ve soyut
resimde oldugu Uzere, soyutlama ilkesiyle sanat-
taki hakimiyetiniyitirmistir. Artik resim resmettigi
seyi dyle bir soyutlamaktadir ki arada benzerlikten
pek bir eser kalmamaktadir yahut “tablonun yuzeyi
tablonun konusunun gdsterecegdi seye yalnizca
soyut olarak benzemektedir. Ama yine de tablo-
nun konusundan gercgeklige uzanan bir yol vardir”
(Danto 2014: 26).

Bati sanatinda iki tur soyutlama anlayisi vardir.
Soyutlamaya goérsel gerceklikten veya dogadan
baslayan ve soyutlamayi geometriklestirerek icra
eden Avrupa soyutlama anlayisi; Pollock érneginde
oldugu gibi, zihni ve bilingaltini dodanin bir pargasi
olarak goren gercekustuculerin otomatizm teorisi-
ne dayanan, Amerika'da gelisen soyutlama anlayisi.
Bu yuzden, “Amerika’da soyutlama, Avrupa'daki
soyutlamanin aksine, geometriye degil, bilingli
kontrolun askiya alindigi dogacglamaya dayanir.
Sanatgl, otomatik ¢izim veya yazi Uzerinden i¢
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benligiyle bag kurar.” Doganin veya insanin 6zU
onun psisik gercekligidir. Bu baglamda soyutlama,
Andre Breton'un ifadesiyle, aklin denetiminden
uzak, ahlaki ve estetik her turlu kaygidan muaf bir
dusunce akisi veya dayatmasidir (Danto 2014: 27).

Burada soyutlama insanligimizi maruz biraktigimiz
bir seydir. Hakikat ahlaki ve estetik, yani iyi ve guzel
baglaminin disinda, aslinda bir anlamda id'de yer
alan bir seydir. Geometrik tarzda soyutlama ise RO-
nesans resmine kurallar bakimindan bir baskaldiri
olsa da Ronesans'in derin hUmanizmine bagh kal-
mistir. Kiliseyi Hiristiyanligin mukaddes figUrlerini
soyarak, onlari Yunan-Romalilastirarak ele gecirip
yikan hUumanizm bu sefer kendisini kilise disinda,
surrealizm ve ondan mulhem soyutlamacilikta
oldugu gibi bireyin en mahrem alanina el atarak
onu id'de aramistir. Kisaca, soyutlamanin her iki
versiyonu da aslinda hakikati id'de aramistir. Bu
durum aslinda fitri olarak metafizige yonelme
temayulunun yanlis bir mecraya sapmasidir.

Karakoc'ta soyutlama doga ve insanustune, meta-
fizige, mutlaga, deruna, Isiga géturen bir ameliye
iken, modern sanatta soyutlama doganin derinine,
bilincaltimiza, yani karanlik yanimiza gdturen bir
etkinliktir. O halde Karako¢'un ve modern sana-
tin, belki modernist sanat demek daha dogru
olur, isaret ettigi soyutlama birbirinin tersi ydnde
isleyen bir etkinliktir. Buna gore, Karakog’a gore
sanat dogadan veya insandan, insanlik manasini
olusturan insanustuUne ve oradan tekrar insana
donuk bir dil hareketi iken, modernist sanata gore
sanat eseri dogadan veya insandan bilincaltini id'i
kesfe donuk bir etkinliktir. Nitekim Karakog¢ dus
benzeri sanat eserlerinin, sUrrealist eserlerin ya
da suuralti gérunumlu denemelerin son sinirlar
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oldugunu, buyUk sanat eserlerin daha realist bir
disiplin tutkusunda oldugunu sdyler. BuyUk eserler
uc denemeler degildir. Bu durumun nedeni sanat-
tan 6nce sanat¢inin olmasidir. (Karakog 2014 35)

Aslinda Karakog da Avrupali sanatcilar gibi soyut-
lamanin tabiattan veya ampirik gerceklikten bas-
ladigini soyler. Ona gore, “ressam, tabiatin ampirik
yanini soyutlaya soyutlaya” onu olU haline getirir.
Sonra ona ruhundan ufleyerek can verir. Soyutlama
tabiattan baslar. CUnkU modelini dogadan alir. Bu
meyanda soyutlama modelin veya tabiatin direni-
sini kirmadir, ona bas egdirmektir. Boylece sanatgi
doganin “kalbini kazanir ve onu kendine uymaya
razi eder.” Sanatgl eserini soyutladigr modele ru-
hundan ufleyerek tamamlar. (Karakog 2014: 12)

Karakog¢ soyutlamayi sanatginin eserini oturtacagi
modeli, sematizmiyakalamak olarak anlar. Bu da
temelde geometrik bir islemdir. ilham ancak bunu
takiben ortaya cikar. Sanatgi tabiati degil, Tanrinin
yaratisini taklit eder. Ama onun gibi yoktan var et-
mez. Sanatgl soyutlamayla esyanin direncini kirip
teslim alir, ancak sanat¢inin kendisi de Tanri'ya
teslim olmalidir. “Tanri'ya teslim olmayan, esyayi
teslim alamaz.” Sanatgi esyanin direncini kirmadan,
ister fizik isterse psikolojik tirden olsun dogay!
ona direnci saglayan baglarindan koparmadan
yaratisi gerceklestiremez. Soyutlamada sanatginin
zekasi, bilgi ve becerisi is basindadir. ilham ise
soyutlamadan sonra “toptan ve 6z halinde kabul
edilir.” (Karakog 2014: 13-15) Ancak sanatgl eserini
ilk soyutlama asamasinda birakmaz. Boyle bir
durum onu formalizm veya sematizme gétuarur,
sanat eseri tamamlanamaz. Bunun istisnasi hat
sanatl, tezhip gibi butunuyle soyuta dayanan sa-
natlardir. (Karakog 2014: 21)
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Karakog¢'ta soyutlama islevi id'in ya da 6znelligimi-
zin karanlik yerlerinin ifsa edilmesine yonelik tek
yonlu bir hareket degdildir. Karakog'ta soyutlama
Uclu bir dongusel harekettir ve su sirayi izler: so-
mut-soyut-somut. Sanatgl ise ampirik gerceklikle
baslar. Bu ampirik gercekligin iki yonu vardir: Tabi-
at ve tarih; yani soyutlama tabiat ve tarih olarak iki
gerceklik alaninda cereyan eder. “Ses, renk, bicim,
hareket, bdtln zenginligi ve uyumlariyla tabiatin
bu &6n ve arka planlari, irili ufakli birlikler halinde”
sanatclya ders verir. Ardindan sanatci bu tedristen
gecmis mirasa, yani tarine yonelir. Karakog burada
tarih terimini “sadece zamanin tabiata ve hayata
katilisi anlaminda”, yani iktisadi bir hayat formu
anlaminda degil, insanlarin gerek tek tek Kisiler
gerekse “kitleler, kuruluslar olarak, dunya ve va-
rolus yorumlariyla belirledikleri surekli amaclara
ulasmak icin olusturduklari buyuk hareket kom-
pozisyonlari"ni da kapsayacak sekilde kullandigini
soyler. Bu baglamda butun bir gelenek, bilim,
sanat, kultur ve saire her sey bu terimde kapsanir.
Tabiattan sonra sanatgl tarihe, yani “din, felsefe,
bilim, dusuince, ideolojiler, eylemler, sanat eserleri
tabakasi’na bakar. (Karakog 2014: 36)

Sanatginin 6nundeki somutu olusturan bu iki alan
soyutlamanin yUruatuldugu iki gerceklik alanidir.
ilkinde sanatcl, ham tabiati alip islerken, ikincisin-
de ise “tabiati ve tarihi islemis bulunan gegcmis
ve cagdas sanatgilarin” biraktigi mirasta kendini
anlamaya calisir. Sanatci bu ikisiyle yaratisa 6zen-
dirilir, ic dUnyasi harekete gegirilir ve kendi sema-
tizmini olusturacadi bir soyutlama duzeyine erisir.
Karakog tabiat ve tarih karsisinda yaptigi soyut-
lamayla kendi ic dunyasina donen sanatcinin,
tekrar bir somutlamayla eserini tamamlayacagini
belirtir. Duygu ve dusunceleri bu soyut sematizm
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icerisinde mayalanmaya, dinlenmeye, kaliplas-
mayaca baslayacak ve bdylece somut bir eserle
karsimiza c¢ikacaktir. (Karakog 2014: 38) Burada
adeta diyalektik bir hareket géruriz. Once tabiat
ve tarih olarak ampirik gercekligin olumsuzla-
masi olarak soyutlama, sonra o soyutlamanin
da olumsuzlamasi olarak somutlama. Burada
soyutlama isleminin bir olumsuzlama islemi ol-
dugunu Karakoc¢'un onu bir 6ldurme islemi olarak
nitelemesinden, somutlamanin da bir olumlama
islemi oldugunu Karakog¢'un onu bir ruh verme
islemi olarak nitelemesinden anliyoruz. Sonucta
onUmuze gelen kanli canli bir eserdir.

Bir eserin varligi bdylece dolayli bir 6zdeslik ka-
zandirma surecinde meydana gelmektedir. Ka-
rakog “nesneyi, nesnelikten cikaran sanatgi, bu
kez, ona yeniden nesnelik onurunu iade edecek-
tir" (Karakog 2014: 40), “som nesnel som &znele,
som 6znel de som nesnele dénusmustur” derken
(Karakog 2014: 42) tam da bu diyalektik sureci
harfiyen anlatmaktadir. Karako¢'un bir sanat
eserinin olusumunu anlattigi bu diyalektik iliski
sUrecinde medeniyetin (tarih Uzerinden) sanat
eserinin olusumuna nasil zorunlu olarak katildi-
gini bize gostermektedir. Karakog¢'un bu analizleri
cercevesinde Picasso’'nun yukarida ele aldigimiz
Avignon’lu Kadinlar tablosunu dusunelim. Picas-
so'nun tabiattan baslayarak yaptigi soyutlamayi
ait oldugu medeniyetin kodlariyla nasil somutlas-
tirdigini, hakikat anlayisinin nasil ifade edildigini
goéruyoruz. Bu hakikatin ne oldugunu yukarida
ayrintisiyla ele almis bulunuyoruz. Sonucta Kara-
koc¢'un medeniyet vurgusu olumsal, ideolojik bir
tavir olmanin &tesinde, sanatgly! kosullayan ve
sanatin varhgini olusturan belirleyici bir ontolojik
zorunluluk oldugu aciga ¢cikmaktadir.
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icinde yasadigimiz zamanda, herhangi bir durum
ya da olaydan elde ettigimiz sonug¢ kadar strecin
kendisinin de 6nemli oldugu dusuncesi belirleyici
bir noktada. iletisim icin de edebiyat icin de hayat
icin de bu dustur gecerli. Yaptiklarimizin nihaye-
tinde iyiyi ve dogruyu hedefliyor olusu elbette
ki surecin nasil gerceklestigini de belirler. Fakat
sUrecin kusursuzlugu nihayetin de iyi ve dogdru
olmasinin garantisi degildir.

Bir iletisim bicimi olarak edebiyat hem kendi ice-
risindeki ifade sUreci ile hem de nihai noktasi ile
“glzel”"i hedefler. Modern hayatin “glzel” ve dogru
arasindaki iliskiyi faydacilik prensibine indirgemesi,
cirkini de bir estetik kategori olarak belirlemesi
hatta ona kiymet bi¢cmesi, sure¢ sonug iliskilerin-
de surecin cekiciligini, ilgingligini ve carpicihgini;
guzel, faydali, iyi ve dogrunun iliskisine gore daha
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dne cikartiyor. Ote yandan iletisimin bilgi vermeyi
hedefleyen sonug odakli yaklasimi herhangi bir
ifadenin edebi bir dille ifadesini mUmkun kilmiyor.
Bu karmasik ¢cikmazi “denge” prensibi kolayca hal
yoluna sokabiliyor. Dogruyu guzel ifade etmek bir
edebiyat tanimi olarak degerlendirilebilir belki de.

“Monografi” turu ya da yasam oykusune odakla-
nan anlatim bicimleri, kendine edebi ifade ala-
ninda yer bulmakta zorlanir. Bunun nedeni bir
kisinin hayat hikayesinin aktarilmasinin temel
amacinin ahlaki veya bilimsel bir amaci olmasidir.
Peygamber kissalarindan, menkibelere; kahra-
manlik hikayelerinden buyuk ask hikayelerine
hemen her hayat anlatisinda idealist bir amag
vardir. Bunun disinda bugun ozellikle yakin do-
neme ait ayrintili akademik ¢calismalarin monog-
rafilerden olusmasi olarak da degerlendirilebilir.
Zira “insan-eser-fikir" cercevesinde ayrintil bir
bicimde calisiimis monografinin bilimsel bir ca-
lisma olabilmesi icin dilinin edebi ozelliklerden
yalitilmis olmasi beklenir.

Monografi, biyografi turunun daha ayrintili bigimi
olarak degerlendirilebilir. Bir kisiyi veya konuyu,
yasam OykusUnU odagda alarak cesitli vecheleri ile
ortaya koymayl amagclar. Monografi turd, tarafsizlik
ve hayranlik arasindaki bir gizgide olusur. Cun-
kU hayati anlatilacak Kisi, siradan yonleri ile ifade
edildiginde turun anlami ve yansitacagi hayatta
onerdigi nitelikler ortaya ¢ikamaz. Monografi tury,
bu acidan bakildiginda cok yonlu bir bilgi aktarimi-
ni hedefler. ifade strecindeki edebi dzelliklerden
ziyade sonug odakli bir yazma stratejisi bekler. Tam
bu noktada Karakoc'un estetik seviyesi yUksek
yazma bicimi ile yazdigi monografik eserlerinin
0zgun bir yapi olusturdugunu belirtmek gerekir.
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Sezai Karako¢'un monografi/biyografi tirindeki
Yunus Emre (1965), Mehmed Akif (1968) ve Mevia-
na (1988) isimli kitaplarinin ilk ikisi devam etmesi
planlanan bir serinin ilk érnekleridir.

Turan Karatas, “monografi” olarak isimlendirdigi
Karakog¢'un Yunus Emre, Mevidna ve Mehmed
Akif adli eserlerini “sanatkarane bir Uslupla anlat-
maya c¢alismis, uslup bakimindan ‘kendine ézgU’
ve edebi kiymeti olan bir metin kurmaya gayret
etmistir.” ifadesi ile tanitir.

Sezai Karakoc¢'un sair olarak da dustnce adami
olarak da en 6nemli tavirlarindan biri ruhcu/6zcu
bir bakis gelistirebilmesidir. Bu anlamda metafizik,
Karakoc¢'ta estetik bir tavirdir. Metafizigin bu 6zel-
likleri ile Karakog¢'un yazma ve olaylariyorumlama
stratejisinin de odagdinda yer aldigini belirtmek
gerekir. Karakog, eserlerinde bir metafizik estetigi
yaratir. Bu tavir siirsellikten ve imgesel anlatimdan
kaynagini alir. Siirlerinde ve dUzyazilarinda odaga
aldigi kisilerin ve hayatlarin hemen hepsinde me-
tafizik bakis gelistirme amaciyla soyutlamalardan
ve sembollerden istifade edildigi gdzlemlenebilir.
Hizir, Taha, Mona Roza gibi sahsiyetlerin hepsi ge-
lenekle kuvvetli baglari olan metafizik dustnceye
kapilar arayan semboller olarak dusunulmelidir.
Taha, modern insanin guncel inang sarsintilari
karsisinda onerilen direnme bicimini; Hizir, metafi-
Zigin somut cercevesini, Mona Roza ise metafizik
kaynakli askin modern veghesini temsil eder.

Karako¢'un monografik eserlerinde temel amacg,
Islam’in yeryUzindeki temsillerinin rununu kavra-
mak olarak tespit edilebilir. Karakog¢'un bu amaci
yazma bicimi ve estetik tavri ile de gerceklestir-
meye ¢alismasi onu monografi yazari olarak da
0zgun bir noktaya tasir.
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Karakoc¢'un monografileri, onun siirsel tavrini ve
dUnyaya bakisini sembol isimler Uzerinden anlatan
edebi niteligi agir basan eserlerdir.

1. Sembollerle Orili Bir Yagsaméykusu:
Yunus Emre

ilk baskisi Bedir Yayinevi'nce yapilan Yunus Emre
kitabinin Dirilis Yayinlar’'ndaki birinci baskisi 1965
yilina aittir. Yunus Emre, Karako¢'un yazdigi mo-
nografi kitaplari icerisinde onun dutizyazilarindaki
siirsel sdyleyisinin ve bakisinin olusturdugu karak-
teristigin en belirgin bicimde ortaya ¢iktigi kitaptir.
Ozellikle Yunus Emre’nin hayatinin menkibelere
dayali olarak bilinmesi, Sezai Karakog'un bu tur
eserlerinde kullandigi sembolik yaplicin genis bir
alan yaratir. Karakog, Yunus Emre'yi anlatirken ve
onun siirlerinin imgesel yapisini cozUmlerken bi-
lingli bir bicimmde hayatinin menkibelesmis kisimla-
rini estetize eder. Bu stratejiyi menkibenin yarattigi
metafizik gerilimden istifade etmek icin gelistirir.
Zaman zaman bir sayfayl bulan uzun cimleler ku-
rarak kuvvetli Uslubun deger aktarimdaki etkisini
arttirmak ister. Cimle kuruluslarinda yazarin ayni
zamanda kuvvetli bir sair oldugunu hissettiren
bir eda vardir. Bu eda, yadirgatici benzetmeler
Uzerine insa edildigi icin duzyazida olusturulmus
bir imge dunyasi yaratir.

Karakog, Yunus Emre monografisine zamanin,
cevrenin ve toplumsal sartlarin hazirlayicihgini
ifade ederek baslar. Kitabin giris kismi monogra-
finin 6zelligine uygun olarak gergekgci sosyolojik,
siyasi ve ekonomik tespitler icerir. Hicri 7 Miladi
13. yUzyilda Anadolu'nun durumu goézler é6nune
serilir. Bu tavir Mevidna kitabindaki strateji ile
benzerdir. Her iki buyUk sanatkarin bu dénem-
de yasamis olmasi, Anadolu'nun ruhsal, siyasi ve
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sosyal bakimdan yeni bir mayalanma ve yogrulma
¢aginin basinda olmasi ile aciklanir.

Selcuklularin Anadolu’da insa ettikleri sanat eser-
lerini de bu cagdin ruhu ile iliskilendiren Karakog,
cagin Mevlana'yl Haci Bektas'i, Hacli Bayram-i Ve-
li'yi ve Yunus'u hazirladigini dustndr. Bu manada
yine lirik bir benzetme ile Yunus Emre'yi taptaze ve
sah bir horoz sesine benzetir. Bu horoz, Anadolu’'da
insa edilecek buyUk bir medeniyetin habercisidir.

Cagin ruhunu aciga ¢ikarmak icin yapilan bu yo-
rumlamanin ardindan Yunus Emre'nin Turk siiri
ve dusuncesi icin dnemi ifade edilir. Saf ve kati-
siksiz bir islam sairi olarak degerlendirilen Yunus
Emre'yi Karakog'a gore esas 6zgun kilan durum,
Allah sevgisinin etrafinda gelistirdigi dusunsel ve
estetik yapidir. Yine Karakog¢'a gére Yunus, bir sair
oldugunu asla unutmadigiicin TUrkge siirin estetik
yonunu bilgelikle birlestirerek zirve sayilabilecek
bir seviye yakalamistir. Bu noktada siirlerinden
hareketle Yunus'un hayatini yorumlamaya calisan
Karakog, “Masallarin Gerisindeki Gergcek” basligi
altinda menkibevi olanla gergegi iliskilendirir. Bu
iliski, Karakog'un dlzyazilarindaki temel mantigini
da aciga cikarir.

Karakoc¢'a gdre Yunus, halk icin butun hayati ile
basli basina bir epopedir. Gergi, her bUyUk insanin
hayat malzemesinden halk bir epope drer. Ama
yine de bazi realist cizgiler kalir. Yunus'un haya-
tiniise halk, yUzde yUz epopelestirmistir ve onun
gercegini, sembollerin arkasina gizlemistir.

2. Kinllma Gaginda Bir Isik: Mehmed Akif Ersoy

Karako¢'un monografik eserlerine odak olarak sec-
tigi isimlerin ortak 6zelligi, sanatkar olmalaridir. Bi-
rinci baskisi 1968 yilinda Yagmur Yayinlari tarafindan
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yapilan Mehmed Akif Ersoy monografisi, ikinci
baskisindan itibaren Dirilis yayini olarak cikmistir.
Kitap, “Hayati, inanc ve DUstince Olusumu, Savas!”
baslikli bolimle baslar. Karakog, butun monog-
rafi kitaplarinda yaptigi gibi 6ncelikle donemin
siyasi ve sosyal arka planini gozler é6nune serer.
Tanzimat sUrecini ic ve koke dayanan yenilenme
olmaktan ziyade, disa donusme benligini yitirme
ve kultur medeniyet degisimi olarak algilayan
Karakog; Batililasmayi toptan reddeden bir bakisa
sahip degildir. Ona goére kultur ve medeniyetin
hassas ve mahrem bolgeleri Bati'ya kapali, bilim
ve gelismeyle ilgili 6zellikleri ise Bati'ya acik ol-
malidir. Oysaki Tanzimat sureci bunun tam tersi
gelismelere sahne olmustur.

Mehmed Akif Ersoy, Karakoc¢’a goére U¢c dénem-
de kendisini yetistirir. Okul hayatindan onceki
dénemde gelenegin etkisini hisseden Akif, okul
déneminde tabiata realist bakis, gercegi oldugu
gibi gorme ve olani oldugu gibi aktarma aliskanligi
kazanmistir. Sonrasinda ise entelektuel ve kultu-
rel birikimini vucuda getirmistir. Son ddnemde
Akif'in estetik bakis olarak olgunlasmis ve sahsiyeti
degismez cizgilerini kazanmistir. Bu vesile ile du-
suncesinin 6zU olusmus ve sahsiyeti ile birlesmistir.
Bu olgunlasma déneminden sonra Akif'in 1908
Mesrutiyet'inin getirdigi 6zgurltik anlayisini sorgu-
ladigi gézlemlenebilir. Bu elestirel bakista ittihat
ve Terakki kadrosunun yetersizligini gozlemlemesi
etkili olmustur. ittihatcilarin temel hedef olarak
padisahi ve eski kadroyu devirmeyi planlamasi
fakat sonrasinda ne yapacaklarini bilmemeleri
Akif'in ideoloji Ustl bakisina uygun dismez. Zira
Akif'e gére Baticilik, TurkcUluk gibi ideolojik fikir
akimlari da dénemin sorunlarini aciklamak ve bu
sorunlara ¢6zum gelistirmek igin yeterli degildir.
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Bu noktada Akif, inkilapcilar, Baticilar ve TUrkculer
karsisinda islamciligin 6zgun bir noktasini yakalar.
Akif'in fikri kaynaklarinin Misir ve Hint ekolinden
gelmesi, onun uluslararasi duzeydeki dusunce
akimlarindan haberdar olmasini saglamistir. Bu
cevrelerden yaptigi cevirileri; tlkenin o dénem-
deki kosullarina gére yeniden yorumlayarak yerli
bir islamcilik ekold icin bir kapi aralama olanagdi
bulmustur. Karakoc'a gére Akif'in fikirlerinin 6z-
gunlugu ve yerliligi; kaynagini sokaktan, aileden,
klasik kulturden, toplumdan devletin sarsintili ha-
linden ve nihayet kendinden almasindan ileri gelir.
Bu sayede ceviri yaptigi Ferit Vecdi, Muhammed
Abduh, Cemaleddin Afgani gibi dusunurlerin fikir-
lerinden ayri bir noktada konumlandirabilecegimiz
bir islamcilik yorumu ortaya cikar. Karakoc'a gére
Akif'in fikir kaynagi bizzat toplum ve toplumda
yasayan dusuncedir. Safahat bu yikintilarin safha
safha anlatilisi ve bu yikintilarin sairde biraktigi aci
izlerin derlenisi, toplanisi ve tespit edilisidir.

Karakoc, Akif'in yasam kronolojisine bagli olarak
|. DUnya Savasi ve Kurtulus Savasi'ndaki aksiyoner
kisiliginin de Uzerinde durur. Monografinin bu bo-
[lUmunde Karakoc¢'un bir sayfayl asan benzetmelere
dayali oldukga uzun cumlelerle estetik bir yapi
insa ettigi gozlemlenmektedir. Hayat hikayesinin
sonunda Akif'in 6lumudnden sonraki surecgte onun
tarihe mal edilisi Uzerinde dusunur Karakog. Ka-
rakog¢'a gore ginumuzde sag dusunce bir sembol
arayinca Akif'i almaktadir. Sol ise elestirecek bir isim
ararken yine Akif'i hedef tahtasina oturtmaktadir.
Akif ise bu catisma karsisinda sembollesmekte ve
halkin teveccUhUnu kazanmaktadir.

Karakoc'un Mehmed Akif adli kitabinin ikinci kismi
“Siiri” bashgini tasir. Karakoc'a gére Akif’in ha-
yati siire, siiri de hayata dairdir. Akif, hayatin aci

215

®

Karakog,
Akif'in
yasam

kronoloji-
sine bagh
olarak

I. DUnya
Savasl ve
Kurtulus
Savasi'n-
daki aksi-
yoner Kkisi-
liginin de
uzerinde
durur.

25.11.2022 11:48:56 ‘



Karakocg’a
gore Akif'in
siirdeki yo-
gun dusun-
sel yuku,
bicim olarak
aruz disinda
bir olanagin
kaldirabil-
mesi mim-
kin degildir.

KIRKBIRINCi SAAT SEZAi KARAKOG KOLOKYUMU

cizgilerini en objektif ve distan tespit eden gdzlerle
hayati yakalar. Bu sebeple siirinde metafizik bir
yuk yoktur. Onun siirindeki hayat simdiki zamanin
hayatidir. Simdiki zamani anlatirken cogunlukla
toplumsal tablolardan istifade eder. Hasta birinin
sikintilar, kufeci cocugun agir hayat sartlari, Dogu
Ulkelerinin sefaleti, bir mahalle kahvesinin genel
seviyeyi en hurda noktasina kadar ifsa eden ciplak
hali, kadinlarin durumu, genel ictimai tembellik,
bezginlik ve yilginlik gibi konular batun cepheleri
ile masaya yatirilir. Akif, insa ettigi realist cerceveyi
idealin yedegdinde bulundurur ve bir vasita olarak
kullanir. Bu vasitanin temel dayanak noktasi da
yine islam'dir. Karakoc'a gore Akif'e tesir eden
sartlar sdyle siralanabilir: Klasik kaltur, Bati realizmi,
islami ideali, tarihin en Trajik gunlerini yasayan bir
devlet ve millet, realiteye objektif ve tahlili bakma
aliskanhgi veren muspet bilgiler ve tahsili.

Karakoc, Akif'in siirinin yapisal 6zelliklerinden bah-
sederken onun aruzla yazmasl Uzerine yorum
yapar. Karakoc'a gore Akif'in siirdeki yogun du-
sunsel yuku, bicim olarak aruz disinda bir olanagin
kaldirabilmesi mUumkiin degildir. Bu sebeple Akif,
aruzu en realist cizgilerle gundelik hayata buyuk
bir kuvvetle uygular. Karakog'un bu yorumu bigcim
ve icerik arasindaki iliskinin dogrudanhgi konusun-
da oldukga ilging bir tespittir. Ote yandan icerik
ve gercekcilik acisindan da Karakocg, Akif'in siirini,
“BUtun bir toplumun gunlugu” olarak niteler.

Karakog, Akif'in I. DUnya Savasi ve istiklal Savaslari
sonrasinda bir suskunluk evresine girdigini ifade
eder. Misir'daki gunlerinde yazdigi siirleri ise “deni-
ze yaklasmis bir nehrin psikolojisi” ifadesi ile aciklar.

Karakog, Safahat'i incelerken bélUimlerini odaga
alarak ilerler. Karakog¢'un tasnifine gére Akif'in
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birinci kitapta toplumun siradan yasayisini tab-
lolar halinde verir. Bu genel bir sosyolojik bakis
olusturur. ikinci kitap olan Stleymaniye Kirsu-
sd'nde cemiyette carpisan ve er ge¢ ona bir bicim
verecek olan alternatif fikir ve goruslerinin tenkidi
yapllir. Bu siirler spekulatif yapi siirleridir. Uctncu
Safahat olan Hakkin Sesleri'nde islam idealinin ve
Kur'an yolunun agiklanmasi s6z konusudur. Bu
acidan Hakkin Sesleri, doktrinel siirleri ve deger
hukUmlerini kapsar. Dérduncu kitap olan Fatih
Kdrsusunde kitabinda halkin ve aydinlarin genel
bir incelenisi vardir. Bir bakima siyasi kadro ve yan-
simalari sorgulanir. Besinci kitap olan Hatiralar'da
Akif, gezilerinden edindigi intibalarla gercekci
bir Dogu-Bati karsilastirmasi yapar. Altinci kitap
Asim'da tarihi ve epik bir yapi ile gelecek zamanin
potansiyeli Uzerinde durulur. Yedinci kitap olan
Golgeler'de ise artik oteye bakis siirleri vardir.

Karakoc'a gore Akif, siirle dusinmeyi edebiya-
timiza sokan hemen hemen tek sairdir. Onun
dusuncesi ve dinya goérist samimiyettir. Akif'i
Claudel ve Eliot'la karsilastiran Karakog, onu bu
sairlerden ayirt eden temel dusuncenin ahlaki
ve sosyal problemlere bakis acisi oldugunu ifade
eder. Daha sonra Akif'i Yahya Kemal'le karsilas-
tiran Karakog, Yahya Kemal'de estetigin, Akif'te
ise Ulkinun &n plana c¢iktigini sdyler. Buna bagli
olarak Akif, aktuelin icinden bakarak gelecege
yonelik hamleler yapmakta, Yahya Kemal ise eski
kusursuz vakitlere donmektedir. Bu agidan Yahya
Kemal gecmisin destanini, Akif ise buginin ve
gelecegin destanini yazmaktadir.

4. “Gorkla Nazar”la Gonlun Dirilisi: Meviana

Sezai Karakog, tum eserlerinin odagindaki ruh-
Gu-0zcu tavrini Meviana eserinde de hissettirir.
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Aralik 1988-Mart 1989 arasinda Dirilis Dergisi'nde
yazdigi Mevlana monografisine de metafizik ¢cag-
risimlari bulunan kavramlar odaginda ilerleyerek
baslar. “Seb-i Arus” kavramini Mevlana'nin yasa-
mini ve eserlerini 6zgun ve kalici bir yere konum-
landiran bir ruh durumu olarak yorumlar. Yunus
Emre kitabinda da de benzer bir strateji olarak
gozlemlenebilecek devrin sartlarinin Kkisiligin ve
sembolun olusmasindaki dnemi Uzerinden ¢alis-
maya giris yapar. Karakog¢'un bu stratejisi, ruhun
bicimlenmesinde sosyal kosullarin etkisini én
plana cikararak, biyografinin sadece menkibe-
leserek gercekgilikten uzaklagsmasini 6nleme is-
levine sahiptir. Ozellikle Yunus Emre ve Mevlana
eserlerinde, anlatilagelen menkibelesmis olaylari
da adeta bir arketipsel sembolizmle yorumlar.

Mevlana’'nin hikayesini Anadolu'ya gelisi ile baslatan
Karakog, Anadolu’'yu “Dogu ile Bati'nin kili¢ kilica,
fikir fikire, go6gus goéguse geldigi ve kaldigi” iki Ulke
sinir biciminde tanimlarken Anadolu cografyasinin
islam dustncesine kattigi ézgun fikir uclarini da
cevre kosullari ile birlikte dederlendirmis olur.

Karakog kitaptaki ana fikri omurgayi, lirik 6zellik-
lerini koruyarak derinlestirir. Daha sonrasindaki
yorumlamasinda da sembolizmin gergekle ara-
sindaki baglantiy1 én plana cikararak metnini
tamamlar. Tasin ve topragin degdisip insani 6zun
ona islemesi surecini, Anadolu'da insa edilen
cami, han, hamam, kervansaray gibi medeniyet
kurucu faaliyetlerle iliskilendirerek sanatin dun-
yaya verdigi ruhu kavrama girisiminde bulunur.
Bu manada Karako¢'un medeniyet tasavvurunun
da insa edilmis mabetlerle yetinmedigi ve onun
eylemle canli ve sUrekli kilinmasi gerektigi fikri
de hissedilmis olur.
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Mevlana'nin yetisme surecini Hacl ve Mogol isti-
lalari ile birlikte okuyan Karakog, Mevlana'yi bu iki
buUyUk karsit glce, fikir ve estetik agcidan muka-
vemet edecek bir olgunlasma c¢izgisi Uzerinden
anlatir. Karakoc¢'un gelistirdigi estetik anlatma
stratejisinde gorunenin arka planindaki asil ruh
hedeflendigi icin anlatinin menkibe veya tarihi
bilgi olmasi durumu ¢ok énemli degildir. Zira bu
durum sdylenegelme gucunu kazanmissa ve men-
kibelesecek kadar toplum hafizasinda yer etmisse,
o olay veya durumun arka planindaki enerji, sem-
bol insa edecek kadar kuvvetlidir. Bu durumda
menkibenin veya tarihi olayin arka planindaki ruh,
tetikleyici olarak yUzlerce yil sonra da ayni anlam
alanina isaret edecek bir sembole donusur.

Mevlana'nin ilk yetiskinlik cagini ve egitimini
devrin sosyal sartlari ile birlikte okuyan Karakog,
Mevlana'ya getirilen “Mogol isbirlikgisi” elestirisi
karsisinda, oldukca net bir ¢cerceve belirler. Ona
gore Mevlana'nin ilmi cephesi Mogol hakimiyeti
altinda bile halka tesir etmis, bu yuksek ve makro
hedefli entelektUel seviye, gelecekte Mogollarin
dahi islam’a iIsinmasi icin bir aralik birakmistir.

Mevlana'nin olgunlasma surecini medrese ve bi-
reysel ozellikler cercevesinde yorumlarken Sezai
Karakog, islam duslnce gelenedinden yaptigi
karsilastirmalarla siirinin geleneksel kaynaklarini
dUzyazilarinda da géstermis olur. imam Gazali'den
baslayarak cizdigi cercevede, Gazali'yi ilim kaynakli
sarih dUstncenin kurucusu, ibn-i Arabf'yi ise islam
dusuncesinin soyut cephesini insa eden bir dusu-
nur olarak gorur. Ona gore Gazali kafa dUnyasinin
sembol hocalarindan biri; ibn-i Arabi de ruh dinya-
sinin bas pirlerindendir. Bu zincirin son halkasi olan
Mevlana ise aklin idrakini asan facialar karsisinda,
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ruhun kamastigi noktada kalbe muracaat etmis-
tir. Mevlana'nin oncullerinden temel farki, halkin
gonlunu odaga alarak onun dilinden konusmasi,
bu bicimde musiki ve siirle Ustun bir estetik boyut
yakalamis olusudur. Sems-i Tebrizi'nin Mevlana'nin
dusunce hayatindaki konumunu da ilim ve kalp
arasindaki birlesmeyi saglayan saf bir samimiyet
olarak belirler Karakog¢. Bu manada eserin en etkili
kisimlarindan birini Sems ve Mevlana arasindaki
iliskinin anlatildigi kisim olusturur. Karakog, dedi-
kodu haline gelmis veya cesitli bicimlerde éziUnden
saptirilmis yorumlara hi¢ yuz vermeden bir ruh
tamamlanmasi imaji gizer.

Mevlana'nin yasamindaki menkibelesmis olaylari
sembolik arka planiniaciklar bicimde okuyan Ka-
rakog, onun bir papazla selamlasma hikayesini,
tevazu, diyalog ve teblig ekseninde yorumlar. Ona
nispet edilen “Ne olursan ol yine gel.” ciUmlesini de
hUimanizmle aciklanmasina muhalif bir bicimde
farkl bir okumaya tabi tutar. Ona gore bu cagri
gercekten Mevlana'ya ait olsun ya da olmasin
dnemlidir. Zira sé6zUn cadirdidi yerin islam olusu,
bu s6zU onun fikrinin ruhuna uygun oldugu yo-
rumun kapl aralar.

Calismanin son kisminda Sezai Karakog, kitapta
daginik olarak zaman zaman bahsettigi Mevla-
na'ya ait eserleri odaga alir. Molla Cami'nin “pey-
gamber nist, veli dared kitab” s6zU ekseninde
kitaplarin kiymetini yine soyutlamalarla ve siirsel
bir dille aciklar. Mecalis-i Seba'y! “Bir yuzUu acgik
acik fikha, dbur yuzu gizli gizli ledun bilgisine
bakan konusmalarin derlenisi” olarak tanimlar.
Divan-i Kebir'i Mevlana'nin kendi kendine ve ken-
dinden gecerek soyledigi siirler seklinde ifade
eder. Mesnevi, hazir ve gaibdeki tum insanlara
derli toplu bir hayat gorusunu temsiller, hikayeler
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ve mazmunlarla anlatan, adeta bir nehir gibi akan
cagrisimlar zinciridir.

Sonug¢

Duygu, deger, dusUnce ve yargilarin aktariimasinda
insan hayatinin odaga alinmasi, yazil ve s6zIU an-
latim i¢in oldukga eski bir yontemdir. Cunku anlati
“insan” ve onun hikayesi ile bir tutarlilik kazanir.
Destanlar, menkibeler, peygamber kissalari, fikra
ve nUkteler bu tur aktarimi bazi yonleri ile édrnek-
leyebilir. Modern dlnyada insan hayatinin odaga
alinarak yapilan aktarimlar monografi ve biyografi
tarleri altinda siniflandirilir.

Ozellikle monografiler ginimuzde Uslup ve ifade
acisindan edebi soyleyisten ziyade aciklayici anla-
tim bicimine yaklasmis turlerdir. Bu yakinlasmanin
bilimsel sdylemin olusturdugu guvenilirlik duygusu
ve yarattigi tahakkumle ilgili oldugu dusunulebilir.
Edebi sdylem, icerdigi duygusal yogunluk ve este-
tigi on plana alisiile farkh bir noktada konumlanir.

Sezai Karakog, bir sair olmasinin yaninda dusunsel
yogunlugu bulunan duzyazilar da kaleme almis bir
yazardir. Yunus Emre (1965), Mehmed Akif (1968),
Meviénd (1988) adli eserler Sezai Karako¢'un mo-
nografik &zellikler tasiyan kitaplaridir. Kitaplar-
da odaklanilan kisilerin yasamoykUsunun deger
aktarimi ve didaktik 6zellikleri disinda Uslubun
dikkat ¢cekici duzeyde farkli 6zellikler gdsterdigini
soylemek mUmkundur. Tum kitaplarda tutarli bir
bicimde 6zgun nitelikleriile vicut bulan bu Uslup
ozellikleri, Karako¢'un dusUnce dunyasi ile estetik
duyarlihdin birlestigi noktaya isaret eder.

Sezai Karakog, siirlerinde de makalelerinde ve
dUsunce kitaplarinda da bireyin dlinyayi degistire-
bilecegi dusuncesi ile hareket eder. Karakog¢'a gore
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birey, cevresinden ve icinde yasadigi toplumdan
sorumludur. O, insanlari sanatkar ve “peygamber”
figurleri Uzerinden ideal bir yasama davet eder.
Bu sebeple Sezai Karako¢ monografik kitaplari,
bilimsel bir ¢cerceve ve idealist dunya gorusu ara-
sinda bir noktada konumlanir.

Karakog, monografik eserlerinde dncelikle done-
min tarihi ve toplumsal kosullarini inceler. Daha
sonra bireyin bu kosullari degistirme potansiyeli
Uzerinde dusunur. Ona gore, bu potansiyelin ha-
rekete gecirilmesi i¢cin érnek alinmasi gereken
kisiler de peygamberler ve sanatkarlardir. CUnku
peygamberler ve sanatkarlar dunyayi ve sartlari
metafizik bir bakisla kavrarlar. Bu bakis onlarin
yasamlarini da etkiler. Dolayisiyla onlarin hayat
hikayelerini okuyan insanlar da dlinyayl metafizik
yonleri ile kavrayabilir.

Sezai Karakocg, biyografi/monografi 6zelligi gdste-
ren tum kitaplarinda, tarihi donemler ve donem-
lerdeki toplumsal olaylar arasinda baglar kurar.
Hayatini Anlattigi Kisileri kendi doneminin sart-
lari icerisinde anlatmayi tercih eder. Bu bicimde
oncelikle gercekgi bir bakis olusturur. Karakog,
Ozellikle toplumsal ¢okuntulerin onarilip yeni
bir toplum insa edilmesinde bireysel cabalarin
onemine inanir. Fakat kitaplarinda inceledigi ki-
siler; devlet adamlari, filozoflar, bilim adamlari
degil; peygamberler ve sairlerdir. Cunku Karakog,
peygamber ve sairlerin s6z vasitasiyla toplumda
metafizik bir uyanisi sagladiklarina inanir. Cunkud
Karakog icin toplumlari saglikli yapan, onlarin de-
gerleri ve inanclari ile insa ettikleri medeniyettir.
Bu medeniyetin ruhunu da sdz ve inang¢ olusturur.
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DiRILiIS DUSUNCESINDE
VE SiiRINDE TASAVVUF:
AYINLER ORNEGiI

Rustem Keles

Dr.

Kahramanmaras BlyUksehir Belediyesi Genel Sekreteri

1- Giris

insana verilen en blyuk nimetlerin basinda “varlik”
nimeti gelir. Diger nimetlerin yaninda varlik nime-
tinin UstUnlugu, insana verilen diger meziyetlerin,
insanin sahip oldugu tum imkanlarin ve &zellik-
lerin, varlik nimetinin idrakiyle mdmkudn olmasi
ve anlam kazanmasidir. Cunku varlik nimetiyle
insan Allah’la muhatap hale gelir. Varlik nimetinin
insana kazandirdigi bu ustunluk, onun dogustan
ve Rabbimizin Rahman sifatinin bir [Gtfu olmasin-
dandir. Allah-u Teala Hazretlerinin Rahman’hgi
ezeldendir ve ebede dogru yaygindir, butun varlik-
lara samildir. A§acin agag olmasi, tasin tas olmasi;
onlarin arasindan bizim segilip insan olmamiz
O'nun Rahman'liginin bir eseridir. insana yiklenen
buyuk emanet (Ahzab-72) bu varligin, hususi mu-
hatapligin, insan olma nimetinin bir sonucudur.
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Emanet teklifi sUphesiz deger veren bir tercihtir
ve varlik nimetinden sonradir. Bu teklife muhatap
olabilme Ustunlugu de “esref-i mahluk” olarak
insana has bir durumdur. Kadim zamandan beri
buyuk filozof ve mutefekkirlerin kafa yordugu, in-
san idrakini zorlayan bu buyuk metafizik mesele,
“varlik”, bu makalenin tartisma alani degil. Ancak
yaratilis olarak “insan” ve karsi karsiya birakildigi
“kebed"” (Beled-4), asmak zorunda oldugu “akabe”
(Beled-11) sarp yokus...insanin tum zamanlardaki
en blyUk imtihanidir. CinkU “insan, yaratilisini
dusunen tek yaratik. Yaratilisinin nedenini ve ni-
cinini arastiran ve sirrina ermegde calisan yaratik.
Din, felsefe ve sanat, insanin kendi yaratilis sirrini
aradigi alanlar.”

2-Tasavvuf-Dirilis; Dirilisten Dirilise...

Temel islamiilimlerden olan tasavvuf, “marifetul-
lah” “kulun Allah’t bilmesi” olarak 6zetlenebilecek,
varligin en buyuk gayesini isaret eden bir disip-
lindir. Hedefi acisindan bakildiginda en serefli
ilim olarak kabul edilmistir. Bu bilgiye ulasma,
ulasabilme yolu/yollari bayUk bir ic mucadeleyi
gerektirir. Bu bilgi teorik, “kal” yonu olmakla bir-
likte gercekte “hal” olarak insanin hazzina varabi-
lecedi bir disiplinle ve cileyle elde edilebilir. insan
bu bilgiyi yasayarak tecrube eder ve hedefine
ulasabilir. Salt teorik bilgiyle tasavvufun hedefine
ulasmak mUmkun gorulmemistir tum mutasav-
viflarin ittifakiyla. Bu hedef sonu askla sonuclanan
bir yolculuktur. Tasavvuf “cile iradesiyle” mumkun
olan bir dirilis yolculugudur. Bu yolculugun sonu,
basarabilenler, sarp yokusu asabilenler icin, bir
mutasawvifin ifadesiyle “Kulun Allah'i sevmesi ve
Allah'in kulu sevmesi. Aslinda Allah’'in kulu sevmesi
ondan sonra kulun Allah’'t sevmesi” ile sonuclanir.
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iste kulun “varlik” nimetini hal olarak anlayabile-
cegi makam burasidir. Hayatin sirri, varlhigin sirri
buradadir. Cunku “cile taklit edilemez yasanir”.

Dirilis dUsunce sisteminde ve disiplininde, “dirilis"
kavramiyla birey ve toplumlarin bu mucadelesi,
ifade edilmek istenmistir ve edilmistir. Esasen
bu buyuk ve anlamli mucadeleyi birey ve toplum
temelinde “Dirilis” kavramindan daha mukemmel
Ozetleyebilecek bir kavramda bulunamazdi. Haya-
tin bizzat kendisi, 6zU bu kavramin &zetidir. BUyuk
insanlik tarihine bakildiginda ve isin temeline,
6zune inildiginde de “varolma’nin sirri “dirilis"tedir.

“Dirilis” kavrami insanin, enfus-afak, fizik-metafi-
zik, ic-dis, beden-ruh, birey-toplum... butunlugu
cercevesinde ele alinmis ve aciklanmistir. Bu bu-
tunlidgun uyumu, mucadelesi, gelismesi, kemali,
birbirini tamamlamasi, ice dogru derinlesme-disa
dogru acilma ve buyume, i¢c onarim-dis onarim...
seklinde kavramsallastirilmistir. “Dirilis insanhigin
silasidir. Hakikatiyla, ahlakiyla yeniden bulusmasi
yani Allah’la bir daha ayrilmamacasina bulusmasl”
ifadesi aslinda “varlik” sirrinin manevi bir dirilisle
ulasilabilinecek makam oldugu ifade edilmistir.
“Ic putlar kirllmadan dis putlara mahkumiyetten
kurtulunamayacagy, “ic olusumun disin mahkum-
luguna kars! bir korunma asisi oldugu”, buyuk
capta, millet capinda dirilisin ve olusumun da
ancak ve ancak “i¢ ve dis putlar kirildiktan sonra
baslayabilecegi” ifade edilmistir.

“Bedenimin, maddi vicudumun, benligimin 6zu
olan ruhumun bir aleti, bir kemani, bir silahi, bir do-
natimi olduguna inaniyorum. Beden de maddi vu-
cut da onu gevreleyen fizik alem, bu dlnya da hepsi
adeta ruhun uzantisi olarak ylce bir anlam kaza-
niyor. Vucudum ruhumun buyrugunda olmalidir.
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Ruh surekli olarak Allah'i bilme, Allah huzurunda
olma savasi icinde olacaktir. Buna engel olmaya
calisan benlik ici veya benlik 6tesi butun yad var-
liklarla surekli olarak savasacaktir ruh.” Cunku “Her
sey Allah’la diridir”. Bu mucadele insanin dunya
hayatinda karsi karsiya oldugu en muhim, birinci
isidir. Bu dnem iki acidan izah edilebilir; birincisi
insana “varlik” nimetiyle, insan olarak yaratilma
“esref-i mahluk” olma cihetiyle verilen hedef ba-
kimindan, ikincisi insanin bu buUyUk hedefe ula-
sabilme kabiliyet ve kapasitesi bakimindan. Bu
hedefe ulasmanin sarti tasavvuf literatUrunde
seyr-i sUluk olarak ifade edilmistir. Dirilis literatu-
ruande “cile iradesiyle” gerceklestirilebilen “manevi
olusum yolculugu”. Bu hayatin ana gayesidir ve
hicbir kul bu gayeden muaf tutulmamistir. Ta-
savvuf literatUrunde bu egitim kamil bir mursid
rehberliginde, tabi olanin (murid) iradesiyle ve
isteyerek bu yolculuga talip olmasiyla baslayan
ve “butun yad varliklarla savasarak”, seytan, nefs,
masiva... Allah’in da lUtfuyla basarilabilen bir yol-
culuktur. Sezai Karakog tarafindan, “Geng¢ MUslu-
mana OgJutler” adiyla dilimize kazandirilan, orijinal
ismi “Adabul Murid” adli eserinde Muhyiddin ibn
Arabi, eserine “Ey irsad isteyen geng..." diye baslar.
CUnku gercekten istemeden bu yola girilmez ve
basarili olunamaz. Once ne istedigini, nicin iste-
digi bilinecek, bunun suuruna erilecek, bunun
esref-i mahluk olarak yaratilmanin bir sukru bir
geredi olduguna inanilacak, bu olmadan esref-i
mahluk olunamayacadi bilinecek, sonra bunu
nasil ve kimden istenilecegdi bilinecek; rehber ve
metod dogru secilecek, yola “cile iradesiyle”, mu-
cadele iradesiyle, isteyerek, inanarak girilecek ve
muvaffakiyet Allah'tan bilinecek ve beklenilecek.
Ondan sonradir ki ruh aleminde gelisme ve dirilis
baslayacak, bu dirilis ruhuyla dis dunya; toplum,
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imar edilebilecek, medeniyet insa edilebilecek.
Tasavvuf literatlUrunde ifade edilen cile, halvet,
seyr-i suluk, seyh, murid, mursit, pir gibi kavramla-
rin dirilis dUsUnce sistemi ve disiplininde de dirilis
eri, dirilis erenleri, pirleri seklinde ve fakat ayni
muhteva ile sunuldugu goérulur. Hatta bu yakla-
sim bazen ferdi boyuttan ictimai boyuta, devlet
boyutuna yukselir Dirilis DUsunce sisteminde.
“Gidisimiz dirilisten dirilisedir.” “Millet kultur ve
medeniyet hayatlarinda da i¢ ve dis putlarin kirili-
sindan sonradir dirilisin baslayisi. Onlarin da “Sefer
Dervatan”lari vardir. Ashab-1 Kehf donemleri, Hizirla
yolculuk zamanlari vardir. Milletler, bdylece, bu cgile
doneminden gectikten sonra, Tarihin Postnisini,
Seyhi, Piri olur.”

Naksiligin asil pirlerinden Abdulhalik Gucduvani
tarafindan kavramsallastirilarak Naksiligin do-
kuz 6nemli prensibi haline gelmis; yUzyillardir
tabi olanlarin egitim metodu olarak kabul edilen
prensipler yer yer dirilis dusUncesinde de dirilis er
ve erenlerinin benimsemesi gereken prensipler
olarak, yeni ve 6zgun bir yorumla aciklanmistir.
Ozellikle bu kapsamda, Sefer Der Vatan, Nazar
Ber Kadem, Halvet Der EncUmen, Vukuf-1 Zamani,
Vukuf-i Kalbi, Hus Der Dem, bunlardan 6ne ¢ikan-
lardir. Devlet ve toplum gcapinda “Tarihin Postnisini”
olabilmek, devletlerin piri olabilmek; bu manevi
dirilisi gerceklestirebilme, yuksek olgunluguna
erebilme ve medeniyetimizi bu dirilis ruhuyla insa
edebilme basarisina baglanmistir. “Hakikat yolunu
arayarak, yasayarak, onun cilesini ¢cekerek, teker
teker ve toplu olarak, medeniyet dirilisimizin erleri
olmaya bakalim. Yeni insan, dirilis insani, dirilis
nesli, bu cileyi cekerek olgunlasma ve ondan sonra
insanhdgin umutsuzluk ufkuna, bir fecir gibiagma
borcundadir.” “insan, toplum ve uygarlklar icin,
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Olum'den Dirilis'e giden yol, Allah’in bagdisi bu
kendi kendini ibda ve insa kdprusunden gecger;
yani dirilis kdprusunden...” ve sonuc¢ta muvaffa-
kiyet mUmkun olur ve bu muvaffakiyet Allah'tan
bilinir, nefse pay verilmez, CUnkuU ayet-i kerimede
bdyle 6gretilmistir “...ou Rabbimin bir [Gtfudur...”
(Neml-40).

3- “Ve gercek yolculuk Allah’a dogru gitmeyi
amaglayan yolculuktur”; Seyr-i Suluk...

Tasavvuf literatUrunde “Seyr-i Suluk” olarak kav-
ramsallastirilan ve insanin Allah yolundaki “manevi
olgunlasma yolculugu” olarak da dirilis literatdrun-
de ifade edilen bu cok 6nemli konu, insanin kemal
yolculugunu, bu yolculugun merhalelerini, nefs ve
nefsin mertebelerini, sifatlarini, bu yolun risklerini,
mujdelerini, seytanin ve nefsin bu yolculuktaki
buyuk oyunlarini, engellemelerini, buna karsi in-
sanin ayadinin kaymadan menzile ulasabilmesi
icin neyi nasil yapmasi gerektigini, bu yolculuk-
ta dogru ve gercek rehberligin (mursid-i kamil)
onemini agiklar. Mutasavviflarin bu vadide ¢ok
zikrettikleri meshur Hadis-i Serifte “Kim ki nefsini
bilirse Rabbini bilir” buyrulmustur. Kisinin nefsini
bilmesinin Rabbini bilmesi baglaminda en énemli
gorevi oldugu bu yolun buyukleri tarafindan israrla
ve 6nemle vurgulanmistir. Gozle gdremedigimiz,
elle tutamadigimiz, “iki yanimizin arasinda” ve bize
surekli kétulugu emreden, bizi bas egmeye zorla-
yan ama onsuzda yapamadigimiz, yeri geldiginde
her turlu kétuluk kaynagiyla; seytan ve her turld
kotuluk unsurlariyla, ruha karsi is birligi yapabilen
varlik... iste insanin éndne konulan ve mucadele
etmesi gereken dik yokus budur.

“Insan nefsinin yedi mertebe oldugu, bunlarin
sifatlarinin, huylarinin ise kirk bes tane oldugu”
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mutasavviflarca ifade edilmistir. Hatta goklerin ve
yerin de yediser kat oldugu ifade edilmistir. Nefsin
mertebelerinin yedi kat olmasiyla goklerin ve yerin
yediser kat olmasi arasinda metafizik bir bag oldu-
gu vurgulanmak istenmistir. Her nefs mertebesi-
nin kendine ait huylari, vasiflari oldugu, insan dav-
ranislarinin aslinda bulundugu nefs mertebesine
gore tavir ve davranista bulundugu ifade edilmistir.
Bu tavir ve davranislara gore birey ictimai planda
etkilesim icinde olur, cevresini etkileyebilir. Bir
diger ifade ile insan hangi nefs mertebesindeyse,
insan-insan, insan-esya, insan-zaman iliskisinde de
belirleyici olan bu huy ve davranislari olacaktir. Ayni
zamanda insanin idrak derinligi, tefekkur derinligi
ve kapasitesi de nefs mertebesine goredir. Kulluk
kalitesi, ibadet kalitesi, ahlaki seviyesi ve mesuliyet
seviyesinde belirleyici olan budur. Bireyden cemi-
yete ve millete giden degisim sureci boyle baslar.
Mutasawvviflarca seyr-i sUluk yolculugunda talibin
nefs mertebelerine gore karsilasacagi hallere eser-
lerinde isaret etmisler ve bu yolculugun teorik
olarak asla anlasilamayacagi ve basarilamayacagd,
bir rehber (mursid-i kamil) 6ncultgunde ve tam
bir teslimiyetle tamamen Allah'in rizasi gozetile-
rek, sartlarina uyularak basarilabilinecegi ifade
edilmistir. Kuran-1 Kerimde gecgen (Sure-i Yusuf;
53, Fecr Suresi; 27-28) ve tasavvuf erbabinca ifade
edilen nefs mertebeleri soyle siralanmistir; Nefs-i
Emmare, Nefs-i Levwvame, Nefs-i MUlheme, Nefs-i
Mutmainne, Nefs-i Radiye, Nefs-i, Nefs-i Merdiye
ve son olarak yedinci mertebe Nefs-i Kamile (Safi-
ye). Bu noktada vurgulanan ¢cok dnemli bir husus
gercek insanhgin Nefs-i Mutmainne mertebesinde
basladiginin erbabinca vurgulanmasidir. Nefs-i
Mutmainne mertebesine varilmadikca insanin her
zaman riskte oldugu, kalici bir iyilik haline erise-
meyecedi, cemiyet planinda tesirli olamayacagi
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ozellikle vurgulanmistir. Yedinci mertebe nefsise
peygamberlere ait mertebedir.

4- Sezai Karakog¢'un Poetikasi ve Siiri

Bu makalede Ayinler siiri daha ziyade Nefs Merte-
beleri acisindan degerlendirilmeye calisilacaktir.
Salt siir sanati ve Sezai Karakoc'un poetikasi bag-
laminda da elbette siirin cok genis degerlendir-
meleri yapilabilir. Ancak burada konunun ézUnu
kaybetmemeye, siir tasavvuf baglaminda okumaya
tabi tutulacaktir.

Sezai Karakoc¢'un poetikasini belirleyen ve cagdasi
diger sairlerden belirgin sekilde ayiran en temel
husus siirinin metafizik bir derinligi ve arka plani-
dir. Bu O'nun hem siirlerinde hem de diger tum
eserlerinde; dusunce, biyografi, gunluk olaylari
degerlendirdigi yazilarinda da bdyledir. Metafizik
derinlik ve ihata dirilis kulliyatinin bariz vasiflarin-
dan en 6ne ¢ikan ozelliklerdir. GUnluk olaylari bile
degerlendirdigi yazilarinda, konunun sadece yuzey-
sel gundemine takilmadan, buyuk bir sogukkanlilik
ve bakis agislyla, tarihi-metafizik arka plan analizleri
yapmistir. Ondandir ki degerlendirme, analiz ve
gorusleri hem ileriye dogru buyUk bir 6ngéruyle
gerceklesmis hem de gegmisin bugunu sekillen-
diren kdk nedenleri Uzerinde fikirler sdylenmistir.

Siiri s6z konusu oldugunda metafizik derinlik si-
irinde ¢ok belirginlesir. O'nun siiriyle ilgili gerek
butun olarak poetikasini gerekse mustakil ola-
rak siirlerini inceleyen arastirmacilarin 6nemle
vurguladigl husus Metafizik imgelerin ¢esitliligi,
derinligin ve sinirlarin adeta zorlandigidir. O'nun
siirini, poetikasini yine O'nun bize sundugu bir
ornekle aciklamak yerinde olacaktir. Hatiralarin-
da Mehmet Akif'le ilgili olarak, bir ddnemin bit-
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memesi icin mucadele verdigini, kendisinin ise
adeta O'nun manevi bir varisi olarak baslayan
yeni donemin iyi baslamasi icin mucadele ettigini
vurgular. O'nunlailgili yazdigi biyografi kitabinda
siirin sdyle degerlendirmistir; "TuUrk edebiyatinda,
Akif kadar hayati siire ve siiri hayata sokmus sair
yoktur. Yalniz bu hayat merkez olarak alinmamis,
o cagdaki Turkiye sartlari icinde ve belli bir 1s1k
altinda musahede edilmistir. Yani hayat, kendi
basina bir gercek olarak alinip metafizik kdrenin
dikenli noktalarina dokunmadan tut da, realitenin
icindeki eriyise kadar kendine yeter ve kendinden
ibaret bir hale getirilmemistir Akif'te. Hayatin aci
cizgileri en objektif ve distan tespit edici gozle
yakalanirken bile bir metafizik yuk tasimaz ve
insanin genel kaderiyle ilgili hUkUmlerin yankilari
olmaz siir. Fertlerin hayati belli bir cokUntunun,
tarihi bir anin icindeki degerleriyle olctlup bigilirler.
Akif'in cikis noktasi olarak aldigi bu isik islam'dir
ve islam’in isiginda, 600 yillik Osmanl Devleti ¢o-
kerken, cemiyetimizin icinde bulundugu ahlaki,
ictimai, ruhi, iktisadi sartla, en amansiz bir gdzle,
adeta bir cerrah tesrihciligiyle ortaya serilir. Ve bir
kere yara belli olunca, onun tedavi sekli gosterilir
ki, bu da, cemiyetin temeli olan islam ilkelerine siki
sikiya sariimak, yeni ve taze bir ruhla, islam’i cagin
teknik ve maddi gUgcleriyle de donattiktan sonra,
icimizde ve disimizda ihya etmektir.” Ve “Akif'in
“siirle dusunmeyi” edebiyatimiza sokan hemen
hemen tek sair oldugunu” ifade eder.

Bu cerceve esas alinarak Sezai Karakog'un siirinde
perspektif daha da genisler; insanlik tarihi ve islam
tarihi, medeniyet tarihi, islam medeniyeti, ve genel
olarak insan, ézelde mU'min, medeniyetimizin ge-
cirdigi krizler ve bunlarin ictimai sonuglari, insanhk
ve islam dunyasi, Ulkemiz acisindan meydana
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getirdigi etkiler ve sonuglari, modernlesme, sos-
yolojik sonugclari, sanat, mimar, edebiyat, mate-
matik, cografya...hem birey bazinda olabildiginde
derinligine hem de ictimai boyutta olabildigince
ve hicbir cografi sinir tanimadan genisligine, siirin
butun imkanlari kullanilarak, metafizik bir ag ve
platformda ifade edilmistir. Akif'in aksine siirinde
metafizik yuk cok agirdir ve dyle olmak zorundadir.
CUnku donem farkli, sorunlar farkli, cografya farkl.

Cunky;

Ben cocuklugumda ¢ok cebir okudum dok-
tor

Cebire ¢evirdim butun bilgileri

Bir ara yok olmustu geometri

Enlemler endi boylamlar boydu

Daglar yukseklik irmaklar ¢izgi

Ulkeler ya G¢cgen ya dértgen ya yamuk
Sonraabc..n

Sonral23..sonsuz

Cografyada bdyle cebre giderdi

Tarih zaten cebirdi

Felsefe (0), din (1) di

Sonra aradim cebirin cebirini

Cebirin cebiri de elbet bir cebirdi

Ekmegdi cebir diliyle istedim de vermediler
Suyu rakama cevirdim icirmediler

Yalniz kan kaciyordu elimden

Bir tarlG kani soyuta ¢eviremedim ben
Bakmayin gézlerimin igine

Gozlerim cebirden bir deprem

Sahaflar yanmisti butun kitaplar islanmisti
Cinar ve mermer kuru sadirvan ve guvercin
Yanmistricin icin
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Cokmustl ufkumuza bir ates keskin keskin
Ve bulmustu yepyeni bir cebir yarasalar
Artik bati yok eden sayilar

Artik dogu tukenen rakamlar

Fakat bir gun gelecek

Cagirmasini bilirsen gelecektir

Dogu'yu Bati'yi bilen gelecek

Kendi cebirini ¢ceviren gelecektir (Taha'nin
Kitabi'ndan)

Bir arastirmacinin ozetle ifade ettigi gibi “Sezai
Karakog'un siiri metafizik duyus ve dusunusten
fiskiran bir siir olarak tanimlanabilir. Metafizigin
disavurumu. Tasavvuf ve tasavvufa bagli imgeler
dolayisiyla gerceklestirilir. Sezai Karakog¢'un siirinin
gelisimi icinde tasavvufi imgelerin hem oraninin
arttigr hem de daha zenginlestigi gorulmekte-
dir. Hizirla Kirk Saat, Taha'nin Kitabi, GUl Mustusu
baslkli uzun siirler, tasavvvufi kavramlarin, buyuk
mutasawvviflarin ve eserlerinin birlikte zikredildigi
(Mevlana-Mesnevi, ibn Arabi-FusUsu’l-Hikemn, Seyh
Galip), ayrica tasavvufa ait sembolizmin yer aldigi
siirler olarak dikkat cekmektedir. Sairin bundan
sonraki siirlerinde de ayni 6zellikler devam etmis,
bdylece tasavvufun d6nemli bir tema olarak yer al-
digi bir siir kulliyati ortaya ¢cikmistir. Tasavvuf, Sezai
Karakog'un siirinde sadece tema olarak degil, ayni
zamanda siirin bicimini de belirleyen bir unsur
olarak da énem tasimaktadir.” (https://www.ayk.
gov.tr.E-TASAVVUF.pdf)

5- Ayinler Siirine Nefs Mertebeleri
Acgisindan Bakis

Ayinler siiri ilk defa 1976-1977 yillarinda yayinlanmis-
tir. Ayinler/Cesmeler adiyla kitap olarak basiimis,
tum siirlerinin toplu olarak yayinlandigi Gun Dog-
madan’nin 481-516 sayfalar arasinda yayinlanmistir.
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GUun Dogmadan’da bélumler Sagnaklar olarak
isimlendirilmistir. Toplam oniki sagnak olarak bo-
[Umler ayrilmis ve her sagnak 6zel bir 5n metafizik
anlam cergevesi sunularak agiklanmistir. Ayinler'de
Onuncu Sagnak’ta yer almistir. Onuncu Sagnak:
kus sagnagdl. Simurg érnegi. Oteye dogru. Daha
Oteye. Daha oteye ifadeleriyle sunulmustur. MUs-
takil olarak basilmis nushada boyle bir sunum
yapillmamistir. Aslinda genel bir cerceve olarak
bu sunum bize siir hakkinda ¢ok net metafizik
bir anlama ¢ercevesi sunmaktadir.

Bilindigi gibi kultirimuzde yagmur rahmet ola-
rak ifade edilir; yagmur yadiyor denmez rahmet
yagiyor denir. islamin en énemli ve ilk meydan
muharebesi olan Bedr Savasi’'nda yagmur yagmis
ve bu durum Kur'an-i Kerim'de Enfal suresi11. Ayet-
te soyle ifade edilmistir: “..Sizi tertemiz yapmak,
seytanin pisligini gidermek, kalplerinizi Allah'a
baglama, ayaklarinizi pekistirmek icin Uzerinize
gokten su indiriyordu.” Hadisi Serifte de de Pey-
gamber Efendimiz (SAS)'in, yagmur yagdiginda
elbisesini ¢cikardigini, mubarek vacudunu islattigini
ve “Buyagmur, Rabbimden yeni geliyor (Rabbimin
henUz yeni yarattigi bir rahmetidir)” buyurdugu-
nu, bir baska rivayette de “Bu arsin ilk rahmetidir”
buyurdugu nakledilmistir. Tasavvuf erbabi Allah'in
tecellisinin ve rahmetinin kédinat Uzerinde her an
devam ettigini ifade etmislerdir. Yagmur bir baki-
ma hayat veren, temizleyen &zelligiyle manevi rah-
metin gozle gorulebilen bir tecellisidir. Rahmetin
(yagmur) yagmadigi zamanlarda tabiatin ve tum
mahlukatin maruz kaldigr mahrumiyetler dusunu-
lUrse, Rahmet-i ilahi’'nin tecellisinin kesilmesinin
insan ruhunu maruz birakacagi ¢oraklik ve sonug-
lari ne kadar aci ve yakici olur. Rahmet-i ilahi’'nin
bir an kesilse kainatin mahvolacagi ifade edilmistir.
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Metafor olarak sadanak ifadesi aslinda Sezai Ka-
rakog siirinin metafizik arka planini ifade etmesi
bakimindan anahtar kavram olma muhtevasina
sahiptir.

Bu genel yaklasim cercevesinde Ayinler siirini ve
nefs mertebelerini paralel degerlendirmeye ca-
lisalim.

5.1- Birinci Ayin
Nefs-i Emmare (Emreden Nefs)

Oniki tane sifati olan en asagidaki nefs mertebesi
olarak ifade edilmistir. Sirk, kufur, cehil, gaflet,
buyuk gunahlar, kibir, hirs, buhl (cimrilik) sehvet,
gadap, hased ve kin bu nefs mertebelerinin va-
siflari olarak sayllmaktadir. Yani insanin her turlu
kotuluge acik oldugu, esya ve hadiseler karsisinda
yenilmeye, kaybetmeye mahkum bir pozisyon.
Ya da bu vasiflara sahip insan/insanlik karsisinda
anlamini kaybetmeye, zulme ugramaya mahkum
tabiat, toplum, iliskiler, sanat, mimari... insan ve
topluma ait her sey...

Birinci ayinde de zaman ve mekanda meydana
gelen degisim ve kaotik durum, bu degisimin
olumsuzlanmasi ve insana olan etkileri, insana
karsi ne cevre ne de diger mahlukat guvende de-
gildir, insanin ve taiatin sikismasi. insanin anlami,
modernizm, yabancilasma, insanligin, tabiatin,
cevrenin karsi karsiya kaldigi yanhsliklar... Canku;
zulum bir hayat tarzidir artik insana mahsus ve
insan, seytanin sinekkagidina yakalanmis melek
kelebegi.

Kur'an-1 Kerim'de ve Hadis-i Seriflerde bize 63-
retilen ve 6rnek gosterilen dualarda, gunahin
insanin kendi nefsine zulmetmek oldugu ifade
edilmektedir. Bu baglamda Adem (AS)'In duasi;
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“...Rabbimiz biz kendimize zulmettik .."A'raf 23, ve
Yunus (AS)'in duasl; “... muhakkak ki ben zalimler-
den oldum” Enbiya;87) iki guzel 6rnektir. GUnah
ve isyan insanin kendine zulmetmesidir. Cunkud
bunun sonucunda gelecek ceza insanin bizzat
karsi karsiya kalacagi, ben'inin, nefsinin cekecedi,
acl duyacadi bir sonucgtur. Rabb'inden uzaklas-
tirdigi icindir ve asil zulum insanin Rabb’inden
uzaklasmasina sebep olan her seydir.

Toprak sagirdir yagmur mezmuruna artik

Matematik metafiziktir, metafizik mate-
matik degil

Coban, surusunu muzikle erdirirken tabia-
tustu yucelige

Zaman, ¢evirdi insan Kitlesini karilmis ve
yikilmis bir hayvan cerisine.

Nefs-i Emmarenin insani hayvanlastiran istek-
leri, hatta hayvandan da asagi dusuren vasiflari.
insan-toplum-cevre iliskisindeki bu sikismislk ve
carpiklagsmayi derinlemesine analiz eden bolum;
nefs-i emmare sahibi insan ve toplumun, sahip
oldugu vasiflarin adeta dogdal bir sonucu olarak
ortaya cikmistir.

Ve
Ah! Tas olsak, toprak olsak; denecek ¢cag
geldi;

insani, kutsali 5Snemseyen, deger veren hic-
bir sey yok;

Zekeriya saklayan agag yok, orasindan
bicilmek igin bile.
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Guzellikler arkeolojik bir malzemeye do-
nusmaustdar,

Cicek arkeolojik bir malzemedir artik diyor-
sun. Biliyorum o...

Yaratilis anlamindan kopan degerler, esya ve ilis-
kiler. Modernitenin yapay, zorlama, ruhsuz, insan
ruhunu disarda birakan, yapmacik sekil ve kaliplara
bagli iliski bigimi.

Ve butun bu sikismisliktan kurtulmanin ¢ikar yolu
yine insanin icindedir, 5zune ddonmesinde ve gdz-
yasiyla gonlunu yesertmesindedir.

Yalvar, gozyasi akit. Musa'nin asasini
dirilt, yesert icinde kurumaya yUz tutmus sopayi

Ve Birinci Ayin'in II. Siirinde insanin tutunabilecedi,
yeniden anlamlandirabilecegdi ipuclari, hatiralar-
dan bahsedilir.

Parlakliklarda degil senin iksirin, sifan
Karanliklarda gizli Buyuk Derman

Deniz yeniden yapraklaniyor

BuUtlun bu mucadeleyi verebilirsen;
Topragi yeniden kiran,
Bir kaside gibi basliyor ayin;

5.2- ikinci Ayin
Nefs-i Levvame

Nefs-i Emmare’nin biraz islah olunmus hali olarak
ifade edilmistir. Levwvame mertebesinin dokuz vasfi
sayllmistir. Ancak bu mertebenin bariz vasfi sirk
ve kufurden kurtulmasi, fakat diger kotl huylarin
Uzerinde bulunmasidir. Bu mertebe sahibinin
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gunahlar karsisinda duydugu pismanlik ve kendini
levmetmesi, kinamasidir. Ancak dikkat edilmedigi
takdirde her an, her firsatta emmarelige disme
tehlikesiicinde bulunmasidir. Bu mertebede nefs
zaman zaman ruhun nurundan nurlanip ona itaat
eder, bazen de isyan edip asi olur. Bu nefs sahibinin
vasiflari; fisk, cehil, ucup, uykuyu sevme, yeme ic-
meye duskunluk, hirs, nedamet, suse ve saltanata
duskunluk, bos sozler ve gecimsizlik.

Kaos ve mucadele devam ediyor. insani cevrele-
yen esya ve donusum insani baskilamaya devam
ediyor. Fakat yer yer beliren imitler yok degil.

Cebrail gelgitleriyle islaniyor kurumus du-
daklarimiz

Ay! Ay dusuyor kucagimiza

Birden ne mutluluk bu

Varolusun odak noktasinda miyiz yoksa

Ve yine yolumuzu kesen aldanislar furyasi

Ama dénuyoruz déndurulUyoruz birden de-
gisiyor sahne

Bir kez daha kurtuluyoruz Kur’an seheri se-
ferinde

5.3- Uclincu Ayin
Nefs-i MUlheme

Bu mertebe, ilham alinan, sahibine Allah'in ilim
ihsan ettigi nefstir. Bu mertebenin vasiflari olarak;
ilim, tevazu, tevbe, sabir, sukur, comertlik, kanaat,
tahammul sayilmistir.

Artik emmmare ve levwamelikteki ¢calkantilar gec-
mis insani insan yapan vasiflar ortaya ¢ikmaya
baslamistir.
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Cevremi dolduran sairler

Homeros Lebid Firdevsi Seyh Galib
Mevlana Goethe ikbal

Ne yuce anit caglara karsi

Benim dedigim ebedi bir iklim

Senin dedigin degisen durmadan degisen
mevsim

iste bak bir bulut geldi Gstimuze

Mutluluk geldi Ustiumuze

Artik yesile tlurbelerin yesiline caliyor
giysilerimiz

Yeniden kadifeden bir Ulke kentlerimiz
Artik insan kendini esir eden ve kotuluge
yonlendiren huylardan, onlari esaretinden
kurtulmus ve nura kavusmustur.

Yeniden dog ol kendi kendinin isildagi
Kir seni senden eden eski bardagi
izinden git cagin fatihlerinin

Merihe el uzatan olaganustulukler erinin

Sonucta
Esyaya ve insana yeni bir maya katan

Artik mutluluktur ve mutlulugun otesidir bu
Tanri'nin gozuyle bakis penceresidir bu.

5.4- DOrdinci Ayin
Nefs-i Mutmainne

Mulheme mertebesinde kazanilan vasiflar her ne
kadar cok 6nemli ve degerli vasiflarsa da, tasavvuf
erbabinca insanin itminana erdigi, gercek insanlik
mertebesinin kazanildigi mertebe mutmainne
derecesiolarak ifade edilmistir. Bu mertebede kalb
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ruhun nuruyla nurlanip kétU huylari, sifatlari terk
edip ahlak- hamide ile muttasif olur. Bu mertebe-
nin alti guzel vasfi sayllmistir; amel, tevekkul, aclik,
riyazet, ibadet, tefekkdr. Bunlar icin sifat-1 kamile
denilmis ve olgunluk alameti olarak ifade edilmistir.
insanin bu huylar sayesinde orta bir kemale ulastigi
ve manen sukunete erdigi kabul edilmistir.

Artik

Vcutlar bir dénusle erir bengisudur kaybolus
pelerinleri

Selam safinda toplanir kalbimizin md’'minleri
Sehirler bile donusmustur artik,

Depremde Mekke Medine sallanir

Bagdat ve Sam yerlesir koselere

Istanbul sacilir son define gibi orta yere
Her insan bir dervistir

Her inanan ermistir

GozU mihli ayagina (Nazar Berkadem)
Gonld mihl Tanri’'sina

insan dirilmis ve medeniyetini de diriltmistir ve
topyekun insa donemi baslamistir, her tarafta bu-
nun sevinci, nesesi, ruzgari vardir.

Nice mimar mermer keser
Nice Ustad sUtun diker

ibadetler daha bir anlam kazanmis ve insani ka-
natlandirmaktadir

Namaz sultan bir at olur
Oruclar kanat olur

Batun yollar sirat olur
Kollari baglanir seytanlarin
Arkaya atarak doguyu batiyi
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insan makineyi, moderniteyi yenmistir
Makineleri ezerek ilerle ilerle kader ¢izgisi
Ve

Ey kalb guvenlige er butlnles stGrunu onar

insan adeta yeniden var olmus, itminana ermis,
zaman ve mekan gercek anlamina kavusmus,
yeniyepyeni bir kent insa edilmistir. Huzur hakim
olmustur her yerde. insan dirilmistir ve cevresini
diriltmektedir artik.

Tek kelimeyle: dirildin sdyleyeyim sana, demektedir.

5.5- Besinci Ayin
Nefs-i Radiye

Bu nefsin evliyalara ait oldugu ifade edilmektedir
mutasavviflarca. Bu mertebenin vasiflari, ihlas,
ma'layaniyi terk, zikrullah, zUhd olarak sayllmistir.

Artik bu mertebede,
Diri dedikleriniz o6lU, 6lU dedikleriniz diri

Cin ressamlari déneminden Rum ressamlari
dénemine gecis

Mesnevide anlatilan bu hikaye de, Cin ve Rum
ressamlari bir odaya konularak, ortaya bir perde
cekilmis, birbirlerini gormeleri engellenmis ve en
guzel resmi kimin yapacagi konusunda yarismaya
tabi tutulmuslardir. Ve Cinli ressamlar kendilerine
verilen duvara ¢ok guzel bir resim yapmislardir.
Rum diyarinin ressamlari ise ellerinde malzeme-
lerle 6nlerindeki duvari cok mukemmel bir sekilde
cilalamislar ve parlatmislardir. Verilen muhlet ta-
mamlanip perde acilinca Cinli ressamlarin yaptigi
resim cok daha mukemmel bir géruntuyle karsi
duvarda aksetmistir. Bu durum buyuk bir saskinlik
uyandirmis ve yarismayl Rum ressamlar kazanistir.
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Mutasawviflar insaniizah ederlerken, insanin maddi
varligi ve sahip oldugu uzuvlarinin merkezinin gdz-
le gordugumuz elle tutabildigimiz kalp oldugunu,
ancak buna mukabil insanda génul denilen ve
Allah’in her insana lUtfettigi bir cevher oldugunu
ve insandaki goérulen gorlulmeyen tum azalarin
merkezinin géonul oldugunu ifade ederler. insan-
daki gorulen ve bilinen bes duyuya mukabil bes
tane de gdérulmeyen ve letaif-i hamse olarak isim-
lendirilen makam oldugu, bunlarin Kalp (génul),
Ruh, Sir, Hafi ve Ahfa oldugunu aciklamislardir. iste
gonlun uyandirilmasi gercek bir Mursid-i Kamil
rehberliginde letaife ait egitimlerin tamamlan-
maslyla munkundur. Nefs-i Radiye bu mertebe-
lerin elde edildigi, Gonul Ayinesi'nin safi edildigdi
makamlardir. Siirde de buna isaret edilmektedir.

Artik bu makamda;
insan ve melek yakinin yakini iki dakika gibi'dir.

Oluler bir bir dirilip gelmis

Kurt ve kuzu kardes kesilmis'tir.

Ve

Acilmis kalblerin 6ntne gelecegin sayfalari

iste bunlar

Dirilis erleri, erenleri pirleridir
Kucaklarinda dtinya bir bas gibi devrilir
Ruhlarinin akustigi saglansin diye
Arsta ¢inlayan cezbe sesleri devsirilir.

5.6- Altinci Ayin
Nefs-i Merdiye

Bu mertebe ve derecede kul Allah’tan, Allah'da
kuldan razidir. Bu mertebede olanlar Allah'tan
gayrlyl dusunmezler ve Allah’'in mahlukuna lu-
tuf ile muamele ederler. Bu mertebenin vasiflari,
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Allah Teala'dan gayriyi terk, Allahu Teala’nin mah-
lukuna lGtuf ile muamele, TakkarUb-i ilahi (Tekar-
rub; yaklasma, yakina gelme), Cenab-1 Hakk'in
masnuatini tefekkdr, Allahu Teala'nin taksimine
riza ve Marifetullah’in kesbi...

Ve Tanri gérunuyor artik
Ve Tanri onlardan razidir artik

Artik ne korku ne umutsuzluk
Taze isiklarla

Gunes kiliclari deniz soluklariyla
Yeniden c¢iziliyor ufuk

Yalniz yerde dedil
Gokte de anlatiliyor ayin
Sona eriyor ayin

Sona ermeyen ayin

Evren tomari acik kaldikca
7- Sonuc ve Degerlendirme

Bu calismada, dirilis kavraminin ve dirilis dusun-
cesinin tasavvufla olan iliskisi ele alindi. Sezai Ka-
rakoc’un dirilis kavramina yukledigi anlam ve bu
kavram cergevesinde olusturdugu dusunce sistemi;
bir taraftan bireyin ic dUnyasinda derinlesmesi ve
manen dirilmesini, ictimai yonden de toplumun,
insanligin ve islam medeniyetinin dirilisini aciklar.
Temel islam ilimlerinden tasavvuf da insanin asla
toplumsal rolunu, sosyal rolinu ihmal etmeden
kemale ermesini ve insanliga ve kainata daha mu-
kemmel hizmet etmesini hedefler. Bu kapsamda
dirilis kulliyatr ve dirilis dusunce sistemi butun
olarak degerlendirildiginde, dirilis dUsuncesini ta-
savvufiyaklasimin yeni ve cagdas bir dille yorumu
olarak okuyabiliriz.
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Bu makalede dirilis kavrami ve bu kavram cerceve-
sinde gelistirilen dirilis dUsUncesi -tasavvuf iliskisi
ele alinmis, daha sonra Sezai Karakog¢'un poetikasi
kisaca aciklanmistir. Makalede Ayinler siirinin ta-
savvuf literaturunde ki anlami Uzerinde yorum
yapilacagdi igin, dirilis dUsUncesinde bu kavramin
(Seyr-i Suluk) nasil ifade edildigi arastiriimistir. Ayni
anlama gelebilecek farkli kavramsallastirmalar olsa
da, GUndonumu isimli eserinde “Manevi Olusum
Yolculugu” (Gundédnumu, sh:23) olarak acikladigi
dusUnceler adeta kavrami yeni bir yorumla ve
dirilis terminolojisiyle aciklamaktadir. Buradan
hareketle alti bolum olarak yazilan Ayinler siiri,
klasik tasavvuf literatUrinde ifade edilen kavram-
larla aciklanmaya calisiimistir.

Bu calisma Ayinler Siiri ile ilgili salt bir poetika ya
da edebiyat calismasi degdildir. Bu nedenle siir,
siir sanatli bakimindan ele alinmamistir. O fark-
[l bir calismanin konusudur. Bu ¢alismada nefs
mertebelerinin aciklanan vasiflari ve bu vasiflarin
bireyde meydana getirdigi degisim, bu degisimin
ictimai hayattaki etkileri, siirdeki ifadelerle iliski-
lendirilmeye calisiimistir.

Ayinler siirinde modernite, buna bagli sosyolojik
degdisim ve gelismelerin, fert ve ictimai etkileri,
bireyin bu degismeler karsisindaki ruh hali, esya
ve tabiatla olan karsilikh etkilesimleri ele alinmistir.
Ancak buyuk bir ustalikla Sezai Karakog tasavvuf
ilminin ana hedefiolan kisinin Seyr-i Stluk yolcu-
lugunu, bireyin toplumu ddnusturen boyutuyla,
adeta toplumsal seyr-i suluk surecini islemistir.
Ferdi planda dirilisten ictimai planda buyUk dirilise
ic iceligiile islemistir. Toplumun bireyde dirilmesi
ya da bireyin yasadigi dirilis ruhunu topluma ak-
tarmasi ve toplumu diriltmesi.
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Bilindigi gibi seyr-i suluk tasavvuf literaturinde bir
mursid-i kamil rehberliginde gerceklestirilebilen
Ozel bir egitimm metodudur ve hedefi nefs tezkiyesi
ile kalp tasfiyesidir. Bu konunun en anlasilabilir se-
kilde izah edildigi eserlerden biri son devrin buyuk
mursitlerinden Mehmed Zahid Kotku (ra) tarafin-
dan yazilmistir; Nefsin terbiyesi. Bu eserin 2019 bas-
kisl esas alinarak tasavvufi kavramlar agiklanmistir.
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6. OTURUM

GORSEL-ISITSEL
SANATLAR
VE SEZAI KARAKOC

Oturum Baskani
Mustafa Kénecoglu

Konusmacilar
Enver GUlsen
Hakan Sarkdemir
Yilmaz Dascioglu
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SEZAI KARAKOC'TAN
FILM SANATININ
METAFIZIGINE

DAIR iLHAMLAR,
YAKLASIMLAR

Sezai Karakog, kimi metinlerinde ve ozellikle Bati
dusUncesinden yaptigi cevirilerinde film sana-
tI Uzerine dusuncelerini, daginik sekilde de olsa
aktardigi halde, genelde sinema ile iliskili olarak
Charles Walters'in Lili (1953) filminden ilhamla yaz-
digi Liliyar siiri ile anilir. Karakog, bu siirinde, aslinda
pek de &ézelligi olmayan bir Hollywood filmine,
kendi ruhundan Ufleyerek bir ayricalik kazandirir.
Sonradan gdrecedimiz gibi Lili Uzerine yazdidi
bu siir, Karakog¢'un poetikasini ve sanata bakisini
az cok Uzerinde taslyan bir mahiyet arz eder. Lili
filmi, nesneyi “dogadan uzaklastirip 6lduren ve
sonra onayeniden ruh Ufleyen sairin” yaptigi gibi,
Karakog¢'un siirinden yeni bir ruh bulup yeniden
insa olur. Karakog¢'tan film sanatinin metafizigiile
ilgili ele alinacak pek cok seyin, bu “ruh tfleme”
ile iliskisi vardir.
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Ancak, dncelikle Karakog¢'un film sanati Uzerine
yazdigi kimi metinlerindeki sikintilarranlamamiz
gerekir. Zira Karako¢'un metafizigindeki ve poe-
tikasindaki derinligi ile film sanati Uzerine yazdigi
yazilardaki icerige yaslanan yuzeysellik arasindaki
¢cllgin tezadi anlamamiz gerekir.

Karakog¢'un dzellikle Dlstnceler 2: Kurumlar kitabi,
dogrudan film sanatini (ve televizyonu) ele alan
fikirlerinin en yogun oldugu eseri sayilabilir.

“Dogu, cizgide minyaturu secmisken Bati, kendini
resim sanatina verdi. Resimden filme gecti. Bizde,
Karagdz, perdede hayal dleminde kalirken, Bati
gorluntu sanatini enine, boyuna ve derinligine
kucakladi. Goruntl ve somut, belki insanin bu
dunyadan yukarilara yukselmesine engel olan
psikolojik takintidir diye gerek Doguda gerek is-
lam Ulkelerinde belli bir noktadan ileriye géturul-
memis olsa gerek. Oysa Bati bu dunyaya, daha
fazla sarilmak istedigi icin, duygularla seslenen
her noktadan ve her acidan bakmayi ve hareket
etmeyi denemis durmustur.

Goruntlde 6nce sinema, sonra televizyon, Batinin
adeta yeni bir dtinya kurmasina neden oldu. insani
duygularindan yakalayan ve hamur gibi yogurup
zaman icinde sekillendiren bir dUnya. Tarihin say-
falarini hizli hizli geviren bir dlinya. Sinema éncesi
insanla sinema sonrasi insan arasinda sanki yuz-
yillar varmis gibi bir ugurum acmak isteyen bir
tesebbulse cesaret verdi bu gorintl saltanat..”

Karakoc¢'tan yaptigimiz bu alinti, gérantinun, bir
taraftan “metafizigi” maddi dUnyaya indirgeyen bir
yaklasima sahip oldugu dusUncesiyle bir elestirisidir,

1 Karakog, Sezai (2004): Duslnceler 2: Kurumlar, 2. Baski: istanbul: Dirilis Yayin-
lari: s.52
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dogru; ancak 6teki taraftan sinema ve televizyonun
gucunu nasil kullanabilecegimiz Uzerine bir dusun-
ce idmanina da giristir.

Elbette alintiladigimiz metinde, katilmayacadimiz
yonler az degdil. Goéruntu, ama hangi géruntd?
Gorunenin metafizik arka planini «<dne getiren» ve
aslinda géruntuyle bir tur “ikonoklast metafizik”
insa eden bir géruntl mu, yoksa Hollywood'un,
Karakog¢'un hakli olarak insani duygularindan ya-
kaladigini soyledigi gdéruntuleri mi? Resim, ama
hangisi? Bizans ikona gelenedinin goruntude
sehveti israrl bir yaklasimla disarida birakan ve
bakanin bakisini dne egdiren goéruntuleri mi, yoksa
Ronesans ve sonrasinda, goruntu sehvetinden
beslenen ve utanmadan, doyurmadan baktiran
goruntuleri mi? Duygusal alani, adeta buyuk bir
tenezzulsuzlUkle paranteze alip asmayi siari edin-
mis ve Hz. Mevlana'nin Mesnevi'de “gdzden iba-
ret oldugunu soyledigi» insani hep Uste tasimay!
amaclayan temasa ve tefekkdrun «géruntusu» mu;
yoksa duygusal alani olabildigince tahrik eden tur-
|G cinslerde pornografiler mi? Cin Taocu ve Japon
Zen resimlerinin bosluga (Tao'ya?) 6zel 6Snem veren
ve butlnUyle metafizik olan manzara ve tek kose
resimlerini ya da minyatur gelenegdinin «bakma
bicimini» de bu minvalde gérmek mumkundur.
Yani «goruntuye teslim olmak» tabirini, o goruntu
ne tur bir gérme/bakma bicimine sahiptir soru-
suna cevap vermeden genellestirerek kullanmak
pek dogru degil bana kalirsa. Karakog'un, sinema
metafizigine ve gdruntuler ontolojisine cok de-
ginir gérunmese de, 6ne surdugu meseleler, en
azindan film ontolojisi Uzerine dlUstnen pek cok
cins kafanin sorunu olageldi. Zira Karakog, belki
sinema Uzerine fazlaca tefekkur etmis olmamanin
ciktisiyla da olsa, bir sair “gdruslyle” aranmasi

251

25.11.2022 11:48:58 ‘



‘ KOLOKYUM KITAP 2.indd 252

KIRKBIRINCi SAAT SEZAi KARAKOG KOLOKYUMU

gereken seyin ne oldugunun farkindaydi. “Goéruntu
saltanati” tabiri Ellul'dan pek cok Batili dusunure
kadar biraz da, yanlis yaklasimlarla dogrularini ka-
ristiran bir genellemeye donustlgu icin, Karakog
da bu tabiri film sanatinin geneli icin kullaniyor
goérunuyor. Film sanatini dogrudan gorsel sanat-
lar kategorisine atmasi da biraz bunu gosteriyor.
Halbuki film sanati gérselligi de kullanan ama
ana unsuru goérsellik olmayan bir zaman sanati.
Ana “malzemesi” gorsellik degil zaman... Ancak
Karakog yine de olan bitenin farkinda. Zira su cim-
leler de alintiladigimiz cimlelerden hemen son-
raki sayfalarda onumuze geliyor: “Evet, televizyon
icin bir kavga var ama ne yazik ki bu kavga, sen
ben kavgasindan baska bir sey degdildir. S6zde
sagcilarin elindeyken de Devlet Televizyonu yine
Batinin emrinde, cocuklarimizin ruhlarini tahrip
eden, siddet, vur kir filmleriyle, anlamsiz, sanat ve
fikir degerinden mahrum, tahrik edici Amerikan
dizileriyle, yirtinip dégunen, bagiran ilkel muzik
cigirtkanliklariyla dekultirizasyon aletiydi”

Karakog, en azindan icerik olarak ve “sanat de-
gerinden yoksunluk” s6zUyle de form anlaminda
bir seylerin dogru gitmediginin farkinda. TV'lerin
“Osmanli devrinden alinan konularla sanat degeri
olan filmler Ureterek satmasi gerektigini” soyle-
mesi bir anlamda olmasi gerekeniima ettigiama
motamot alinmasi gerekmeyen bir 6nerinin ifa-
desidir. Karakog, alintiladigimiz metinlerin oldugu
kitabinda, bazi yerlerde filmlerin “icerigi” ile ilgili
uyari ve dneriler yapmakta, ancak bu “iceriklerin”
bizi “kurtarip kurtarmayacagi!” buyuk sorusunu
genellikle cevaplamayi ertelemektedir. Dirilis,
Kurtlar Vadisi vs. turinden dizilerin Karakog'un
“icerik” &nerilerine buyUk oranda uymakla birlikte,
metafizik olarak neden feci sekilde “battiklarini/

252

®

25.11.2022 11:48:58 ‘



‘ KOLOKYUM KITAP 2.indd 253

KIRKBIRINCi SAAT SEZAi KARAKOG KOLOKYUMU

batirdiklarin” anlamak icin muhtemelen Kara-
ko¢'un dogrudan sinema ile ilgili olmayan me-
tinlerine bakmak gerekiyor.

Karakog, Yesilcam sinemasinda yapilana oldukca
mesafeli ve elestireldir. Bu yuzden Yesilcam'in
Islah edilmesinin mMUmkun olmadigini, yeni bir
sinema anlayisinin sart oldugunu israrla sdyleme
ihtiyaci duyar.

Ancak, Karakog'un Yesilcam yerine konacak olan
filmlerin nasil filmler olacadi konusundaki 6neri
ve elestirileri Uzerine biraz durmak gerekir. “Ye-
silcam’i unutmall, yeni bastan, yetenekli gencler
egitilerek, mutlaka edebi bir eserin yine yetkin
kisilerce senaryolastirilmasi suretiyle ve devletin
ciddi kontrolinde yapim ve Gretimiyle yeni filmler
meydana getirilip yine kontrollti sinemalarda oyna-
tilmali. Konular tarihimizden, gercek hayatimizdan
alinmali, ciddi yazarlarca yazilmis senaryolarla
filmlestirilmeli.” 2

Bu satirlar, Sezai Karakog¢'un sinemanin “ne”ligini
edebiyat perspektifinden gordugunu gosteriyor.
Senaryonun film sanatinda ne anlama geldigi,
edebiyatla film sanati arasinda neredeyse kapan-
maz ucurumlarin oldugu ve bu ytuzden de bir ede-
biyat¢inin film sanatinin senaryosunu yazmasinin
ne tur sikintilar dogurabilecedini pek de tefekkur
etmis gorunmuyor. Maalesef, Ulkemizin MUslUman
mutefekkirlerinin cogunda gdrunen sikinti Kara-
ko¢'ta da ¢ok net belli oluyor. Film sanatinin da
diger sanatlar gibi kendine has «sifatlar” oldugu
ve neyi yaplp neyi yapamayacadini bu sifatlarin
belirledigi dustncesi, Karako¢'un direk film Uzerine
yazdigi metinlerde neredeyse higc gdérunmuyor. Bu

2 Karakog, Sezai (2004): DusUnceler 2: Kurumlar, 2. Baski: istanbul: Dirilis Yayin-
lari: .70
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yuzden film sanatini senaryodan ibaret saylyor ve
senaryoyu da edebi bir metin addediyor. Halbuki,
bu cumleleriyle Turkiye'de ve genelde dlinyada
film sanati Uzerine yapilan en buyUk hatalari tek-
rarliyor Karakocg.

Kendi sahsima, Karakog¢'un film sanatina ne sdyle-
yebilecedi meselesini dusundligumde, onun film
ve televizyonu ele almis direk metinlerini degil,
siirin ve sanatin poetikasi Uzerine tefekkur ettigi
metinleri Gnemsiyorum. Yine, film sanati sadece
bir “anlatl” olmadigi halde, en azindan anlati olarak
bir sanata bakisimizin nasil olabilecegdi Uzerine
yazip cizdiklerini...

“Soyutlama, sanatin, bir yandan (bicim)e, bir yan-
dan da kalicihgi batunuyle aramaya yonelen ilke-
sidir. Enlemesine arindirma ve yasayacak bicime
baglama islemi, boylamasina da derinlemesine,
¢curuyecek olani asindirip dayanikli olani ortaya
koyma denemesi, hilkatin sirlarint okuma ve onlari
yeni bir alfabeye ve dile baglama kaygisi. Sanatin,
amentusunde, metafizik ve soyut, biri insanus-
tunun ve dogaustunun, éteki zaman ve sartlar
ustlinun kapilarini aralarlar.”™

Her sanat dali gibi film sanati da “gdrunur olandan”
gérinmeze acllmaya cabalar. ister sanatcisi buna
bilin¢li olarak niyetlensin, isterse hic dyle bir amaci
var gorunmesin, durum degismez. Sanat, maddi
dunyadan hareket ettigi, orada kalip bu dUnyanin
sosyolojisini, psikolojisini, politikasini aktarmayi
dlusundugu zamanlarda dahi, «Bayuk Otekine»
yani metafizige dair buyuk bir susuzlugu goru-
nur kilar. Bunu yapma bicimleri degisir sadece.
Ve birsanatingdrinmeze ulasma bicimiile digerininki

3 Karakog, Sezai (2014): Edebiyat Yazilari 1: 6. Baski: istanbul: Dirilis Yayinlari:
s11-12
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ayni degdildir. Bu yuzden edebiyatin, dile, s6ze, do-
layima dayali metafizik “insasi” ile film sanatinin
dogrudanliga ve bu yuzden de direk géruntuden,
zamandan, mekandan fiskiran metafizik olus-
turma yontemi ayni degdildir. Bu yuzden mesela
Dostoyevski ile Tarkovsky, her ikisi de eserlerinde
goérunmeze acllmayi, bilinenden bilinmeze gegme-
yive Tanri'ya ulasmayi amacglasalar da, bunu ayni
yontemle ve formlarla yapmazlar. Birinin eserinde
isleyen form digerinde ¢oker cunku.

“Soyutlama”, Karakoc¢'un poetikasinda dnemliyer
tutar. Bir film “sairi” de, filmlerdeki soyutlamanin
ne oldugunun ve nasil isleyecedinin farkinda olan
kisidir. Ya da en azindan Allah'tan hediyelendigi
sair gorusuyle bunu sezen kisi... Edebiyatta ve ede-
biyatin siirinde oldugu sekliyle isleyen bir formu
yoktur filmlerle soyutlamanin. Zira film, edebiyatin
tersi sekilde 6nce “somut” olandan baslar, sonra
nesneyi hayalde yodurur ve yine somut olanda
muhurler. Somuttan hayale gecgen, hayalde isleyen
ve en son tekrar somut olanda gorunur kilinan...

Mesela edebiyatta, okuyucu ebediyet ile iliskisini,
okudugu kelimelerin, kelimelerden kurulu hikaye-
nin ve o hikayelerin birlikte kurdugu ¢atinin, kendi
zihin dUnyasinda yuruttugu “hayal” potansiyeliyle
kurar. Filmde bu durum biraz daha farkli isler.
izleyici, artik kelimelerden ve onlarin katmanli
hikayelestirme bicimlerinden degil, daha dolaysiz
bir “ylUzeyden” sonsuzluga yUrumek zorundadir.
iste burada ylzeyle derinligin, gérintU ile hakika-
tin iliskisi s6z konusudur. Yonetmen, goruntuyu
oyle “yaratacaktir” ki, yUzeyin tam gdbedinden
acllan bir yarik, yUzeyin, hem kendisinden baska
hicbir seye hizmet etmemesine, hem de kendisinin
ardindaki “metafizige” acilmaya yon vermesine
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yol acacaktir. Oyle ki, “bakisin” ebedi olanla iliskisini
kurmanin edebi olmayan yonlerini bulmak zorun-
dadir. Artik binlerce yildir hazir sablonlar haline
gelmis edebiyat yontemlerine degdil, bambaska
bir imkan alanina agildiginin farkina varmali.

Edebiyat en az ¢ift katli bir dolaylama Uzerin-
den bir soyutlamanin adiyken ve bu soyutlama,
hayatin “zaman ve mekanda yasanmasini” za-
ten imkansiz hale getirirken, film sanati, tam da
dolaylamadan “somut” Uzerinden kaziyabilme
imkani ile benzer sonuca varir: Maddi olanin ar-
dindakine... Edebiyat, soyutlama Uzerinden “en
gercek somuta” varma imkanina agilmak isterken;
film, maddi “somutluk” Gzerinden ve edebiyattan
birkac adim énden baslar yuruyusune. Filmin,
edebiyatin dilini kullanarak maddi somutluktan
edebi soyutluga gecmeye calismasi, hakikat ile
arasindaki yollari uzatmaktan baska bir islev gor-
mez. Ustelik bu durum, film sanatinin imkanlari-
nin farkina varmamanin ¢ok trajik bir yansimasi
olarak, film tarihi boyunca ana akimi olusturan
bir tavri ima eder.

Elbette edebiyat, okuyucunun hayalini serbest
birakma gucuyle, “dolayli da olsa” yine de “ya-
sanabilir bir hayat” sunar okuyucuya; ama bu
hayat, film sanatinin “dolaysizlik” icinde “yasat-
tiIg1" hayat yaninda sentetik ve soyuttur yine de.
Edebiyat, mesela romanda, hayali, hayal icinde
“yasatirken”; film sanati, hayali ve hayati, “hayat”
icinde yasanabilir kilar. Gérdugunuz, bir rayadan
kesit dahi olsa, bizatihi “film zamaninin” sundugu
“yeni hayat” icinde yasanabilir bir hayattir. Roman,
“yasamin ele gegmez tekilligini” hayal katmani-
na aktarip “orada birakarak” soyutlarken; film,
o tekilligi, hayal katmaninda hayal ile yogurup
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gercek hayata déndurerek, bizatihi yasanabilir
bir tecrlbeye donusturur.*

“Modelin direnisini kirmadir soyutlama. Onun do-
gayla bagi kirilmadikga, oradan kuvvet almadikga
sanatciya bas egmez, teslim olmaz.”™

Karakog¢'tan bu alinti, aslinda edebiyat ve hatta
resim gibi gdorsel sanatlarla film sanati arasindaki
en temel yaklasim farkini ifsa ediyor. Bir film ydnet-
meninin “modelin doJayla bagini kirmasi” imkani
ve aslinda geregdi de yoktur. Zira o badi kirdidi an,
film goruntuleri 61U dogar. Film sairi, edebiyatin,
musikinin, resmin sairinden ¢ok mimarinin sairi
gibi isletir mekanla ve “olayla” iliskisini. Model,
oncelikle dogada bulundugu sekil ve amacla insa
olur film sanatinda, diger sanatlardan farki ola-
rak. Mesela Bela Tarr'in Torino Ati filmindeki at
oncelikle at olmalidir ki, sonrasinda attan “baska”
bir sey olabilsin. Somutla baslanan yolun yine so-
mutta bitecedi ama arada bir ontolojik mertebe
olarak “hayal'de nefeslenecegdi bir bicim bulmak
zorundadir ydnetmen.

Karakoc'un, bir sairin “yaratma bicimi” ile ilgili
yazdiklari, asil Uzerinde durmak istediklerim.

“Sanat eseri dis realite ile ilgisini kesmez. Ama
bu ilgi surekliligi, sanat eserinin dis gerceklige
esir olusu anlamina gelmez. Tam tersine, bu bag
mahkUmluk bagi degil, hUkmetme bagidir. Eser,
realiteyi, ezer, blizer, ondan yeni bicimler dogurma-
ya calisir. Onu yontar. Ona eklemelerde bulunur. Ya
da ondan ¢ikarmalarda. Fakat, daha 6nemlisi, onu,
icten degistirisidir. Yani, adeta ona fizik etkiden cok
4 Bu konuda daha genis tartismalar icin Gulsen, Enver (2016): Sinemanin Kok-

leri: Anlam Arayisinda Sanat ve Sinema (Once insanart Yayinlari, sonraki baski H
Yayinlari)

5 Karakog, Sezai (2014): Edebiyat Yazilari 1: 6. Baski: istanbul: Dirilis Yayinlari: s.12

257

25.11.2022 11:48:58 ‘



‘ KOLOKYUM KITAP 2.indd 258

KIRKBIRINCi SAAT SEZAi KARAKOG KOLOKYUMU

kimyasal bir etkide bulunur yapit.Eser, tabiata yeni
bir maya kor. Onun yonunu degistirmegi amaclar.
Onu, ta ruhundan yakalar, onu bogazindan buydlu
makasiyla keser ve yeni bir sentez icin kesilmis
parcgalari, enlemesine, boylamasina oldugu kadar
derinlemesine de tukruguyle yapistirir. Daha dog-
rusu, bunlari yapan, bu amagla icten yénlenmis
olan sanatcidir. Sanatginin tabiat ve realiteyle bu
hasriinesrinden eser dogacaktir.”©

Bu cUmleler teorik olarak film sanatiicin de oldugu
gibi gecerlidir. Sanatgl, tabiati, dogrudan taklit ya
da temsil edilecek bir sey olarak gérmek yerine,
ondaki “tecellilerin” kazisina soyunur. Temsil olarak
degdil “tecelli” olarak sanatin...

“Sanat eseri, yaratisin taklididir, yaratilanin degil.
Yapit, yaratilanin taklidi olduk¢a degerden duser.
Yaratisin her an yeni kalisindaki, orijinal olusundaki
sirri anladik¢a da yogunlasir.”

Sanati bir “mimesis” eylemi olarak goren ve tabi-
atin taklit edilmesini ana sanatsal tavir olarak insa
eden Aristocu (gerci Aristo’'nun mimesisi eylemin
taklididir, ancak bu konunun burada detayl tar-
tismasi mumkun degil simdilik) gelenegin kar-
sisinda bir yaklasimi gorunur kiliyor Karakog bu
cumleleriyle. “Yaratisin taklidi” olarak sanat ese-
ri.. Vahye dayali geleneksel sanat anlayislarinda
(Origen’den Dante'ye, ibn Arabi'ye, Lao Tzu'ya,
Tradisyonel Okul'un en 6nemli sanat dusunurd
olan Coomaraswamy'ye hemen hepsi benzer cim-
leler kullanmislardir) yaratilanin oldugu gibi taklidi
yerine, mertebeli bir varlik tasavvurunda “hayal”
mertebesinin, mulk-melekdt dlemleri arasindaki

6 Karakog, Sezai (2014): Edebiyat Yazilari 1: 6. Baski: istanbul: Dirilis Yayinlari:
5.32-33

7 Karakog, Sezai (2014): Edebiyat Yazilari 1: 6. Baski: istanbul: Dirilis Yayinlari: .33
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berzahliginin ayni zamanda maddi olanla manevi
olan arasindaki gecisliligin imkan ve formlarini
sagladigi ve sanatin tam da bu “tecellilerin” tefek-
kdr ve temasainin yoluyla insa edilecegi bir sanat
anlayisi. Dolayisiyla bir alt mertebenin bir Ust mer-
tebenin sembolu addedildigi bir anlayisin sanat
aracihgiyla gérunur kilinmasi. Yatay simgecilik
yerine dikey sembolizm... Sembolizmin dikeyliginin
film sanatinda yatay simgeciligin israrla reddine
yol acmasi gibi. Tarkovsky, Bresson gibi buyuk
ustalarin anlayisi...

“Temsil yoluyla degil mevcudiyet yoluyla simge-
lemek’™ film sanatinin sembol meselesiyle olan
hakiki iliskisini ve diger bazi sanatlardan farkini
gosterir. Ozellikle resim sanati gibi kimi gorsel
sanatlar, gdsteren ile gosterilen arasindaki iliskiyi
film sanatinin yaptigindan farkli kurarlar. Ustelik
bu problemler en cok da tabiati direk kopyalama
iddiasinda olan naturalist sanatlarda goérunur ki-
linir. Sanat bicimlerinin temsil etme/taklit etme/
tasvir etme “becerileriyle” semantik G¢cgenin me-
tafizik “bUtUnlestiricisi arasinda direk baglar mev-
cuttur. Metafizik géndergenin “calismadigi” kimi
sanatlarin sembolleri “ylce géonderge acisindan,
simgeleyen, anlam ve génderge arasinda bir farkin
bulunmadigi” degil, daha cok o farklarin temsil
araciligiyla daha da belirginlestirildigi bir yapida-
dirlar. Van Gogh'un sari cayirlari, “simgeledigi” sey
ile arasinda fiziki/fiili bir ayrim yapar. Ama mesela
Tarkovsky'nin cayirlari, sulari, rizgari, yagmuru,
“yagmur damlasinda akseden kainat” anlaminda
kainattan ayri degillerdir. Hem yagmur damlasidir
(ki gergekligini bizatihi yagmur damlasi olmaklikla

8 Murray, Edward L. (2008). Muhayyileye Dayali Dustinme (Cev.Yusuf Kaplan).
Istanbul: Agilimkitap ve Borella, Jean (2016). Dinsel Simgeciligin Bunalimi kitap-
larinda bu konu detayli olarak ele alinir.
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kurar) hem de kainatin varolusunun imkan ve
potansiyellerini tecelli ettirir.

Film sanati, ontolojisi (imkanlar) itibariyle temsil
meselesini problemlestirir. Ote tlrlUsy, -mesela
soyut resimde veya minyatUr sanatinda oldugu
tdrden- film sanatinin dizleminde bUyUk oranda
islerligini yitirir cinku. iste sirf bu ylzden, mesela
Mecidi'nin Hz. Muhammed (s.a.v.) filminde, “mu-
cizelerin” pek cogunun gdsterimini, yani vahyin,
aslinda birbirinden ayrilamayacak olan sembolik
gercekligi ile fiili gercekligini, film perdesinde,
tam da bu ayrim Uzerine kurulan temsili gorsel
sanatlarin bicimiile insa etmesi, film sanatinin en
onemli dzelliklerinin igdis edilmesi ve dolayisiyla
da kutsali temasa ve tefekkUr etmede kusur an-
lamina geliyor buyUk oranda.

Film sanatinin, “mevcudiyetin” temasa edilmesine
araciligiyla Varhik'in imkanlarini kesfi, bu sanati,
olus'tan Varolus'a ve giderek Varlik’a yUruyen, il-
me’l-yakin, ayne'l-yakin ¢izgisini Hakka'l-yakin'de
“birlemeye” yonelik hareketin potansiyeline sahip
bir dusunme bicimi yapar ayni zamanda.

Karakog'un, sanat icin “yaratilanin degil yaratisin
taklidi” formulizasyonu, bir film metafizigi yolu
olarak buttun canhligiile 5nUmuzde duruyor. Kara-
koc¢'un dogrudan film Uzerine yazdigi metinlerde
gorulmeyen bir derinligi insa ediyor ayni zamanda.
Yaratilanin taklidi meselesi, ayni zamanda bir anlati
formu olarak drami da problematize ediyor aslinda.

“Tragedya” ve genel olarak “dram” icin 6nemli bir
edebiyat dUsunuru olan George Stainer «DUn-
yada istenmeyen misafir oldugunu bilen insa-
nin anlatisidir” der. istenmeyen misafir olmak, ya
kendisini istemeyene (tanrilar vs.) karsi girisilecek
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amansiz ve sonsuz bir savas demektir ki Prome-
teuscu dUnya goérustnun bir yansimasidir, ya da
Sfenks'in Midas'in sorusuna verdidi cevapta soyle-
digi gibi “En iyi hic dogmamis olmak; hadi dogdun,
hemen dlmektir!” Esrefi mahlukat olan ve halife
addedilen insan tasavvurumuzun tam karsisinda
duran bir insan-tanri-kadinat tasavvuruna sahip
dramin/tragedyanin, sanat formlarimizda hala yete-
rince tartisiimiyor olmasi da bizim trajedimiz olmali!

Tragedyanin ve onu da kapsayan bir form olarak
dramin ¢catismasinin, Tanri'dan baslayip, dogaya,
esyaya, otekine ve giderek de kendine yonelen
bir siddeti dogurmasi Batili anlati formlarinin ana
akimi olmustur 2500 kusur yildir. Catisma yerine
uyumun, “istenmeyen misafir” degil “halife” olma-
nin ¢iktisi olarak esyaya emanet olarak bakmanin
bir gérintmu olacak bir anlati bicimi geregi, Kara-
koc¢'un yazilarinda da dogrudan olmasa da dolayl
olarak hissedilir.

Dram, ister tabiatin, isterse de “eylemin taklidi”
olsun, Karakoc¢'un “Sanat yaratisin taklididir, ya-
ratilanin degil” distUncesinin tam karsisinda ko-
numlanan bir anlati (ve aslinda hayat) bicimi olarak
oncelikli olarak yuzlesilmesi gereken bir seydir film
sanati i¢cin de... Dogrusu Karakog¢'un film sanati
Uzerine dogrudan yazilarinda pek hissedilmese de,
poetika Uzerine yazilarinda net gérunen metafi-
zige acllan kapi olarak sanat anlayisi, Karakog'tan
sinema adina alinacak olan seylerin de bir pano-
ramasini sunar. Yonetmen, kulagini, gézunu bir
tecelligah olarak kainata dayamis ve kalbinde o
tecellilerin *her an yeniden yaratilan” izlerini te-
masa edecek/ettirecek kisidir. Esyaya butunuyle
asla hakim olamayacaginin tevazu ile farkinda
olan bir sair... Seyleri muhurleyip «sonlu» bir dunya
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kuran ve bu dunyada, eylemden dusunceye kadar
mutlak hakimiyet sahibi olan tragedya/dram sa-
natgisindan farkli olarak (ironik sekilde tragedya
karakterinin oldugunun tam tersi bir durumdur
bu hakimiyet), esyanin da zamanin da, hayatin da
“sonunun” muhakkak Allah'ta oldugunu, kendi-
sinin, ne dugumlerde ne de ¢cézumlerde mutlak
gug sahibi olamayacagdini fark eden kisidir hakikat
sanatcisi. Gostermek istedigi tam da bu acziyet
ve tevazudan baska bir sey degildir nihayetinde.

Velakin, Karakog'un, 6zellikle film sanati Uzerine
konusurken cogu zaman icerige dugumlenip film
sanatinin form ihtiyacini cok fark etmis gérinmese
de, poetikasi yine de film sanati Uzerine ¢ok sey
soyluyor bana kalirsa.
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SEZAI KARAKOC
VE GORSEL DUSUNME

Hakan Sarkdemir

Cagdas Siir ve Algilanan Dunya

Modern felsefeye goére dunya bir olgular ve nes-
neler butlinudur, modern bilime goéreyse gercek
dunya dalgaciklar ile parcaciklardan ibarettir. Ama
cagdas siir ve sanat, insani ¢cepecevre kusatan
igreti bir mantigin hukim surdugu bir dinyay!
ifsa eder. DUnya, gosterilenden yoksun bir gos-
terenler evrenine déntusmustur. Oyle ki yeryu-
zUnU butunuyle istila eden biricik gergek, insani
yapllar ile insani degerlerin arasini acan apacik
valanlardir. Bu olgu, elbette s6zUn degerinden
yoksun kilindigi, hakikatin yitirildigi 6znesiz bir
dunyaya karsilik gelir. Anti-kulturel bir yapit olarak
siir, insani degerlerden yoksun birakilmis, s6zun
degersiz kilindigi bdylesi bir dunyadan c¢ikis yol-
larini isaret eder. Cagdas siir -en azindan zihinsel
planda- 6zgurltge bir koridor agma girisimidir.
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Ne var ki gercek kurtulusun regetesi siirde degildir.
Siir bize bir arada guUvenle yasayabilecegimiz bir
dunyanin harcini temin etmez. Siirin haksizliga
ugratilanlara asiladigi umit eyleme dokulmedikge
dunya, onu hakikatten yoksun birakanlarin eglence
yeri olmaya devam eder. Dolayislyla da siir, yalnizca
Ozgurluguy, icinde birlikte guvenle yasayabilecegi-
miz, yasanmaya deger bir dUnyayi dustnulur kilar.
Siirden umabilecedimiz yegane fayda, akla 2+2'nin
5 ettigi ya da 2+2'nin 1 ettigi turden bir dunyay!
getirmesidir. Halbuki aktuel olani ele almaktan,
yani mevcut dunya Uzerine konusmaktan baskaca
bir sey yapmayan ¢cagdas siir, mevcut dinyanin
Otesinde, ilk bakista mantiksal dusunumle ¢eli-
sen, akla uygun gérunmeyen, bir bakima akildisi
oldugu soylenebilecek seyleri duyulur kilar. Poetik
imgelemin, yine de butunuyle akla aykiri, mantik
disi oldugunu sdylemek guctur. Konuyu agmak
Uzere Maurice Merleau-Ponty'nin Descartes'tan
odung aldigi su balmumu 6rnegini dustnelim:

Surasi kesin ki balmumu ne beyazimsi rengji,
ne belkiyitirmedigdi ciceksi kokusu, ne parma-
gimda duydugum yumusaklik, ne de elim-
den birakinca ¢ikardigi kuru ses. Bunlardan
hicbiri balmumunu olusturmuyor, balmumu
bu niteliklerin hepsini yitirse bile varolma-
yI strdurtyor cunkil. Ornedin balmumunu
eritsem, renksiz bir siviya donusse, kokusunu
alamaz olsam ve dokusu parmagima diren-
ciniyitirse... Buna karsin ayni balmumu hala
orada diyorum.

Balmumu burada, “gecirdigi durum degisikligine
ragmen ayni kalan” herhangi bir nesnedir. Bir duin-
ya 6rnedi olarak bu nesnenin kapladigi uzamin,
budrundugu yeni bicimin ya da kapladigi uzamin
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hicbir belirgin yani yoktur. Merleau-Ponty'ye gore
balmumunun gercek ve degismez dzudur bu.
Oyleyse balmumunun idesi, hakikati, yani asil
balmumu, duyularla algiladigimiz dunyanin ote-
sindedir. Balmumu yalnizca uzamda degil zihin-
de de belirir. Ama yine de soyut degdil, somut bir
seydir o. Onu saf, ¢irilciplak, karsimizda duran bir
nesne (Gegenstand) olarak dusunuruz. Cagdas
siir ise nesneyi ele alirken, nesnenin nesneliginin
Otesinde henlz akla gelmemis yalin bir gercege
isaret eder. Siir ilk bakista bizden sakli kalan bu
nesnel gercedi dusunulur kilarak éne cikarir. One
cikarmak poiesis'tir. “Mevcut olmayan seyden,” der
Platon Sélen’de, “mevcut olmaya gegen her sey
icin her vesile (causa) poiesis'tir, yani dne ¢ikarma-
dir.” Sezai Karakoc¢'un da soyledigi gibi “yeni sair
hep somutun somutuna, plastike gider”. Somutun
somutunu, yani sekil verilen maddenin ardindaki
dusunceyi, egip bukulebilir olanin, plastik olanin
6zUnU, yani duyulur olani ne ¢ikarir. Modern fizik
(gorelilik teorisi) bu anlayisa yabanci sayllmaz.
BugUnun bilim insani da, bu ¢agin sairi, modern
hayatin ressami gibi mutlak nesnelligin bir dus
oldugunu kabul eder: “her gézlemin goézlemcinin
konumuna siki siklya bagl oldugunu gostermekle”
onaylar bunu. O halde diyebiliriz ki cagdas bilimin
ele aldigi gibi, cagdas felsefe ve siir de, algilanan
dUnyay! Merleau-Ponty’'nin deyisiyle “zamanimiza
6zgU yepyeni bir gérinum” olarak bize sunar.

Elbette biz burada bilimle sanat arasindaki ya-
kinlktan ziyade siirde gorselligin ne yolla ifadeye
kavustugunu, bir baska deyisle gdrsel dusun-
menin siirde nasil bicimlendigini arastiriyoruz.
Bize gore gorsel dusunmeyi bicime kavusturan
siirsel imgelem, siirin kendi kendini dusunusu-
dur. Siirin olusum surecini, siirin kendi kendini
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dusunmesi olarak dusunebiliriz. Buna poetik
mantik ya da imgelem diyoruz. imgelem, bize
imgeyi yalnizca gorsel bir olgu, varlik olarak degil,
bir ifade araci olarak da ele alma imkani verir. O
halde dilbilimsel anlamlandirma sureci icinde,
dilsel gbéstereni hem dilbilimsel hem de goérsel
acidan islenmis bir sey olarak dUsunebiliriz. Fakat
bir s6z sanati olarak siir s6z konusu oldugunda
gorsel imgelemin dilde belirdigini, yani dilin gor-
sel dUsUncenin taslyicisi oldugunu sdylememiz
gerekir. Bu gorsel imgelemi harekete gecirme
tarzi, yani phanopeia, Ezra Pound'a gére “imge-
nin, zihnin retinasina dusurtlmesidir™. Oyleyse
sorulmasi gereken sorularin ilki sudur: nesneler,
saire nasil géranur? ikinci olarak, sairin imgele-
minden tasan nesneleri biz nasil dusunuruz veya
hayal ederiz? Biz pekala bu iki soruyu, “Karakog'ta
imgeler nasil dusunur?” ve “gorsel imge, sairin
‘veni gercekgilik’ dedigi siirde nasil ortaya ¢cikar?”
sorulariyla birlikte ele alacagiz.

Karako¢’un Montaj Masasi

Oncelikle Karakoc¢'un, bir montaj ustasi oldugunu
belirtmemiz gerekir. Sair, imgeleri yeniimge bile-
simleri olusturacak sekilde Uretir. Sankiimgeler, ye-
niden sékup takilan takimyildizlar kurarlar. Burada
okuyucuyu imgeler arasinda baglantilar kurmakta
0zgUr birakan bir imge uUretimi s6z konusudur.

1 Ezra Pound, siirin Ug tarzindan soz eder: logopoeia, melopoeia, phanopoeia.
Phanopoeia, zihinde goérsel bir gorintlyt canlandiran siirdir; goérsel imgelemin
siiridir. Melopoeia, muziksel ifadenin siirde bicimlenisidir. Logopoeia ise, dUsun-
cenin siiridir; “Aklin sdzcUklerle dansidir”. Ne var ki Latince'ye “akil” ya da “yargl”
olarak cevrilen logos s6zcUgu, “konusma” ya da “s6z” anlamina gelir. Tragedya-
da, yani dramatik siirde bu ayrim yoktur. Muziksel ifade (melos), sahne duzeniya
da gorsellik (opsis), dil (lexis), siire varmanin Ug aracidir. Bu Ug arag tragedyada
birlikte isler. Modern siir icinde baslangicta bu U¢ unsuru birbirinden ayri Ug egi-
lim olarak belirir. Pound'a gére phanopoeia'nin sairi Rimbaud idi. Daha énceleri
Cinliler, bu siiri en ileri seviyesine ulastirmisti. Yunanlarsa melopoeia'da bir hayli
UstlndU ve trubadur sairleri. Sextus Propertius'u (M.O. 50-45 arasi - M.O. 15 énce-
si) saymazsak eger Pound'a gore logopoeia'yu kesfeden sair Jules Laforgue'du
(1860-1887). Oysa Akif Pasa (1787-1845), “Adem Kasidesi'ni (1840-42) yazdiginda
Laforgue dogmamisti bile.
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Dolayisiyla, Karakog'un dar anlamda imgeci bir Oncelikle
siirin pesine dustugu sdylenemez. Dar anlamda Karakog’un,
imgeci siir derken nesnenin dolaysizca ele alin-

i ) § ) . ) bir mon-
masi talimatini dne stiren ya da imgeyi “anlik bir .

. L . taj ustasi
entelektUel/duygusal bir bilesim” olarak dustunen -
imajizmi anlyoruz. Ezra Pound bu asamayi kisa oldugunu

bir stirede terk etmisti. Kaldi ki minimalist bir siir ~ belirtmemiz
anlayisinda da en azindan bu kadari mevcuttur. Je- gerekir.
rome Rothenberg, haikunun bile temelinde ikiya
da daha fazla imgenin karsitligina ya da dengesine
dayandigini soyler. Bu ise poetik montajin esasidir.
imge, kiyastan veya anolojiden degil, iki ya da daha
fazla gergekligin bir araya getirilmesinden dogar.
Pierrre Reverdy'e gdre bir araya getirilen iki gercek
arasindaki iliski ne kadar uzak ve mesru olursa,
imge de o kadar guclu olur. Dolayislyla, montajin
Uretken gucu benzerlikten ziyade karsithga daya-
@ nir. Ayriksi unsurlarin bir aradaligi, Surrealist kolajin @
da temelidir: “*'uzak gergekliklerin uygunsuz bir ze-
min Uzerinde tesadUfi bulusmasi”. Montajin alego-
rik dogasinianlamak ¢agdas siiri ve sanati anlamak
bakimindan onemlidirz. Ama 6te yandan diger
ikinci Yeni sairleri gibi Karakoc'un, bize guclu bir
imgeden ¢cok daha fazlasini sundugunu anlama-
miz gerekir. Karakog¢'un siirinde ortaya ¢ikan dun-
ya, turdes ya da ayriksi nesnelerin i ice gectigi, bir-
birinden tastigl, boylece yeni kavramlar, anlamlar
cagristirdigi bir dunyadan fazlasidir. Kuskusuz bu
2 Montajin kurucu teorisyeni Sergei Eisenstein, Film Duyumu adl kitabinin ilk
bslumune (“Sézclk ve imge”) John Livingston Lowes'tan su alintiyla baslar: “...
Coledridge’e eski bir hikayeden alinmis bir sézcUk verin; birakin zihninde bunu
baska iki sézcukle birlestirsin; nihayetinde (muziksel terimleri dilsel terimlere ter-
cUme edecek olursak) bu Ucluden bir dérdincu ses degil de bir yildiz meydana
getirecektir.” Karakog¢ montajin alelade bir ustasi degdildir. Adeta poetik montaji
siirimizde yeniden insa eden kisidir. Poetik montaj, imge montajiyla sinirl
olmadigi gibi, yalnizca ayriksi sézcUklerin, géruntulerin bir araya getirilmesinden
ibaret degildir. Turdes olmayan unsurlarin, seslerin, distncelerin, farkli siirsel
kiplerin, duygu yuklerinin, tekniklerin ve turlerin bir aradaligi poetik montajin
mintikasidir. George Grosz'a gore alegorik yontemlerle birlikte montajin min-
tikasl, temellUk (confiscation), Ust Uste koyma (superimposition) ve parcalama
(fragmentation) gibi teknikleri icerir. Resimsel ya da siirsel anlamlama edimi

icinde ortaya konan tiim bu montaj teknikleri, temsile/dile ait islevlerden prog-
ramli propaganda faaliyetlerine uzanan genis bir sahada islerlik kazanir.
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dunya, birbiriyle degis-tokus edilebilir olan seylerin
dunyasidir. Nesneler, kavramlar, algilar, duygular
bUtunudur. Bu butun, tek bir siirde gorunime
kavusmaz. Hicbir imge kombinasyonu, hicbir go-
rinUum sabit degildir. Siirde gorinume kavusan
dunyanin poetik dusUnceye, aktluel gercege ve
insana acilan kdseleri, kapilari, carsilari, aynalari
vardir. Karako¢'un poetik evreninde “her sey 6bu-
rine isik tutmakla gorevli"dir. Nesneyi gorunur
kilan bu &zellik, onun bir diger nesneyi gérunur
kilmasidir. Her nesne &tekini gdrunuse getirmekle
odevlidir. Nesne, ancak bir baskasina isik tutarak
bu “yarisi gunes yarisi ay” olan dUnyaya yitirdigi
renkleri iade edebilir. Ancak kendi nesneliginin
Otesini aydinlatan bir nesne, kapali carsilarin ala-
cakaranligiicinde bize kendi varligini duyurabilir.
Bir siirler toplamiicinde Karakog ayni dlUnyayi bize
hep baska acilardan izletir. Oyle ki “karanlik losluk
aydinlik / Keskin isik” hep ayni nesnenin farkli go-
ranumlerini sunar. Yine de butUnuyle nesneden
yana ¢ikan maddeci bir siir diyemeyiz bu tur bir
siire. Cagdas siir, nesneye bakarken bile insana
bakar. “Yeni sair ancak varlik Uzerine konusur”
derken Karakog, “evrenin ve gercegin anlamini
insanda arayan” bir siiri tarif eder.

Merleau-Ponty’'nin isaret ettigi gibi nesneler, salt,
yalin, tarafsiz nesneler degildir: “Her biri bizim icin
bir tutumu simgeler, bir tutumu animsatir, bizde
olumlu olumsuz tepkiler uyandirir; bir insanin
kendisini cevreledigi nesnelerden, yegledigi renk-
lerden, dolasmaya gittigi yerlerden, o insanin zevki,
kisiligi, dunyaya ve disaridaki varliklara karsi tutu-
mu okunur.” Oyleyse poetik imgelemi kusatan bu
nesnelerden yola ¢cikarak genelde “insanin ¢carpik
realitesine”, 6zelde de sairin karakterine variriz. Her
seyden énce bu seyler, bir yandan saire/insana
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Isik tutar, diger yandan onun poetik dustncesini
aydinlatir. Merleau-Ponty'ye gore nesneler, insan
ozelliklerine burunur. Davranislarimizin simgeleri
gibiicimizde yasarlar. Sairin isi, simgesel olanin ka-
ranhginda yurt yutan bu nesneleri cekip ¢cikarmak,
gorunuse getirmektir. Karakoc¢'un dusuncesinde
yenisair, pragmatik olduguna goére, poetik imge-
lemin ¢ikarina “insan seylere yatirnm yapar, seyler
insana” demek yanlis olmaz:. insanin nesnelere
nesneninse insanlara tahvil edilebildigi boylesi
bir yatirirmin getirisi, 8lumden ziyade yasami an-
lamaktir. Yeni siir evrenin ve gercedin anlamini
insanda, insanin anlamini yasamada arar: “(Ben)
in en kUcuk davranisi bile buyUk bir haberdir. Ya-
sama vardir ve dnemlidir, ama bir haber olarak.”
Karakoc¢'un deyisiyle “gercek yasamayi cevheriyle
gormege” calisan bu yeni siir, yani yeni gergek-
¢i siir, “neo-realist akim”, “bir yasama rénesansl”
olarak gelisir. Din bile yeni gercekgi sair igin siire
ait bir erek degil, varligi anlamanin bir aygiti, “bir
dekor, bir benzetim [simulakrum] ya da bir son-
da aletidir.” Bu dusunceye en cok direnen sairin,
Karakog¢ oldugunu biliyoruz. Halbuki bu dusun-
ceyi ortaya koyan da kendisidir. Bu ézel durum,
bir bakima kurucusu oldugu siire en sadik sairin
de Karakog¢ oldugu gercegdini dile getirmekten
bizi alikoyamiyor. S6z konusu kararsizlik hali, yani
baglhlik ile kopusun eszamanlligy, ilk 6-7 kitap
boyunca devam etmistir. Boylesi bir durumda
baglanim kopusu, kopus ise baglanimi getirir. Bu
olgu dahi modern siir anlayisinin sonuna gelin-
diginin delilidir. Postmodern sanati mujdeleyen
yeni gercekci anlayisa gore eski buyuk yasayislari

3 Bunun 6tesinde daha da faydaci, bir bakima siiri toplumsal bir isleve baglayan
bir Karakog siiri de vardir elbette. Fakat biz o tur bir siirle degil, her turla estetik/
baglanimin étesinde, Turk siiri icinde vazgecilmez bir yere oturan ileri siirin
sairiyle ilgileniyoruz.
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(buyUk anlatilar) aktUel kilan yeni siirde zaman,
yani ¢izgisel bir tarih distncesi 6nemini yitirmistir.
Ornegdin sairin “Sen orda gelirayak kuklalara insan
gibi konusmasini 6gretme” dedigi Leyla ile “Ben
konusmasini bilmem” dedigi Lili arasinda nere-
deyse fark yoktur. Varsa da bu fark, bakis acimiza,
yani gercege hangi kdsesinden baktigimiza goére
degisir. Lirik ben, tarihsiz bir dinya kurgusu icinde
Sehrazat'tan Leyla'ya, Truvali Helen’den Suna'ya
hep ayni disi imgeyi sayiklar:

Kadinlar tas heykeller gibi gelip geger
sari kayalardan

Hangisine baksam sen kimildar sen
seslenirsin icerlerden

Eskinin buyUk yasamalarini aktuel kilan yeni sairin
siirinde gecmis ve simdi, doda ve dogaustu bir
aradadir. “Kav" siirinde lirik ben'in seslendigi Truvali
Helen, ancak eski ustalarin fircalariyla resmedile-
bilir ve ancak bugunun teknigiyle gézlemlenebilir:

Sen tabiatin icinde tabiatla birlikte fakat
tabiatlstdsun

Karla ortulu yuksek camlar gibi ancak
ucakla gozlenebilirsin

Sen Leonardo Da Vinginin ya Van Goghun
kalemiyle cizilebilirsin

Helen'in guzelligi, “Gegcen zamani yanlis bir rdya
gibi yorumlasam / Resmini yunanlilardan kal-
ma kayalara oysam” diyen sairin renk paletinin
topraksi renkleriyle (ombra, okre, sienna vb.) be-
timlenir; siyahin, kahverenginin ortuculugune,
agac govdelerinin, kavlarin rengine ve eski zaman
leylaklarina bUrunur. Yeryuzu tonlariyla asilanan
Helen portresi, arka plana hakim kizilligin sicakli-
giyla daha da belirginlesir: “Glnse eriyor yon yon
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Van Goghsu bir kirmizilik / Kirazlarin ve gullerin
tifoya kardes ¢cikan rengi’”.

Degismeyen gencligine ve guzelligine ragmen
(“Batig” siiri), surekli yer degistiren, farklilasan, ay-
nalarda farkli suretlere burtnen (“Ben Kandan
Elbise Giydim Hi¢ Dedistirsinler istemezdim”,
“Kose”, “Kapali Cars!” siirleri) kadin imgesi, ona
hangi kdsesinden bakarsak bakalim (“Kése”, “ilk”,
“Veda" siirleri) anlasilmaz bir sey olarak kalir. Bu
imgeyi surekli resmetmeye, cizmeye ¢alisan sair
bile “Sehrazat” siirinde acziyetini itiraf eder: “Sen
oyle ki sen diye diye seni anliyamayiz" Yine de
bu imgeyi elde bolunmez somut bir kutle kalana
kadar yonttugunda ortaya bir “anne” figuru cikar:
“Ben bélinmez bir sairsem | Sen bélinmez bir
anne / Bir cesme”.

Akildisinin Montaji

“Kopuk” siirinde “Bir kadini al onu yont yont anne
olsun / Her kadin acima aniti bir anne olsun” diyen
sair,yontma islemini tersine cevirdiginde daha da
anlasilmaz bir insan imgesine varir: “Bir insani al
onu ¢6z ¢z ¢ocuk olsun”. Bu siirde beliren co-
cuksu dunya, kendi icine bukulen melankolik ve
insicamsiz bir dunyadir. Cocukluk gunlerine dair
goruntuler, simdinin agik uglulugunda yeniden
canlanirs. Bunlar, “Otesini Sdylemiyecedim” adli si-
irdeki figurleri (Afrika Omer, Omer'in kardesi Avus-
turalya Alj, lirik ben’in (Asya ben) kardesi Avrupa Ali)
tekrarlar®. Yerlesik dusuncenin indinde cocugun
“hakikatten uzak dusmesine yol acan aykiriliklar”,

4 Lacan'a gore goruntuler, imgeler, “ayna evresi” olarak tanimlanan asamada
bir cocugun dil yetisinin gelisimde énemli bir rol tasir. Lacan’a gére cocuk,
aynada yansiyan kendi gérintUsu yoluyla bir kisi, beden ve fiziki bir birim olarak
butunselliginin anlaminin, gercek ya da mecazi anlamda kendiliginin farkina
varir.

5 “Képlk”,1965'de iki parca halinde Soyut dergisinde, “Otesini Séylemiyecegim”
ise 1956 yilinda BulyUk Dogu'da yayimlanmistir.
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Merleau-Ponty'ye gore yetiskin insanin “doga-
ya iliskin bilgisinin orasinda burasinda gedikler
acarlar ve siir bu gediklerden sizar”. OzgurlUkten
yoksun birakilan bir dunyayi ve Bati medeniyetinin
“carpik ve negatif realitesi"ni (Medeni Adam ya da
Bay Yabanci) kuguUk bir kizin perspektifinden yan-
sitan bu siir, dramatik siirin mukemmel bir drnegi
ve Karakog¢'un persona kurma becerisinin delidir.
S&z konusu persona, poetik hakikati gdérunuse
¢cikarmak icin cok uygun bir maskedir.

Gundelik dil ile gérsel imgelemin belli bir sahne
duzeninde mukemmel bilesimini sunan “Otesini
Soylemeyecedim” nasil dramatik monologun zir-
vesi ise, TUrk siirinde modern epik siirin en dnemli
ornekleri arasinda yer alan “Kopuk” de farkli siirsel
kipleri bir araya getiren bir montaj makinesidir.
Sairin “tabiatustu hayatlarin meneceri” diye andigi
“6lum” imgesi, bir miknatis gibi ayriksi unsurlari
kendine ceker: “Pipon yaniyorsa seni olum ceker
/ Gul yetistirmiyorsan seni 6lim / Samanyolu jet
iziyse seni 6lum / .../ Olim bana gtnde iki kere
kas goz eder” Gerceklik fragmanlarinin yan yana
getirilisiyle somutlasan bu tekinsiz imge, kapali ve
kaypak bir anlam bulutunun icinde neredeyse ete
kemige buUranmus gérunur: “Olum ki ac bir kdpektir
arar bizi". Ne var ki “képek” imgesinin siir boyunca
yinelenen “kdpekler”le turdesligi askida kalir:

Bir kadini havliyor tasiyor o issiz kopekler ki
Kirmizi bir karpuzun ortasindan kesilen o
képekler ki
Pekiya yukaridaki misralarda gecen karpuzun “bir
karpuz ikiye bolunur bir hasta evinde” misrainda
gecen karpuzile ilgisi nedir? Son “karpuz”, elbet-
te gbze somut bir karpuz gibi gorunur. Ne var
ki buradaki temsil, somutun somutuna varmak
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isteyen sair icin sadece bir bahanedir. Karpuz “ye-
nilmemek Uzre icin ile birlikte” kompozisyona dahil
edilmis, yani ikiye bolunebilse de, yenilemeyecek
cinsten bir nesnedir. Ger¢i karsimizda duran bir
nesne gibi sunulan bu sey, daha cok nesnenin
otesindeki bir seye, bir dte nesneye isaret eder. Bu
yuzden de daha cok bir alegoriye benzemektedir.
Oyleyse karpuz neyin alegorisidir? Ne tirden bir
temsildir? Képek ile karpuz, tipki 6lum ile hayat
gibi 6zdes kategorilere aittir. Bu kategorileri ayirt
edebilmekse bir cesit ustalik gerektirir:

Ve siz ey bir karpuzu ikiye bélmenin
Ustaligina ermis kutsal kisiler aksam
sularinda

Karpuzun eskittigi gozlerim

—Kim karpuzu onarir kim kaynak atar
ona—

Konusan sessiz bir tarihi ylkselten
karpuzun

Wolfgang Iser'e gére imge montajinda ¢cok sayida
asiri tuhaf gdéruntl yaratacak sekilde ic ice gecen
‘imgeler’, gercekligin resmedilemezligini gosterir.
Oyleyse bu misralarda okuyucuya akildisi gibi gé-
ranen sey aslinda montajin dogal bir sonucudur.
Bu teknik araciligiyla sair, sakli kalan bir hakikati
gorunuse ¢gikarmanin bir yolunu bulmustur. Kar-
puzun ikiye bolundugu gun, o gun bir yas ya da
dugundur diyebiliriz dyleyse. Ama bunun, kime
gore dugun kime gore yas oldugu da hep belirsiz
kalacaktir. Karakog, bu belirsizligi belirgin kilmak
icin siir boyunca yeni sahneler kurgular. Yalnizca
muziksel ifadeyi acmanin degil, montaj teknigiyle
s6z konusu hakikati gorinuse ¢ikarmanin anahtari
da “—0O gun”ya da “—O gun kasabada” ifadesidir.
Ornekleri cogdaltmak yerine sairin dramatik etkiyi
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doruk noktasina tasimak Uzere sectigi, montajin
tersi diyebilecedimiz eksiltme yontemine bakalim:

O gun kasabada
O gun kasaba
O gun kasap

Tipki bir araya getirme, toplama (montaj) islemin-
de oldugu gibi eksiltme, cikarma isleminde de
sonug benzersizdir. “Kasaba” sézcugu bir dunya
ornegdi olarak belirirken ondan tureyen “kasap”
sdzcugu akla kendi karsitini, yani 6lumu getir-
mektedir.

“Kopuk” ile birlikte “Firtina”, “Sesler”, “Av Edebiyatl”,
“Gok Garultusu Aniti”, “Yaz", “Guz Aniti” ve “Kis Ani-
tI" baslikli siirler, montaj yonteminin siklikla kulla-
nildigi, dramatik unsurlar taslyan epik siirlerdir. Bu
siirleri, Hizirla Kirk Saat'in provasi sayabiliriz. Hizirla
Kirk Saat ise, Karakog'un baseseridir. Siir bu kitapta
gecmis-simdi-gelecek zamanin kesistigi uzama
dusUrulmus bir haberdir. Bu kitap, kirk gun icinde
yazilan kirk parcadan olusur. Hizirla Kirk Saat, hem
baglanim ve kopus arasindaki gerilimi, hem de
mevcut yasam dunyasi ile eski bUyuk yasayislarin
bir aradaligini yansitir. Sairin imge jeneratoranun
yakitl, soyutla somutun, géorinmeyen ile gérune-
nin mUkemmel birlikteligidir. Ayriksi ya da turdes
gerceklik fragmanlarini birbirine ekleyen tutkal ise
gundelik dildir. GUndelik dildeki akicllik, bu siirdeki
dramatik karakteri daha da belirginlestirir®. Siirin
personasil, bizimle gundelik dil araciligiyla konu-
sur. Elbette bunun istisnalari da vardir. Ornegin
bu personanin sustugu yerde bizim icin biraktigi

6 Dar anlamda ikinci Yeni, sézdizimini yikmayi taahh(t eder. Bu anlamda siir,
gramerin gargara halidir. ikinci Yeni siiri, dilin 6lim anini musahede eden sairin
siiridir. Oyleyse Hizirla Kirk Saat yeni akimin ilk dénemine (1954-59) ait siirlere
pek benzemez. Daha ¢ok epik ve dramatik yonler taslyan uzun soluklu siirlerin
one ciktigl ikinci donemi yansitir.
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bir not olup-bitenlere dair haber verir: “RAPOR /
Ben Hizir.. gun... falan saatta... yerde /inceleme
yaptim / Anne sucsuzdu ve 6ldi / Baba sucsuz-
du eski incirler gibi hisirdiyordu / Klgtk cocuk
sugsuzdu /... / Evin kétu dusu balkona agmisti/ ...
/ Kendimi iki yz yil insanogluna gériinmemede
mahkam ettim / Imza Hizir". Ote yandan Hizir'in
konusmalari, bir belgesel degeri de tasir. Anilari
tasa kayaya su cizgisine yazilan bu persona dogaya
derin izler, &z cizgiler birakir. Hizir'in sézleri, o salt
¢ciplak nesneye kazinmis (gérunmez) ideogram-
lardir: “Benim konusmalarim / Cin yazitlari gibi".
Oyle ki “Kayalar takvim yapraklarimdir benim”
diyen Hizir'in sdzlerini yalniz “Taslarin kalb atis-
larini duyanlar™ anlayabilir.
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SEZAI KARAKOC
SIIRINDE GELENEGIN
BICIMSEL BIR
TEZAHURU OLARAK SES
TASARRUFLARI

Yilmaz Dascioglu

Prof. Dr.

SAU, insan ve Toplum Bilimleri Fakultesi, Trk Dili ve Edebiyati B&lUmu

Modern Turk siirinin dnemli problemlerinden biri-
sinin gelenekle iliski kurmanin yolu, ydntemi oldu-
gu biliniyor. Geleneksel siirin gerek 6z ve gerekse
bicimsel dgelerinin modern sairler icin gdérmezden
gelinemeyecek bir birikim olusturdugu aciktir.
Ancak modernlesme doneminin hem poetik hem
de ideolojik sebeplerle gelenege yaklasimlarda
birbirinden farkli hatta taban tabana zit tutumlari
icinde barindirdigi gorultyor. Geleneksel unsurla-
rin tamamen terk edilmesi gerektigine inananlar
bulundugu gibi, gelenegdin bir hatira degeri olarak
ele alinmasi gerektigini dusunenler veya gele-
neksel siirin teknik imkanlarindan yararlanmakla
birlikte dusunce degerlerini disarda tutmak ge-
rektigi yorumunu yapanlar bulunmaktadir. Sezai
Karakog gelenek karsisinda kendisine 6zgu ve bu-
tunluklu bir teori ve uygulama ortaya koymustur.

277

®

25.11.2022 11:48:59 ‘



‘ KOLOKYUM KITAP 2.indd 278

KIRKBIRINCi SAAT SEZAi KARAKOG KOLOKYUMU

Ona gore gelenek 6ncelikle bir 6z meselesidir ve
metafizik kavramina baglh olarak yUzyillar iceri-
sinde olusmus bir dunyaya bakis birikimidir. Bu
yUzden modern siirde 6ncelikle gelenedin 6zUu
ihya edilmelidir. Bununla birlikte sanat eseri ayni
zamanda gelenegdin bicimsel 6Jelerini de modern
anlayisla diriltilerek olusturulabilirse yapayliktan
kurtulur. Bu yuzden igerik 6gelerine dnem vermek-
le birlikte ozellikle ritmik yapilar olusturan bigim
uygulamalarinda da geleneksel unsurlari goéz ardi
etmeyen bir siir ortaya koymustur, denilebilir. Sezai
Karakog siirinin en gu¢lu yanlarindan birisi genis ve
etkileyici bir ses duzenine sahip olmasidir. Daha ilk
siirlerinden itibaren anlami ve imgeyi etkileyici bir
bicimde tasiyan ses duzlemi gerek divan siirinin ve
gerekse halk siirinin ses tekniklerinin modern bir
bilin¢le donusturulmesinden olusan kendine 6zgu
uygulamalarina dayanmaktadir. Burada 6rnekle-
riyle Sezai Karakog siirindeki ses uygulamalarinin
geleneksel siirin teknikleriyle iliskisi gdsterilmek
istenmektedir. Boylece gelenekle iliski sorununa
modernin igerisinde Uretilen 6zgun bir ¢ézum
ornegi ortaya konulmaya calisilacaktir.

Siirin temel égesi olan ses, diger unsurlarin da
taslyicisi olmasi bakimindan ¢ok yonlu bir gorev
Ustlenmis bulunmaktadir. Oncelikle sesin, anlam
ve imgeden bagimsiz olarak ritmik bir fonksiyon
da icra edebilmesi siir turu icin 6zel bir deger ta-
simasini saglamistir. Ses, dodasl geregi imge ve
anlam gibi dgelerden bagimsiz olarak var olabilme
imkanina sahip oldugu igin, bazen yaniltici da
olabilen guclu bir etki potansiyeli tasir. Bu gug,
¢ok uzun bir zaman sUreci boyunca siirin karak-
teristigi olarak kabul edilmistir. Siirin gelenekte
vezinli-kafiyeli sdz olarak tanimlanmasi bunun agik
bir goéstergesidir. Ote yandan sairleri birbirinden
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aylran ogelerin basinda da buyUk 6lcUde adeta bir
kimlik gostergesi olarak gorulebilecek olan vurgu,
tonlama, perde, tempo gibi sese dayali aracglarin
geldigini belirtmek de gereklidir. Terry Eagleton'un
bahsettigi turden ayristirici, kendine 6zgu karakter
olusturucu bir “ses rengi"nin' her buyuk sair icin
gecerli oldugunu séylemek mUmkundur.

Demek oluyor ki dis kaliplardan baslayarak go-
runmez ic baglantilara kadar siirin yapisi d6ncelikle
ses duzenlemeleri Uzerine oturmaktadir. Buna
karsilik ses 6gesinin icerikten bagimsiz olarak da
var olabilme imkani, onun daha ziyade bigcime ait
bir unsur olarak degerlendirilmesine yol agmistir.
Bu yazinin konusunu olusturan gelenek kavra-
minin, bicimsel 6gelerde mi ézde mi mundemig
oldugu sorgulanmasi gereken bir olgudur. Bu
durum siir geleneginin asil taslyicisinin ne oldugu
sorusunu da gundeme getirmektedir. Ozellikle
ikinci Yeni'nin cikisindan sonra yogun olarak siirde
0z-bicim tartismalari yapilmis ve bu yeni sairler
bicimci olmakla, siirlerinin bir 6zU bulunmamakla
suclanmislardi. Sezai Karakog bir yazisinda, 6z ve
bicim konusundaki aktUel tartismalara varoluscu
terimlerle yaklasarak cevap vermektedir. Ona goére
“siirde bicim ve 6z, “siir varligi"nin, evrendeki ma-
teryal ve geometriile sartlanmasinin sonucudur.™
Boylece yeni bicimlerin eski 6zleri taslyip tasiyama-
yacagi tartismasinin da disinda durmak istedigi
dusunulebilir. Ona gdre “[s]iirin birimi siirdir”, “[K]
endine mahsus bir 6zU olmayan siirin bi¢cimi de
yok demektir”, “[6]te yandan, bicimi olmayan siirin
0zU de yok demektir.”® Bu cumleleri bicimin ve

1 Terry Eagleton, Siir Nasil Okunur, (Cev. Kaya Geng), Agora Kitapligl, istanbul
2011, 5185

2 Sezai Karakog, “Siirin Olusumu”, Edebiyat Yazilari I, 6. Bsk., istanbul 2014, 5.97
3 Sezai Karakog, “Siirde Form”, Edebiyat Yazilari I, 6. Bsk., istanbul 2014, 5.89
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6zUn birbirinden ayrilmazhginin bir ifadesi olarak
anlamak gerektigi aciktir.

Sezai Karakoc'un gelenege bagli bir sair oldugu
kendi yazi, siir ve konusmalarinda bircok sekilde
ortaya konulmustur. Karakog, kendi siiri Uzerine
dusUnen ve dusuncelerini aciklayan bir sair olarak
bu konuda da gorus belirtmistir. Bu yazi bagla-
minda ele aldigimiz konuyla ilgili goruslerinden
bir kismini kisaca aktarmakta yarar géruyoruz.
Oncelikle siirde bir devamlilik fikrine sahip olan
Karakog, bu surekliligin ayni zamanda degisen
bicimleri Uzerine de gorUslerini agiklamaktadir:

“Siirin tarihi kurum haline gelmis dgeleri,
kaybolan medeniyet unsurlarinin bambaska
bicimler ve sekillerde devam etmesi gibi,
aslinda yenilenerek surUp giderler. Bazi yere
batan sular gibi birkac yuzyil géze gdrun-
meyebilir, fakat sonradan yeniden ortaya
cikarlar. Ayni gérunusle olmasa da bu ortaya
cikis anlayan ruhlarca kolayca saptanabilir.™

Bu alintidan sairin gelenegi degisen bicimler altin-
da degismeyen bir 6z olarak yorumladigi gérultyor.
Ayni yerde gazel, kaside, mesnevi gibi bicimlerin
modern dénemde de baska ad ve bigcimler altinda
devam ettigini belirtir. Buna bagli olarak vezin ve
kafiyenin artik kullanilmamakta olusuna aldan-
mamak gerektigini ifade eden saire gore “gizli
bir aruz, gercek siiri icten besleyen ses mimarisi,
tarihin 6lmez bir mirasidir.”> Keza kafiye de “misra
sonlarindan misra i¢lerine kaymis, daha genel bir
cagrisim duzeni haline gelmistir.” Serbest siir bu
bakimdan sairin dnunde genis bir imkan olusturur.

4 Sezai Karakog, “Gelenek ve Siir", Edebiyat Yazilari I, 6. Bsk., istanbul 2014, s. 117
5 Sezai Karakog, “Gelenek ve Siir", Edebiyat Yazilari I, 6. Bsk., istanbul 2014, s.118
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Ona gore serbest siir, “vezin ve kafiyesi sair tarafin-
dan aranip bulunan, sonra da siirde tekrar kaybe-
dilen siir"dir. Sair kendi veznini, kafiyesini, nazim
uygulamalarini arayip “bulurken klasik [eserler]
onunde zengin bir koleksiyon” olarak érneklik eder.
“Bu engin miras, onun yatirim sermayesidir.” Sairin
ilhami bu hazinelerde yepyeni cagrisim kapilari
bulur. Karako¢'un gelenegin déntsumu ve diriltil-
mesi konusundaki bu dusunceleri aciktir ki onun
modern siir hakkindaki tezini de icermektedir. Su
iki alint konuyu onun cumleleriyle ve teknik planda
net bicimde ortaya koymaktadir:

“Klasik siirle modern siiri ayiran, ilk bakis-
ta goérundugu gibi birinin, formu olan siir,
ObUrununse sekilsiz (amorf) siir olmasi de-
gil, sadece, birinde, ortak biciminin gdérunur
planda, farkliliklarin daha i¢c planda olmasi,
oObUrundeyse, tersine, farkhliklarin gérunar
planda, ortak yanlarinsa i¢, gérunmez planda
bulunmasidir.”®

“Siirdeki ic sebeplenisleri, cagimiz siirine gelin-
ceye kadar, ufak bir istisna disinda, genel man-
tik kurallar yUratuyordu. Bu ufakistisna, kafiye
ve Olcuydu. Kafiye ve dlcUnun biraktidi aralik
kapidan faydalanan kelime, bir takim tarih ve
toplum sartlariyle, genel mantigi bir miktar
kirmisti. Bu yumusamada ol¢cunun sagladigi
muzigin de payini unutmayalim. Mazmunlar,
kelimelerin, kendilerine 6zgU alanlarda tekel
kurmalari sonucudur. Biri teknik, éburu tari-
hi, bu iki degisim, farklilasma disinda, siirin
mantigi genel mantikti. Kafiye 6lcu, sonradan,
siirsel deyimler diyebilecegimiz mazmunlar
siiri evrenden c¢ekip almaya yetiyordu.

6 Sezai Karakog, “Siirde Form”, Edebiyat Yazilari I, 6. Bsk., istanbul 2014, 5.89
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Ama gunumuz, her seyin temelinden suphe
ederek, dis sartlari, siirin teknigini ve bicimi-
ni yapmaya yeter olmaktan ¢ikardi. Siirde
devrim, kafiyeye nasip olmamisti. Siiri, dis-
tan gelen baskidan dedil, icten buyuten bir
cevherden beklemek gerekti.””

Nitekim gerek Eliot ve Pound adlarina atif yapilarak
isaret edilen modern dunya siirinin ve gerekse biz-
de 1950'den sonra ortaya ¢ikan serbest siirin “siirin
tarih icerisindeki butun gerceklestirimlerine acil-
maya, gecmis sesi ve bicimleri serbestce aramaya
basla[digini]” iddia eder.® Buna karsilik &dzellikle
divan, divancge, ilahi adiyla siirler yayinlanmasini
“bir 6zenti” hatta “dogacak olanin yerini daha dog-
madan baticilik adina kapmak kurnazhdi” olarak
yorumlamis, ne “aruzla, vezinli ve kafiyeli divan
siirini tipatip taklit eden kasideler, gazeller, mu-
rabbalar” yazilmasi ne de “adi divan, gazel, kaside
olsun da ne olursa olsun” denilecek manzumeler
ortaya konulmasi degil asil olmasi gerekeni sdyle
belirtmistir: “[E]ski siirimizin ruhunun, algilamasi-
nin, siire bakisinin yeniden dirilisiydi. Bicimlerin ve
mazmunlarin aynen alinisi, kullanilisi degil, onlarin
buglnku sartlarda dogurmasi gereken sekilleri.
Yani, siir, arGzla olmak zorunda degdil, ama, arGz
ruhu ve yankisindan sesler getirmeli; gul, bdlbul,
sarap, saki, rakip gibi mazmunlarin kullaniimasi
yenilenmeli, ayrica ¢cagimizda, bunlara karsilik,
yeni mazmunlar dogurulmali idi.”®

Nitekim Hatiralar'inda 6zellikle “Monna Rosa” adli
siiriyle Orhan Veli kusaginin alay konusu haline
getirdigi saf ask kavraminin temsili olan “gul”,

7 Sezai Karakog, “Siirde Mantik”, Edebiyat Yazilari I, 6. Bsk., Istanbul 2014, s.81
8 Sezai Karakog, “Gelenek ve Siir", Edebiyat Yazilari I, 6. Bsk., istanbul 2014, 5121

9 Sezai Karakog, “Kendini Arayan Siir: Siirimiz I”, Edebiyat Yazilari II, 5. Bsk.,
istanbul 2014, s13-14
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“bulbul” gibi mazmunlarin yeniden dirilisini sagla-
digini ve hatta Leyla ile Mecnun hikayesinin mo-
dern bir érnedini ortaya koydugunu belirtir.® Ayni
yerde ilk siirlerinde hece veznini kullanmasindan
bahisle, “hecenin 6GmMrunu uzatmak imkansizmis™
diyerek kendisinin serbest siire gecisini anlatir.

Kisacasl sair Sezai Karakog, genel dunya goru-
sunun bir parcasi olarak gelenedin modern za-
manlarda yeniden diriltilmesi gerektigi dustunce-
sindedir ve bu dusuncesini poetik olarak ortaya
koydugu gibi siirlerinde de gerceklestirmek iste-
digini ifade etmektedir. SUphesiz bu goruslerin
uygulamada nasil gerceklestigi ayrica Uzerinde
durulmasi gereken bir husustur. Bu baglamda ilk
olarak Karakoc'un sair olarak tutumunun énemli
noktalarindan birisini yukarida bir cumle icerisin-
de temas edilen ilham kavrami olusturur. Butun
siirlerini bir araya getiren Gin Dogmadan (2000)
kitabinin kendisi tarafindan diizenlenisinde daha
once farkli zamanlarda ayri ayri yayinlanan siir
kitaplari ayri boliumler halinde ve her bélumun
basina “birinci sagnak...", “ikinci sagnak...” seklin-
de ifadeler konularak yayimlanmistir. Buradaki
sagnak sézcUgunun ilham kavramini cagristirdigi
aciktir. O halde ilhamla yazan bir sair olarak siirin
imge veya seslerini duymasi ilgi ¢cekici ve teknik
agidan acgiklanmaya muhtag bir durumdur. Nite-
kim kendisi bir yazisinda” hem Hizirla Kirk Saat
(1967) adli siir dizisinin yazilisi hem de onun ige-
risinde (31. boélumde) bulunan ve dil bakimindan
aykiri gérunen “Bati Korosu” adli metnin yazilisi
ile ilgili bilgi verirken yasadigi bir ilham anindan
bahseder:

10 Sezai Karakog, Hatiralar I, Dirilis Yay., istanbul 2022, 5.350, 353

N Sezai Karakog, Hatiralar I, Dirilis Yay., Istanbul 2022, s.354
12 Sezai Karakog, “Bati Korosu”, Edebiyat Yazilari Ill, 4. Bsk., istanbul, 2011, s. 22-24
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“Yine bir gun, bir bolum siir yazip, aksam
karanhgi cokmeden Beyazit'a dogru dimdik
olan Kadirga yokusundan ¢ikiyordum. O gu-
nun siir yazma saatini kapamistim ama ilham
devam ediyordu. isin garip tarafi fransizca
misralar halinde geldi siir. Bu da normal-
di. Parcanin adi BATI KOROSU'ydu. Batinin
seslenisini sembolize eden parcanin, bir bati
diliyle gelisi yadirganmamali. Kitaba da o
sekilde girdi.

O zamanlar fransizca bilenler coktu. Ben de
soranlara siiri hep acikladim. Ama giderek
fransizca bilenler azaldi. Bugun o parga, ki-
tapta sanki bir hiyeroglif metni gibi kald1.

Siirin Turkgesini kitaba koymamistim. Zaten,
sirf, ses benzesimleri ve cagrisimla, yolda yu-
rurken gelen ve aklimda tutup Beyazit'ta bir
kahvede yaziya gecirdigim parcayi turkceye
yine siir olarak cevirmek de kolay degildi.

Bugun de bu siiri, yine siir olarak cevirmek
oldukca guc. Ancak, biz burda siirin anlamini
vermege calisacagiz. Boylece, kitabi okuyan-
lar, o parcanin anlamina bir dereceye kadar
nufuz etmis olurlar. Siirin metni:

BATI KOROSU:

O les éveils et réveils des réves des abeilles
du matin

Les cas de séparation de nous des nuits de
satan

Les crépuscules des hommes incarnés des
sultans

Ressuscités des jardins argentins du
temps de I'Ottoman
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La lune est |la seule souveraine des déserts
frémissants

Descend et monte sur les chameaux
fluorescents fleurissants

Une vérité pour 'nummanité connaissante

Pour la cité prophétique un licite
document

Turkceye Cevirisi:
BATI KOROSU

Ey sabah arilarinin rUyalarinin uyanisi ve
dagilisi

Bizim, seytan gecelerinden siyrilma
hallerimiz

Sultanlardan olusmus insanlarin
alacakaranhgi

Osmanli caginin gumusten bahgelerinde
dirilen

Ay, titrek collerin tek ecesi,

iner ve cikar, ciceklenmis, fluoresansdan
develerin UstUnde,

Bilen insanlik icin bir hakikat,
Peygamber sehriicin apacik bir belge.

Dedigim gibi, tam cevrilmesi guc¢. Ya da ye-
niden bir siir yazmak gibi. Frémissant (tit-
rek), Fluorescent (fluoresan), fleurissant (ci-
ceklenmis) kelimelerinin ses benzerligi goz
onunde tutulursa ne demek istedigim az
cok anlasilir. Ayni sekilde éveil, réveil, réve ve
abeille kelimelerinin benzerlidi, ya da jardin
(bahcge), argentin (QUmussu), ottoman (Os-
manh) kelimelerinin benzerligi 6rnek olarak

soylenebilir.”
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Bu alintida iki sey sairin poetikasini gostermesi
bakimindan cok ilgi ¢ekici: Siirin bir ilhamla, ta-
mamen bir én hazirlik olmaksizin yazilmasi ve
ilhamin ses seklinde gelisi. Bu baglamda Gul Mus-
tusu kitabinda bulunan “Ses” (405-498) siirini de
hatirlatmakta yarar vardir. Vahyin ilk gelis anini
isleyen “Ses” siiri Cebrail'in niteligini ve rolinu de
ses imgesi Uzerinden kurar, siir boyunca vahye
muhatap olan Hz. Peygamber'in sézleri ise ben
kipiyle verilir:

“Tek ses Cebrail'dir

Kelimeleri o tasiyor

Yoksa alistigimiz gunluk kelimeler de gidebilir
Gider ve bir daha gelmez geri”

Bu 6rnekler sairin metafizikle iliskisinin bir yonunu
ses dgesi Uzerinden tanimladigini gosterir. Tipki
Ustadi Necip Fazil'in “Cile” siirinin basinda sdyledigi
gibi (“Gaiplerden bir ses geldi..."), yahut Rilke'nin
“Duino Agitlari"ndaki gibi. Bunun Karakog siirinin
en basta gelen &zellikleri arasinda oldugu rahat-
likla sdylenebilir.

Sezai Karakog'un siirinin en basindan itibaren ses
olgusu ile ozel bir iliski icerisinde oldugu gorulUyor.
ik siirini hece vezniyle yazdigini, hece vezninin mo-
dern Turk siirindeki son ustasi Necip Fazil'in etkisi
altinda edebiyat ve dusunce dunyasina girdigini
kendisi Hatiralarinda anlatmaktadir. Nitekim ilk
siirleri ve o6zellikle edebiyat dUnyasinda ¢ikisini yap-
t1g1 “Monna Rosa” siirinin ilk iki bolumu ile dordun-
cU bolUMmUNU hece vezniyle yazilmistir.®* Hecenin
getirdigi tartim zaruretiile ilhamin coskusuyla 6l-
¢cUyu zorlayan ses genisligi Karakog siirinin yonunu
belirleyen ic dinamiklerden birisi olmus olmahdir.

13 Bu konuda ayrinti icin bkz. Turan Karatas, Dogunun Yedinci Oglu Sezai Kara-
kog, Istanbul 1998, s.342 vd.
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Yazimizin konusu olmamakla beraber dis dinamik-
lerin basinda Ankara ve Mulkiye yillarindaki geng
edebiyat cevresi, Tercime dergisi ve 6zellikle Fran-
siz Kultur Merkezi'nde surekli izledigini belirttigi
Fransiz edebiyatinin aktuel dergilerinde tanidigi
modern siir drnekleri bulunmaktadir. Boylece ses
ogesini, gelenekteki sekliyle biraz da monotonluk
olusturdugu icin olumsuzlayan caginin anlayisina
yonelmis gorunuyor. Buna karsilik siki duzen ige-
risinde ve tekdlze olmasa da siirlerinde 6zellikle
hecenin ve hatta aruzun™ ritmi alttan alta isitilme-
ye devam edecektir. Ancak duzenli bir uygulama
olmadigiicin bunun tespiti zor ve yaniltici olabilir.

Bununla birlikte hece ile yazdidi lirik ve hem dize
boylari hem de siirin hacmi bakimindan daha
kUgUk boyutlu siirlerde de sonraki yillarda “Sesler”
ve "Kopuk'ten baslayan ve hacimce yatay ve dikey
olarak alabildigine genis yapilarla kurulan siirlerde
de biri¢ olcu ile akan, coskun ve rahat sese sahiptir.
“Pingpong Masasl!” siirinin tamamen bu oyunun
nesnel ses imgeleri Uzerine kuruldugu aciktir.
Siir ve oyun arasinda kurulan bu yansitmaci iliski
degisik bicimlerde baska siirlerinde de karsimiza
cikar. Belirli dil 6gelerinin duzenli ve dluzensiz yi-
nelenisinden ibaret olan bu bigcimsel yapi unsurlari
ile sabit ve degiskenlerin birbirini tamamladigi
bir fonetik duzlem olusturulmustur. Dize basla-
rindaki statik yineleme bloklariyla dinamik akis
ozelliklerini kombine eden bu sabit ve degisken ses
ogeleri,anlami ve imgeyi de zaman zaman sabote
eden genellikle dagitip toparlayarak cesitliligi ve
istikrari tasiyan bir eksen gérunum tasir. Esasen
genel bir yaklasimla imgeyi ve anlami tamamen
tesadUfe birakmayan Sezai Karakog siirinin bazen

14 Kamil Esfak Berki, Karakog'un “Zamana Adanmis Sozler"deki bazi siirlerinde
yer yer aruz vezni kaliplarinin bulundugunu ileri strer. Bkz. Karatas, Age, s.343.
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sesin coskusuna kendisini teslim ettigi, ses cag-
risimlarina biraktigi da goérulur. Ozellikle “Sargun
Ulkeden Baskentler Baskentine” siirindeki ses
tekrarlarini buna érnek gosterebiliriz. Buradaki
dize baslarinda ve sonlarinda carpici bir tempo
olusturan tekrarlar hem siirin populer kulturde
cok sevilmesinin sebeplerinden birisini olusturur
hem de sairin genel ses duzenlemelerini temsil
eden orneklerden birisini verir.

Sairin dizeleri modern siirdeki butunun icerisinde
kaybolan bir unsur olma &zelligi, gosterdigi kadar,
badimsiz birim veya birimler olarak da hatirlana-
bilecek bicimde duzenlenmistir. Bu konuda da
ses anlam ve imge égesini yonlendiren bir fak-
tor durumundadir. Bunun disinda Karakog, dize
obeklenmelerinin bilin¢li bir bicimde eski siirin
beyit, dortlUk gibi duzenlerine uygun kuruldugu
siirler de yazmistir. Mesela 1961 tarihli “Rubailer™®
basligi altinda ayrica numaralandiriimis U¢ dort-
Uk bulunmaktadir. Geleneksel rubainin aruzla ve
Uguncu dize bagimsiz diger Ug dizenin kafiye ile
birbirine baglandigi bir bicimi vardir. Karakog bu
dortluklerde cocuk imgesi etrafinda ¢ok yalin bir
soyleyisle dortlUklerin her biriicin farkl bir kafiye
uygulamasi yapmustir. ilkinde birinci ve G¢ctnct di-
zelerde yarim kafiye, ikincisinde ikinci ve dérduncu
dizelerde zengin kafiye, GcUncu dortlukte ise ilk Gg
dizede -sIn ekinin redif olarak kullanildigi ve onun
zeminiolarakilk iki dizede -| ve -r sesleriyle kafiye
yapildigi gorulUyor. Bunlari daha da zenginlestiren
ses ve kelime tekrarlari dortligun soyleyis edasini
ve ritmini tamamlamaktadir. Mesela ilk dortlukte
“cocuk”, “yok” sozcUklerinin, -1 sesinin tekrari bu
zenginligi saglamaktadir. Diger dortluklerde de

15 Sezai Karakog, Gin Dogmadan, Dirilis y. Istanbul 2000, s.108
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bulunan benzer 6zellikleriigin ilk dortlugu buraya
aliyorum:

“Cocuklar bana kalirsa yoklar
Yok cocuk falan yok dyle sey
Hayal edilmis ekler olacaklar
Ailelerin melankolileriigin”

Sezai Karakog, daha sonraki yillarda yazdigi siir-
lerde de zaman zaman geleneksel formlarin dize
obeklenmelerinden yararlanmistir. “Esir Kentten
Ozulke'ye" siirinin ikinci kismi olan “-alinyazisi sa-
ati-" (435) bolumunde, “Gazel” (s.615), “istanbulun
Hazan Gazeli” (s.618), “Kiz Kulesi'ne Gazel I" (s.620),
“Dirilis” (s.620) gibi siirlerinde beyit duzeni baska
bircok siirinde dortlUk biciminde bentler kullanil-
mistir. Bunlarda gelenektekini andiran kafiye ve
redif duzenlemeleri gorulur. Buna karsilik mesela
“-alinyazisi saati-" siirinde adeta bilingli bir bicimde
degisimle uygulanmistir. Her biri dorder beyitten
yedi boélumu olusturan, ayrica bunlari birbirinden
ayirmak icin kullanilan ilgili bolumdeki dizelerden
birinin tekrarlandigi yedi badimsiz dizeden olu-
san 63 dizelik metnin dikkat ceken o6zelligi butun
bélumlerde dedisen ve beyitlerdeki ilk dizelerin
kendi aralarinda ikinci dizelerin ise ayrica kendi
aralarinda kafiyelenmis olmasidir. Bunun saire
0zgu bir tercih oldugu aciktir. Ayrica siirde 7+7
hece veznin kullanildigi da géruluyor:

“Ah al bir kadifeden savrulmus pelerinin
Tanr'dan gelmis gibi yUzlinde solmaz
renkler

Kuslarin ugustugu gozlerin gokten derin
Yakilir kervanlarda sanki ipekten denkler

Saclarin ask guzUunde bicilen altin ekin
Dislerin bakislara gozyasindan ahenkler
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Onunde el baglamis insanoglu dev ve cin
Kapinda bekler durur secde icin melekler

Tanr'dan gelmis gibi yUzunde solmaz
renkler”

Sairin bunlarin disindaki baska siirlerinde de ta-
mamen serbest bir bicimde gelenekte var olan ses
duzenlemelerine basvurdugu, tipki gul ve bulbul
imgelerini diriltme, Leyla ile Mecnln mesnevisini
modern siirin teknikleriyle yeniden yazma girisi-
minde oldugu gibi ses imkanlarini da modern
soyleyis mantigina uygun olarak denedigini go-
rlyoruz. Sezai Karakog bu tasarruflariyla kendi
siirinin imkanlarini genislettigi gibi ilhama dayali
siir anlayisinin dogurdugu coskulu ve genis ses
gucunun geleneksel siirin monotonluk olusturan
handikabina dusmeden kullanilabilecedini de
gostermistir. Onun siirini zenginlestiren égelerin
basinda ayrintili bir incelemeyi gerektirecek kadar
cesitlilik taslyan ses tekrarlari, dize ve bent kuru-
luslari gelmektedir.
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