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TAKDIM

Kahramanmaras tiim Anadolu topraklari gibi birgok giizelligi ve gizemi
bagrinda tagir. Onemli olan bu giizellikleri fark ederek ortaya cikarmaktir. Bu
duygu kimi zaman bir mekanda kimi zamansa sanattadur.

Kahramanmarag’a 6zgi bir sanat olan oymacilik isi bu sehrin 6nemli de-
gerlerinden biridir. Anadolu kiltirinden sonsuz giizellikleri bagrindan tagtyan
sehrimizde tim estetigiyle geleneksel sanatlarimiz i¢cinde kendine yer bulan
oymacilik sanati Marag'in 6z kiltiridir. Usta sanatgilarin ellerinde sekillenen
ahsap oyma gelenegi Kahramanmarag’a has bir i ve isleme sanatidir. Oymaci-
lik sanatinin gegmisi yillar 6ncesine dayanan ve Marag'ta 6nemli bir yer tutan
ve giinimiize kadar geliserek devam eden bir sanattur.

Usta ellerde sekillenen ahsap kimi zaman Osmanl sarayinda kimi zaman-
sa gelinlik kizlarin ceyizlerinde kendine yer bulmus bir oyma isidir. Gelinlik
kizlarin hazirladiklar: igne oyas: kadar ince ve sabuir isi olan bu ugras hunerli
ustalarin ellerinde sekillenmektedir. Kendi 6z kiltirimiize ait olan bu isin
akademik bir ¢alismada yer almas: bizim i¢in 6nemlidir. Bu vesileyle ¢aligmay:
hazirlayan ve sehrimize, aragtirmacilara sunan hocalarima tesekkiir eder, ayni
zamanda eseri sehrimizin kiltir kitiphanesine kazandiran Kiltir birimize
tesekkiir ederim.

Mustafa POYRAZ
Kahramanmaras Belediye Bagkan:
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ONSOZ

“Sanat bizi Allah’a gotiiren bir kopridir.”
Ebers

Kiltir, bir milleti millet yapan onu diger milletlerden farkli kilan milli de-
gerler manzumesidir. Turk milleti bu baglamda her alanda oldugu gibi sanatta;
ozellikle stisleme sanatinda, egsiz eserlerle karsimizda durmaktadir.

Tiirk insan1 neye bakmigsa, neye dokunmugsa neyi kullanmigsa giizeli gor-
mek, gilizeli yaratmak istemistir.

Kapilar1 dantel gibi; kilimleri, halilar1 bahar gibi; kazani, kab, tas, ibrigi
nakisli; besigi, kundags, heybesi, ceyizi, sandig1 islemeli olmalidur.

Tiirk kultir tarihimizde yer alan saraylar, kiimbetler, kervansaraylar, bi-
marhaneler, asevleri, kusevleri, sifahaneler, camiler, mescitler paha bigilemez
sanat urtinleriyle doludur.

Ik belgelerine Pazirik kurganinda (III-IV. asir) rastladigimiz stisleme sa-
natimizin ilk 6rnedi olan hali, kilim, ev esyas: tizerindeki islemeler, dudaklar:
uguklatacak kadar muhtesemdir.

Her alanda gelisen siisleme sanatimiz, baglangictan ginimuze stirekli
mitkemmeli aramis ve pek ¢ok alanda ona ulagmustir. Ozellikle ahsap iscili-
ginde agaci ayak altindan alip géz hizasina, tepeye ¢ikarabilmeyi bagaran onu
derinlestirip hacim verebilen sanatgilar, bu alanda g6z dolduran, hayranlik
uyandiran eserler vermislerdir.

Geng kizlarimizin geyizinin olmazsa olmazi olan ¢eyiz sandiklari, ahgap el
isleme sanatimizin en sik karsilagtigimiz 6rneklerindendir.

Ozellikle Kahraman Maras’ta hayat bulan bu sanat; yasamas1 ve yasatilmast
gereken giizelliklerdendir.

Biz bu sandiklarda kullanilan motifleri ve onlarin ne ifade ettigini anla-
maya ve anlatmaya caligarak tizerimize diigen sorumlulugu yerine getirmeye
calistik.

Cesitli alanlarda Kahramanmaragt tanitmak amaci ile sempozyumlar
dizenleyen bu vesileyle Kahramanmaras sandiklarina dikkatimizi ¢ceken ve
uzerinde ¢alismamiza imkén veren Kahramanmaras Belediye Baskani Sayin
Mustafa Poyraz’a ve ekibine tesekkiir ediyoruz.



Gonca Yayan - Aysen Kilig

GIRIS

[lk ¢aglardan giiniimiize kadar ilk insanlar; camuru ve kili sekillendirip
pisirirken, ahgsap, tas ve mermeri de yaptiklar: keskin tas ve maden uglariyla
yontup sekil vermiglerdir . Bu malzemeleri kullanirken, sekillendirdikleri fi-
gurlerle de birer sanat eseri haline gelmistir.

Ahgap ta bu malzemelerden biri olarak, insanlarin tarihi kadar eskiye
dayanan bir sanat dali olma ézelligine sahiptir .11k zamanlar ahsap, insanlarin
temel ihtiyaglari i¢in kullanilirken , zamanla el becerilerine, yasadiklari cog-
rafyanin 6zelliklerini ve kendi zevklerini de katarak birbirinden giizel eserlere
dontigmusgtiir.

Bilindigi tizere her toplumun kendine has kiltiirel 6zellikleri ve farklilik-
lar1 bulunmaktadir. Toplumlardaki kultiirel farkliliklar, sanat eserlerinde ken-
dini gostermektedir. Toplumlarin birer aynasi olan bu sanat eserleri arasinda,
ahsap sanatlar1 her zaman yer almig ve geliserek giintimiize kadar gelmistir.

Konumuz igersinde incelemeye ¢alisacagimiz Kahramanmaras sandiklar:
da, ahgap sanatlar1 arasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Bulunduklar: Anadolu cografyast i¢ersinde her bolgeye gore farkli 6zellik-
ler gosteren sandiklar arasinda Kahramanmaras sandiklar: da farkliliklariyla
ayricalikli bir yere sahip olmustur.

Kahramanmaras sandiklar: da diinya ya agilan sanat dallarimiz arasinda
bulunan gurur kaynaklarimizdan birisidir.

AHSAP OYMACILIGI VE TARIHCESI

“Sanat bir haz, bir avuntu ya da eglence degildir; ¢ok yiice bir seydir. Sa-
nat insanlarin bilincini ve aklini, duygu alanina aktaran bir insanlik yagsama
orgamdir.”

Tostoy Tos

Insanlik tarihi kadar cok eskilere dayanan sanat, insanlarin gegirdigi
evrelerle beraber gelisimini siirdiirmistiir. 1lk insanlarin gocebe olarak
yasadiklar: donemlerde aile kavraminin gelismesine paralel olarak sanat da,
bu gelisimden daima nasibini almistir. Insanlar o dénemlerde kullandiklar:
tas, toprak, aga¢ gibi malzemelerle en temel ihtiyaglarini gidermiglerdir. Yeri
gelmis avlanmak i¢in, yeri gelmis korunmak i¢in bu materyallerden istifade
etmislerdir. Bu materyallerin baginda gelen agaci, bireysel olarak insanlar
konut ihtiyacini saglamak i¢in kullanilmiglar ve yasadiklari ¢evrede temin
edebildikleri aga¢ dallari ve kamiglarla kultibelerini yapmislardir.

Daha sonraki donemlerde ise ahgsabin mimaride kullanimi tarimsal tre-
tim diizeniyle birlikte daha ¢ok yayginlasmistir. Asya ve Avrupada ahsap is-
keletli ,kagir dokulu yapilarda da sik¢a kullanildig tespit edilmistir. (Husser];
1997, 33)

Onceleri ihtiyaglari karsilamak amaciyla baglanan ve zamanla insanlarin
vazgecemedikleri unsurlardan biri olan sisleme de ahsabin igerisine girmistir.
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Boylece ihtiyaglarin zevk ve stslemeye donismesi sonunda el sanatlari da
gelismeye baglamigtir.

Kolay islenmesinin yan: sira dogal yapisindan kaynaklanan renk, doku ve
estetik ozelliklerinden dolay: da aga¢ malzemesi, oymacilik sanatinda da genis
bir kullanim alan1 bulmustur. (Asarcikls; 2002, 30)

Boylece ahsap oyma sanatlarinda cizilerek resmedilen her desen, usta
sanatkérlarin marifetli ellerinde hayat bulmustur. Bu arada kesici ve delici me-
taller kullanilarak yapilan oyma, torna ve farkli kesim tekniklerin yaninda el
igciligiyle ortaya son derece ince ve gosterisli ahsap eserler ¢ikmugstir. (Sener;
2006, 305

Daha sonralar: ahsabin yaninda metaller ve kiymetli taslarla yapilan stis-
lemeler goz zevkine hitap etmeye de baglamis ve insanlar ahgab1 oyarak farkl:
teknikler gelistirmislerdir.

A-Ahgap Oymaciligin Tarihi

Agag ve Ahgap kelimelerinin anlami pek ¢ok sekilde tanimlanmaktadir.
Kelimenin kokiine bakildiginda Tirkce de agmak yani yiikselmek anlamina
gelen “aga¢” ile Ahgap kelimesinin kokiindeki “hasep” Arapgadir. Ahgap keli-
mesi herhangi bir imalat amaciyla agactan kesilmis olan muntazam malzeme-
ler anlamina gelmektedir. Tirkcede yakilmak icin kesilen agaglara ates anla-
mina gelen “od” ya da “odun” denilmistir. Ahsap kelimesi Fransizcada “bois”
Almancada “holz” kelimeleriyle ifade edilmektedir. (Islam Ansk., s.181)

Yapilan aragtirmalar ve kazilar da agag isciligi ve ahsap oymaciliginin tari-
hinin ¢ok eskilere gittigini gostermektedir.

Tarihin ¢ok karanlik devirlerinde yagamis olan ilk insanlar, camura ve kile
sekil vererek onu pisirmisler, agag, tas ve mermeri de keskin maden uglariyla
yontmuslardir. Kullandiklar: figtirleri de bu malzemelerle isleyerek sanat eser-
lerine donistirmislerdir. Bu eserlerin bazilar1 gliniimize kadar gelmistir.

Aslinda insanoglu ¢ok eski tarihlerden beri tabiattan ¢ok kolay yollarla
elde ettigi ahsap malzemesini kendi istek ve ihtiyaglarini kargilamak i¢in her
zaman her yerde hatta siisleme unsuru olarak da kullanmugtir.

Sanat tarihgileri tarafindan ele gegirilen bulgulardan ahgaba ve agag isci-
ligine ait eserlerin kaynaginin, ¢ok eskilere dayandigini ve 6zellikle de Orta
Asyada Pazirik kurganinda yapilan aragtirmalarda ortaya ¢ikan eserlerde bize
bu sanatin ¢ok eski tarihlere dayanan bir gegmisinin oldugunu gostermektedir.

(Cetintag; 1998, 263)
B-TURK AHSAP SANATININ TARTHCESI

Bilindigi gibi Turklerinde devlet kurmadan once, kiigiik topluluklar (ka-
vimler) halinde yagadiklar: bir dénemleri de olmusgtur. Bu bozkir kiiltiriinde
insanlarinin savasci, avel ve gogebe olduklar: da bir gergektir.

Tiirklerde sanat, Tiirklerin ilk yerlesim yeri olan i¢ Asya'nin bozkirlarinda
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baglamus, tarihin akistyla beraber batiya dogru kaymis ve On Asyada en yiiksek
seviyesine ulagmugtir.

Sanildiginin aksine Turkler, Islamiyeti kabullerinden 6nce de sanat adi-
na ¢ok zengin eserler ortaya koymuslardir. Bu eserlerde; oturduklar: en eski
yurtlari olan Orta Asyanin cografyasini, iklimini, sosyal durumlarini, kiltir
ve sartlari, bu sartlarin getirmis oldugu yasama bigimlerini ve etkilerini sik-
ca yansitmuglardir. Daha ¢ok Orta Asyada sanat tretimi; resim, aga¢ oyma-
ciligt ve toprak heykel alanlarinda gelismistir. Kazilarda 6zellikle Penakent’te
guzel fakat parca halinde bulunan aga¢ oyma sanatinin verileri sinirl kalmistir.
(Kurban; 2009,111)

Tiirkler Orta Asya bozkirlarinda gogebe bir hayat yasadiklar i¢in kullan-
diklar1 esyalari da daima tagmabilir boyutlarda olmustur. Bu hayat tarzinda
portatif cadirlar, toplanabilir yataklar kullandiklarindan ahgab: mobilya olarak
kullanma ihtiyacini pek duymamiglardur.

Bu bozkirlarda yasama sartlarinin da hayati zorlagtirmasina ragmen Turk-
ler, sanattan ve ahgab1 kullanmaktan, onu stislemekten geri kalmamigslardir. Eg-
yalarinda, kiyafetlerinde, ¢adirlarinda, at kosum malzemelerinde kullandiklar:
sanatsal figurleri ahsaba da uygulamiglardir. Hatta ahgab bir siis esyas: olarak
her yerde kullanirken oyma heykeller yapiminda da kullanmiglardir. Bu egsiz
eserlerde ki siisleme sanati; Ttrklerin kurdugu her imparatorlukla birlikte de-
gisim gostermis ve her seferinde farkl eserler ortaya ¢ikartmuglardir.

Tiirkler Sibiryadan Cin'e kadar uzanan bu bozkir cografyasinda ath kil-
tire bagh olarak bir¢ok topluluklar meydana getirmislerdir. Bu dénemlere ait
pek cok mezarlar da ortaya ¢ikarilmigtir. Turfan bolgesinde Bezeklik ve Mar-
tuk kazilarin da ortaya ¢ikan pek ¢ok eserde, Turklere ait ipek, keten kumas,
kenevir ve tahta tizerine yapilmis resim ¢aligmalarinin yani sira bu mezarlarda;
(kurganlarda) insan yiizlii, oymali komalar ile beraber ok baslari da bulunmug-
tur. Bu eserlerin pek ¢ogunda siisleme olarak da hayvan figiirlerinin kullanil-
dig1 gorulmistir. Hayvan figiirlerinde gértlen bu tsluplarin, Hun sanatinda
gelismeye bagladig: distinilmektedir.

Bozkur kiltirinde gocebe ortaminda kullanilan bu esyalarin taginabile-
cek boyda olmalari, gégebe topluluklar: arasinda bir dayanisma birliginin ku-
rulmasim da saglamigtir. Bu birlik Hun Imparatorlugunun ortaya cikmasi ile

daha da saglamlagmustir. (Yiiksel, 2002, 3,4)

a-Hunlar da Ahgap Sanat::

Orta Asyada ve Avrupada devlet kuran bir Tirk boyu olan Hunlar, (Os-
manli hanedani diginda) Tirklerin baginda en uzun siire hanedanlik yapmus bir
Tiirk devletidir. Bir Tiirk devleti olarak Hunlar; sinirlarini Biiyiik Okyanustan,
Hazar Denizine, Tibet ve Kesmirden Kuzey Sibirya’ya kadar genisletmiglerdir.
Ordu 6rgutlenmeyi, savagmayz, at yetistirmeyi ¢ok iyi bilen bir devlet olarak
Hunlar, tahta evlerde oturup, deriyi islemis, dokuma yapmus, ahsaba sekil ver-
mis, siir ve edebiyatla ugragmiglardir.

Tk biiyiik Turk devleti olan Hunlar, M.O. 220-M.S.551 yillar1 arasinda
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hikimranlik sirmisglerdir. Hareketli bir gé¢ebe hayatina sahip olan Hunlarda
sanat ise ¢adir ve onu stsleyen esyalar, hali ve her cins kumaslar, at ve binicisi
i¢in gerekli olan kosum takimlar: , kayislarin madeni ve ahsap siisleri, madeni
kaplar, elbise stsleri ve her ¢esit agag islemelerini kapsar. O dénemde elbise-
lerde kullanilan sis egyalarinin tizerinde de ince altinla kaplanmis motifler yer
almugtur.

At kogsumlarinin tzerindeki stslemelerde ise bir ¢ok hayvan figiirlerin
yani sira motiflerle tabiata yaklasan ve onu kesfetme egiliminden dogan bir
anlayigla yapilmig sembollere yer verilmistir.

Ornegin, Tiirklerde ilk defa bu dénemde islenmeye baglanan bir ¢ok hay-
van figiirlerinin yani sira kartal figiirt, Selguklu déneminde de kullanilmgtar.
Bu figiirlerde sekil ve tarz degisikligi olmasina ragmen, yapildigi o dénemin
ozelliklerini yansitan izleri de tagimaktadir.

Ahgap torna islerinde ¢ok ileri seviyede olan Hunlarda; at kogum takim-
larini stsleyen ahsap kabartmalar, agactan oyma heykeller, dekoratif sarkin-
tilar, ahsap oyma teknigi olan “egri kesim” teknigi ile yapilmigtir. Bu yontem,
Hunlardan bu yana Islami déneme kadar biitiin Orta Asyadaki Tiirk boylari
arasinda yayginlagsmis ve ylizyillar boyunca da uygulanmugtir.

Avrasya hayvan sitili veya Iskit hayvan sanati olarak adlandirdigimiz ce-
sitli gocebe kavimlerin el sanatlarinda figiirler, ayn1 teknikle islenmistir. (Rice,
1957,2,9,17,56)

Anadolu agag is¢iliginde kullanilan bu teknige Orta Asyada Iskitler ahgap
ve metali igleyerek kullandiklar: i¢in rélyefli yuzeylerde derine dogru birbirini
kesen egri yuzeylerle indigi icin bu ad verilmigtir. Ayrica geometrik sekiller,
hayvan ya da bitki motifleri girift bir sekilde helezonlar halinde islenmis ve
cesitli hayvan ve bitki figiirleri de bu teknikler kullanilarak yapilmigtir.

Ornegin Hun sanatinda kullanilan geyik figiiriiniin 6zel bir 6nemi vardir.
Geyik, Hunlarda ve Goktiirklerde 6liimstizliik simgesi olarak yorumlanmustir.
Ayrica At, yabani domuz figtirleri de siklikla uygulanmistir. (Iskenderzade,
2010, 257). Avrasya da bu donemden kalma sayisiz geyik figiirleri bulunmus-
tur. Bunlar, cadirlardaki orta diregin tizerinde tug ve sancak sopalarinin ucuna
takilmig, totemik ve koruyucu anlam tagidiklarina inanilmistir. Bu inanigin,
Selguklularda hatta Osmanllarda bile devam ettigi siklikla gézlenmistir.

Giiney Sibiryadaki Altay daglari eteklerinde yapilan M.O. IV. ve IIL
y.ylardan kalma Pazirik kurganlarindan ¢ikan eserlerde kegi, kartal, kaplum-
baga, balik, at figtirlerinin Hun sanatinda 6nemli bir yer tegkil ettigini goster-
mektedir. (Aslanapa, 1984, 4)

O déneme ait bir ¢ok kemer siislemelerindeki kompozisyonlarda hayvan-
lar, teker teker ve sakin ya da hareketli gruplar halinde goruniirler. Aralarinda
birbirine girmis gruplar cogunluktadir. Bunlar arasinda yirtici bir hayvanin sal-
diris sahnesi sikga tekrarlanmaktadir.

Kargilikli olarak simetrik diizende bu hayvan figiirlerinin kompozisyon-
lara yerlestirilmesi ile ¢ok ilging 6rnekler ortaya ¢ikmistir. Bu gelenek, Selguk-
lu déneminde bu anlayisla ahgap tizerinde kullanilarak devam etmistir.
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b-Goktiirkler de Ahgap Sanatr:

Hun Imparatorlugunun yikilmasindan sonra VL. yiizyil ortalarinda M.S.
(552-745) Orhun Nehri'nin batisindaki Otiikenden Mancurya’ya ve Kara-
deniz sahiline kadar uzanan genis bir cografyada kurulan biytk Turk devlet-
lerinden birisi de Goktiirk'lerdir. Turk adiyla kurulmus ve Tirk adini resmi
devlet ismi olarak kullanan Tlk Tiirk devletidir. Goktiirkler devrinde de ahsap
isleme sanat1 ise, Hun sanatinin devami olarak geligmistir.

Goktirklerin yaptigi yenilikler o dénemde yapilan; ahsap veya tas hey-
kelleri boyamak suretiyle daha estetik ve hos bir gorunti saglamak olmugtur.
Kitabelerde, kirmizi ve siyah ile ahsap heykellerin gézlerinin; burun, agiz ve
kulaklarinin ise kahverengi ve sar1 renkle boyandig belirtilmektedir.

Orta Asyada Giiltekin ve Bilge Kagan'a ait mezarlarda Tirk sanatinin
bilinen en eski aslan ve insan heykelleri bulunmugtur. (Oney; 1969, 32)

c-Karahanlhlar da Ahsap Sanati:

Onceleri Goktiirklere bagl olarak yasayan Karahanlilar 840 yilindan
sonra devlet kurarak Karluk Turkleri adini almiglardir. IX, ytizyil baglarina ka-
dar (840-1212) hiikiim stirmuslerdir. Misliimanlig ilk kabul eden Karahanh
hikimdari olan Saltuk Bugra Han zamaninda kitleler halinde Misliman
olunmaya baglanmugtir. Blyiik Selguklu hakimiyetine kadar da Karahanlilar
milli kilttr rehberligini ellerinde tutmuglardir.

Tirklerde ilk cami, tiirbe, kervansaray v.b. yapilar Karahanlilar zamanin-
da insa edilmistir. Bu eserlerde kerpicten ve al¢1 stislemelerle yapilmustir.

Karahanlilar zamaninda: ahgaba fazla ilgi ve 6nem gosterilmemigtir, an-
cak buna ragmen ilk geometrik desenli ahgap yapilar bu dénemde gorilmis-
tir.

Karahanlilarin ahsap sanati igin, eskiden gelen Asya gégebe sanati ile Ts-
lam sanatinin bir sentezi biciminde yorumlanabilir.

d-Gazneliler de Ahsap Sanat::

Gazneliler, Karahanlilarla hemen hemen ayni dénemde hiikiim stirmiis-
lerdir. (963-1186) Gazne sehri baskent olmak tizere Afganistan ve Kuzey
Hindistan’a hakim olmusg bir devlettir. Gaznelilerde geligen bu Turk sanati,
biytik Selguklu sanatina temel olusturmustur. Gazneliler yapilarinda Uygur
fresklerine benzer nitelikteki fresklere genis yer vermisler, ahsap islemelerde ve
mimaride kullanilan ahgap direkler i¢in gerekli olan agaglar: da Hindistan'dan
getirmislerdir.

Gaznelilerin Ahsap islemelerinde; insan figtirleri arasinda palmet, rumi
ve lotus gibi figiirlerin yan1 sira kiifi ve nesih yaz1 kabartmalar1 da biytik us-
talikla islenmistir. Gazne sehrinin 2 km dogusunda Ravzada bulunan Sultan
Mahmut tiirbesinin sandal agacindan yapilmis zengin siislemeli kap kanatlari,
bugiin Hindistan'da Delhi muzesinde teshir edilmektedir.
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Bu miizede bulunan yildiz levhalarda dikkat ¢ekmektedir. Zira bu yildiz-
lar igerisinde biikilen ve egilen filiz kivrimlari, seritler halinde ince bir sekilde
ahgaba iglenmistir.

e-Selcuklular da Ahgap Sanati:

Islamiyet’ten sonra put sayilan eserlerin yasaklanmasiyla heykel sanati
terk edilmigtir. Ancak oyma ahsap sanati diger sanat eserlerinin tzerinde
kullanilmaya devam edilmistir.

Selguklu doneminde goriilen Aga¢ Oyma Sanatinda, bozkir gécerlerinin
sanat gelenekleri siirdirilmeye devam etmistir. Bu dénem ahsap isciliginde
ozellikle bozkir gogerlerinin Islam 6ncesi sanatinda da karakteristik olan bir
egik kesim tekniginin belirledigi soyut bir ahsap oyma tslubu gelismistir. (Ku-
ban, a.g.e., 198) Kullanilan stsleme sanatlarindan daha ¢ok geometrik ve bit-
kisel motiflere yer verilmistir. Bu desenlerin yan: sira figiirlerde kullanilmus,
hatta bitkisel motiflerdeki dinamik desenlerden olugan kivrik dallarla stsle-
meler o donem eserlerine ayr1 bir zenginlik katmistir. (Aritkan; 2006,20-21)

XV.ve XVI. yiizyillarda, nargicegi, lale, karanfil, suimbiil, gil, nergis, zam-
bak, enginar, enginar yapragi, ¢inar yapragi gibi bitki motifleri; kus, geyik, kuzu
gibi figlirler somut konular; daire, tiggen, dikdértgen, kare, cokgen gibi geo-
metrik bi¢imlerle edebi ve dini yazi seritlerini olusturan harfler soyut konular
olarak secilmigtir. XV. ve XVI. yiizyilda gérilen ¢intemani, Rumi gibi konula-
rin bir stire kullanildig: ve daha sonralar: gulli ejder formunun giderek kaybol-
dugu fark edilmektedir. Geometrik bi¢imlerde yapilan siislemelerin ve yaziyla
olugturulan soyut formlarin ise bir siire devam ettigi goriilmektedir.

XVIII. yiizyilda lale, yaban giili, simbiil, karanfil gibi geleneksel ¢izgile-
rin yant sira armut, elma ve bunu gibi meyvelerin bitkisel bezemeler arasina
katildig1 gozlenmektedir. Bordiirlerle kullanilan tiggen, kare, baklava gibi ge-
ometrik birimler ile bu yiizyilda; kisa ayakli sehpalar, tabaklar, canaklar, ¢adir
gibi objeler ile kuslar, atlar gibi hayvan figtirleri ilgi cekmektedir. XIX. yiizyilda
onceki yiizyillarda segilen bitkisel bezeme konular1 yan: sira orkide, can ¢igegi,
boru ¢icegi, leylak, tiziim, ¢ilek, erik, karpuz, seftali, kayisi, limon, incir, salkim,
sogit, cam v.b. gibi bitki motifleri gérilmektedir. Figiirli bezemeler arasinda
kus, at, yilan, deve, esek, tavus kusu, balik, kelebek v.b. gibi hayvan tasvirleri de
ozellikle islemelerde ilgi gekmektedir.

Selguklulardan giinimize ulagan nadide eserlerde 6zellikleri agisindan
ilgi cekmektedir. Bu eserlerin bir kismi bu dénemin begenisini yansitmakla
beraber ayni zamanda Asya gelenekleri ile Dogu kiltirinden Bat: kiltiiriine
gegisini de gostermektedir. Bitkisel ve geometrik bezemelerle siislenmis olan
bazi eserlerde; yeni kabul edilen Islim dininin etkisiyle gelisen yumusak bir
tslubu da igermektedir.

Selguklulardan kalan eserler arasinda; testi, ¢anak, tabak, vazo, ibrik, tas,
yag kandili gibi seramikler; lamba, kandil zarfi, canak, kap: tokmagi, samdan,
davul, madeni plakalar gibi madeni 6rnekler; rahle, kiirsti, mihrap, minber ka-
pis1, kap1 ve pencere kanatlari gibi ahgap érnekleri; mimari stisleme de kulla-
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nilan ¢ivi ve tas igciligi diginda minyatirlerle bezenmis el yazmalar: da o devre
ait hayat standardini sergileyen, ayni zamanda da ilgi ¢eken yansimalaridir.

Bu 6rnekler; bitki, insan, hayvan motifleri yani sira geometrik yazi mo-
tifleri veya bordiirleri ile bezenmistirler. Palmet, Rumi ve birbirini izleyen
hayvan figtrleri gibi konular, bitkiler figiirlerle yapilan siislemelere 6rnek ola-
rak verilmislerdir. Karigik konularda ise ¢ift bagh kartal, kavgaci, cenkgi ¢ift
bagl hayvanlar ile bir eli belinde bir elinde kadeh tutan, bagdas kurmus insan
figiirleri ve atli stivariler v.b. gibi temalar 6rnek olarak gosterilmislerdir.

Abanoz, ceviz, elma, armut, sedir, giil agaci, gam vb. gibi agaglar tizerinde
oyma, kakma, boyama, ¢cakma (kiindekari) ve catma (kafes isi) gibi tekniklerle
bezenmis ahsap 6rnekleri, Selguklu doneminde bu alanlarda tstiin bir dizeye
ulastigini ortaya koymaktadir.

f-Osmanlilarda Ahgap Sanat::

Osmanli dénemine gelindiginde ise ahsap oyma sanati gelenekselleserek
onemini korumus ve 6zellikle de daha ¢ok giindelik kullanim egyas: olarak;
kirig, mihrap, rahle, tavan, raf, kap: penceresi, oyma siislemeler, gelinlik sandik-
lar1, gbmme dolap kapilari, lamba iskemlesi, micevher kutusu, sultan tahtlari,
koltuk, sandalye, ¢ocuk besigi, sofra althg: olarak karsimiza ¢ikmigtir. (Yiicel;
1975, 3)

Osmanli déneminde agag isciliginin sanat olarak tanimlanmas: daha ¢ok
yapilarin mimari elemanlarla stslenmesinden dogmus, Osmanlilar; kakma,
boyama ve birgok degisik malzemeleri eserlerde kullanarak ahsabin estetik
zenginligini daha 6n plana ¢ikarmayi bagarmiglardir. Ekonomik agidan degerli
olan agaglardan simsir, thlamur, mese, ceviz, elma, armut, sedir giil ve abanoz
agaclarindan yararlanilmigtir. Ahsapla, egsiz giizellikte pek cok eser meydana
getirmiglerdir. Ahgap bloklara, i¢ ice gecen arabesk malzemelerle, kundekari
tekniginin yaninda, dekor olarak siisli, sekizgenli, baklava ve yildiz sekilli ki-
simlar, kabartmalar halinde iglenmigtir.

Boylece bash bagina bir ekol olusturan Osmanli dénemi ahsap
sanatinda;stitun basliklari, kornisler, konsollar, kap: pencere, dolap kapaklari-
nin yani sira minber, kiirsii, rahle, kur’an-ciiz muhafazalari, raf, kutu, kavukluk
ve ¢ekmeceler yapilmisgtir.

Osmanli devleti déoneminde Kiindekari tekniginin yani sira ahgap sana-
tinda Edirnekari ya da kalemisi olarak isimlendirilen boyama ile oyma tek-
nikleri de kullanilmistir. Bu dénemin bir bagka yeniligi ise midye kabugundan
elde edilen sedef ve yash biyiik kaplumbaganin karin derisi kurutularak yapi-
lan baga ile fil disi kakilarak olusturulan kakma teknigi olmustur.Bu teknikte
onceden tasarlanan desenler, ¢esitli bigaklarla oyularak, hazirlanmis olan yu-
valarin igine( sedeften, bagadan veya fildisinden kesilerek diizenlenen) , ce-
sitli tutkallarla yapistirilmigtir. Mizelerde bulunan pargalar arasinda , kakma
orneklerinin en eskisi 1505-1506 tarihini tasiyan, II. Bayezid devrine ait ceviz
tuzerine fil disi kakma ile ¢aligilmis kur’an muhafazas: gosterilebilir.

Osmanli déneminde en giizel 6rneklerini veren ahsap oyma sanatinin
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Tiirkiye'deki tarihi gelisimine baktigimizda ise ahgap oymacilig ilk zamanlar-
da ihtiyaglar1 kargilamak i¢in yapilirken daha sonralar: ise estetik olarak cesitli
alanlarda kullanilmaya baslanmugtur.

Ahgap oymaciliginda en eski ¢aglardan Osmanlinin gerileme dénemine
kadar gorilen en temel 6zelliklerin baginda islevsellik gelmektedir. Bu stireg-
te ortaya konan her sanat eseri mutlaka bir iglev, bir fonksiyon tstlenmistir.
Bir yap, bir kullanim egyas: veya herhangi bir obje hem giinliik hayatta bir
ihtiyac: kargilamis hem de son derece estetik bir sanat tasarimi olarak karsi-
miza ¢ikmistir. Fonksiyonel 6zellikleri dolayisiyla akla gelen ve gelmeyen her
esya, ginliik kullanim egyalar1 bile son derece 6zenle islenmis ve siislenmistir.
Siisleme unsurlarinin ¢ok degisik malzemeler tizerinde uygulanmasi nedeniyle
(islevselliginden kaynaklanan bir bi¢imde) Tirk sanatindaki eserlerde bitki-
sel, geometrik bi¢imlerin yaninda en olmadik formlar tizerinde de ¢ok bagarili
kompozisyonlar ortaya ¢ikmigtir. Bu kompozisyonlarda yer alan 6geler belirli
diizen ve kurallar ¢ergevesinde bir araya gelerek sanat eserlerini olusturmus-
tur. Béylece Tirk siisleme sanatlarinda bu motifler mitkemmel bir bi¢imde
sluplagtirilirken kompozisyonlarda zengin bir ¢esitlilige tstiin bir olgunluga
ulagilmigtir.

Osmanli déneminde en giizel 6rneklerini veren ahsap oyma sanatinin
Tiirkiye'deki tarihi gelisimine baktigimizda ise ahsap oymaciligs, ilk zamanlar-
da ihtiyaglar1 kargilamak i¢in yapilirken daha sonralar: ise estetik olarak cesitli
alanlarda kullanilmaya baslanmugtur.

Gintimuzde pek ¢ok ilimizde ahsap oyma sanati hemen hemen her alan-
da kullanilmaktadir. Bu illerimiz igerisinde de 6n sirada ahsap oyma sanatina
hayat veren bir ilimiz olan Kahramanmaras gelmektedir.

Kahramanmarag 6zellikle ahgap oyma sanatinin en gizel 6rneklerinden
olan ¢eyiz sandiklar: ile Tiirkiye ve diinyada da adindan s6z ettiren 6nemli bir
ilimizdir.

TURK KULTURUNDE SANDIGIN TARIHCESI

“Gergek Sanat eserleri bir medeniyeti, sonraki nesillere anlatan taniklar-
dir.”
Friedriic Nietzsche

“Bir milleti millet yapan onu diger milletlerden farkli kilan sanat birikim-
lerinin biitunudir.”

Muharrem Ergin

Sandik kelimesi Arapgada isim olarak kullanilmig her tiirli esyay: igine
koyup saklamaya ve tagimaya yarayan tahtadan yapilmis dort koseli kapakli
bir esyadir. Elbise Sandigi, alet sandig, seker sandigy, kitap sandig: gibi pek
ok ¢esitleri mevcuttur. (T.D.K., 637) Bu bakimdan Sandik, degerli esyalarin
saklandif1 bir 6gedir. Tirklerde sandik kelimesinin kizlemek, yani gizlemek
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kelimesinin koki olan- giz-le alakali oldugu disinilmektedir.

Yunanlilar, Romalilar, Misirhlar ve Osmanlilara kadar farkli medeniyetler
icerisinde kullanilmis olan sandik, tarihte de en eski ev esyalari arasinda yer
almaktadir.

Cok eski ¢aglardan bu yana gogebeligin yaygin oldugu dénemlerde bile
bir yerden bir yere giderken de hep sandiklar kullanilmigtir. Tarihte de san-
diklar, hayat sartlarinin zorlugu sebebiyle icerisinde kumagtan tutunda mii-
cevherata, ev gereglerine hatta silaha kadar her seyin saklandigi bir esya olarak
kargimiza ¢ikmugtir.

Eski donemlerde farkli malzemeler kullanilarak( d6gme demirden, men-
teseli ve kollu veya agir mese levhalardan) yapilan sandiklar, zanaatin gelisme-
siyle de Avrupada 6zellikle de 1ta1ya’da XIII. = XVI. yy. larda oymali, kakmal,
derili, boyali ve stislii gesitleriyle zenginlestirilmistir. Hatta zamanla siis esyas:
olarak fildisi ve degerli taglarla siislenen ve egzotik agaglardan yapilan sandik-
lar, ziynet esyalarini saklamak i¢in de kullanilmugtur.

Selguklu ve Osmanli dénemine kadar giden ceyiz gelenegi ve ¢eyiz san-
dig1 denince akla; el islemelerinden nakiglara, dantellere, mutfak esyasindan,
bakir kaplara, degerli kumaslara, yorgan, yatak ortiilerine ve i¢ giyim esyalari-
na kadar ¢ok cesitli malzemelerin saklandig1 ahsaptan yapilmis sandiklar gel-
mektedir. Degisen hayat sartlariyla beraber (Turk kiltiirtintin i¢inde yer alan)
ceyiz sandiklar1 da ailelerin ekonomik durumuna ve yorelere gore farkliliklar
gostermigtir.

Anadolu'nun pek ¢ok bolgesinde, evlenecek kizlarin el emegi goz nuru
olan ¢eyiz, bir seyirlik malzemesi olarak “ceyiz serme veya ¢eyiz yazma” denilen
bir gelenekle kiz evlerinde goriiciiye ¢ikmistir.

Bu gelenek, Osmanli saraylarinda ise daha ihtisaml bir sekilde uygu-
lanmigtir. O dénem saray dugtnlerinde, ¢eyiz alaylar: kurulurken, halk ta
sokaklarda bu muhtesem ¢eyiz seremonisini ilgi ve hayranlikla izlemigtir. IV.
Mehmet’in kizi olan Hatice Sultan’in (1679) ¢eyizi, saraydan Edirne‘ye geldi-
ginde seyyahlar anlata anlata bitirememislerdir. Hatice Sultan’in ¢eyizinde yer
alan elmas ve incilerle siislenmis yatak o6rtileri,kadife ortiler, porselen takim-
lary; incili, altinh takunyalar v.b her tiirli ¢eyiz malzemesi o dénem Osmanli
devletinin zenginliginin bir belgesi olarak olduk¢a 6nemlidir.

Osmanl saraylarindaki kadife yatak ortiisii gelenegi, yani sira Marag'tan
Saraya gelin gelen Dulkadiroglu'nun kizinin geyizi , saraya girerken bu esyala-
rin icinde muhafaza edildigi sandiklarda dikkati cekmistir.

Cok eski ¢aglardan giinimuze kadar ¢esitli topluluklarda kullanilmig olan
sandik, hem bireysel hem de dekoratif bir triin olarak her zaman kargimiza
ctkmaktadir.

Eski Misirdan bu gine kadar kullanilan bir mobilya tiirii olan sandik,
taginilabilir bir depolama tnitesi olarak Avrupada ozellikle de Ortadogu
Rénesans’ta (12 yy.-16 yy.) degerli dokiimanlarin, 6rme egyalarin, takilarin ve
ceyizlerin saklanmasi i¢in kullanilmigtir. O dénemlerde gogebe hayatinin ver-
mis oldugu zorluklar sebebiyle bir yerden bir yere giderken de (kumas, miicev-
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herat, silah, yiyecek v.b.) degerli, degersiz pek ¢ok esya sandiklarla taginmugtir.
Bu sandiklar, bulunan yerin 6zelligine gére dskme demirden menteseli, kollu
agir levhalarla yapilirken zanaatin ilerlemesiyle 6zellikle de 13.-16. yizyillar
arasinda 1ta1yan’lar1n yaptig1 oymali, kakmals, derili, boyali ve siisli sandiklarla
beraber degisik ¢esitleri ortaya ¢ikmugtir.

Egyalarini kolay taginabilir kilma, toplama, saklama pratigi Turklerin go-
cerlilikten getirdikleri aligkanliklarindandir. Osmanli Devletinin son dénemi-
ne kadar goger-evli yagam tarzini siirdiiren Turkmenler egyalarini ¢adir kenar-
larina diizer, yatak ve yorgani katlayip kaldirir, yatma vaktinde tekrar agarlardi.
Bu diizende goger-evliler esyalarini hafif, kolay toplanip taginir bohgalarda,
hurglarda, sandiklarda saklamislardir. Onder Kiigiikerman depolama iinitele-
rinin ¢adirlarin girisinin tam karsisina gelecek sekilde yerlestirildigini belirt-
mektedir. (Selha, Usal, 2010, 159)

Tiirklerde ise sandigin kullanimi, Avrupa ile iligkilerin gelistigi ve bat1 ya-
sam tarzina 6zenildigi 18001i yillara denk gelmektedir. (Ana Britanica, 2004;
19) Hatta 1851 yilinda Londrada uluslararas: olarak yapilan sergide, Osmanli
Imparatorlugu tarafindan sergilenen pek gok eser arasinda sandiklarda yer al-
mustir. (Ktgiikerman, 2001; 74-84)

Daha sonralar: yerlesik diizene gegen Tirkler, degerli esya, giysi, orti,
havlu gibi dokuma triinlerini ve ¢eyizlerini bohg¢alarda saklamiglardir. Sabiha
Tansug, bir boh¢ada kadinin yagam oykustinin yattigini belirterek 6nemine
dikkati ¢ekerken ceyizin saklanmast i¢in islemeli bohgalar hazirlandigini ve
bu bohgalarin zarf gibi katlanarak sarildigini ve bu ¢eyizlerinde eski Turk
evlerindeki gomme dolaplarin i¢inde saklandigindan bahseder.Bu bohg¢alama
islemi yapilirken de dokuma ve 6rme esyalar islevlerine gore farkli bohgalar
icersine konmusgtur. Mendil bohgasi, camasir bohgasi, corap, gelin bohgasi gibi.
Sandik kullaniminin yayginlasmasiyla bu bohgalar, sandik i¢lerine yerlestiril-
meye baglanmugtir.

Zaman iginde eskinin yiiklik ve gémme dolaplarinin yerini sandik ve san-
dik odalar1 almigtir. Ahgap olarak yapilan bu sandiklarda saklanan esyalarin
lekelenmemesi ve giive yenigi olmamast i¢in selvi ve sedir gibi glizel kokulu
agaclar tercih edilmigtir Hatta giil, abanoz, ceviz, elma, armut ve sandal aga-
cindan yapilan sandiklar agirlikli olarak kullanilmistir. Bu geyiz sandiklarinin
i¢ kisimlar saten ve kadife kumaglarla astarlanarak dekoratif hale getirilirken,
sandiklarin i¢ine gizli bélmeler ve aynalar da yerlestirilmistir. Ceyiz sandikla-
rinda yapilan her tirli sislemeler ve ilaveler ise gelinin ekonomik durumunu
ifade etmesi bakimindan 6nemli olmustur. Bu nedenle ¢eyiz sandiklari ha-
zirlanirken bu durum goz 6ntinde bulundurularak farkli siislemelere de yer
verilmistir.

Zaman igerisinde Turkler tarafindan islevsel olarak kullanilan bu sandik-
lar, gesitli kesimlere hitap eden estetik triinler haline dontstirilmustir.

Sandigin ana malzemesinin ahgsap oldugu distintlecek olursa sandiklarda
da geleneksel stisleme yontemlerinin yani sira bu malzemeye uygun materyal-
lerde segilerek kullanilmigtir. Bu materyaller, sandiklarda ahgap ve metal uglu
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aletlerle oyularak oyulan yerlere yerlestirilmis,ayrica deri, metal ve ¢esitli boya-
malarla da stslenmiglerdir. (Usal, 2010; 161)

Ceyiz sandiklarinda yapilmak icin segilen stislemeler, farkli tekniklerle
(boyama, kaplama, kakma ve ahsap oyma v.b olarak) uygulanmistur.

Bu tekniklerden birisi olan boyama teknigi; daha ¢ok Edirne bolgesin-
de yapilan sandiklarda agirlikli olarak kullanilmigtir. 17. yy. da Edirne'de ya-
pilmaya baglanan bu stisleme yontemi 19. yy. da tiim Anadolu’ya yayilmistir.
Sandiklarda yapilan bu boyama tekniginde (Edirnekari olarak anilmakta olup)
sandiklarin iskeletleri ahsaptan hazirlanmis ve dolgu saglamak i¢inde astarlan-
mistir. Agik renkli zemin boyasi Uizerine sandik ustalar: tarafindan kok boyalar
ile ¢igek, yaprak, meyve motifleri yapilmistir. Giintimiizde ise bu sandiklarda
boyama teknigi olarak yagli boya kullanilmaktadir. Bu sandiklarin uzun stire
muhafazas: i¢in tzeri lake teknigi ile cila yapilmaktadir. (Trabzon Sandigi-
Usal, 2010; 165)

Trabzon Sandig

Sandiklarda kullanilan kaplama tekniginde ise daha ¢ok ahgabin 1s1 ve
nemden etkilenmemesi i¢in sandiklar, dayanikli bir malzemeyle kaplanmigdur.
Bu malzemeler deri, metal, kumas v.s dir. Sandiklarda késebent gibi gii¢len-
dirme elemanlari ile perginler, estetik olarak yerlestirilmistir. Sonra da kaplama
malzemeleriyle sandik ytzeylerine yapilan gesitli desenler,-6zellikle de tung
levhalar- dévme, eritme, kazima ve kabartmalarla zenginlestirilmistir. Ornegin
Safranbolu evlerinde kullanilan sandiklarin kapaklari, daha gok dis bikey olup
tzerinde at derisinden malzemeler kullanidmigtir. Hatta 6n kisimlari hali ile
kaplanmis ¢eyiz sandiklarinin oldugu da bilinmektedir. (Giinay, 1999,19)
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Hals kapls Saﬁ;mbolu Sandigr 19.yy
Ceyiz sandiklarinda kullanilan bir diger teknik de kakma teknigidir. Bu
teknikle yapilan stslemelerde kullanilan ahsap, metal, sedef, baga, fildisi ve
kiymetli taglar, oyulan bosluklara kakilmak suretiyle yerlestirilmistir. Giint-

muzde daha ¢ok giiney dogu Anadolu bolgelerimizde kullanilan sandiklarda
bu 6rneklere rastlamaktayiz. (Usal, 2010; 164)

amle. e aEsl *

Sedef kakma Sandigi Ornegi(Gaziantep)

Ahgap oymacilik teknigi ile yapilan sandiklarda ise genellikle cigekli,
yaprakly, kivrik dalli, simetrik desenler iglenmigtir. Ayrica buket halinde veya
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vazoda kivrimli yaprak desenleri de yapilmistir. Bu sandiklarin yizeyleri de
diizdir. Kahramanmarag'ta ahsap oyma sanati ile yapilan ¢eyiz sandiklarinin
bazilar1 nakis, oya gibi el isi malzemesinin muhafazasi i¢in camlidir. Sandi-
gin 6n yizinde cam kullanilarak yapilan bu sandiklara “camekin” denilmistir.

(Akpinarli, 1991; 29)

Sekiz Kiseli Camekanly Sandik - Kahramanmaras

Bilindigi gibi Tiirk toplumumda sandik denildiginde aklimiza ilk gelen
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sey “ceyiz”ve “ceyiz sandig1’dir. Clinki Tirklerde ¢eyizin 6zel hazirlanmig san-
diklarda saklanmasi, tasinmasi ve sunulmasi geleneginin yaklagik 200 yillik bir
geemisi bulunmaktadir. (Selhan, Usal; 2010, 166)

i

Boyals bir Sandik ornegi (Safranbolu 18. Yiizyil)

Diger bir agidan bakacak olursak ceyiz sandiklari, hem ailenin hemde
gelinin sosyal statlstini belirler. Uzerindeki stislemeler , motif ve semboller
de topluma cesitli mesajlar verir. Ceyiz sandiklarindaki bu semboller; dogum,
bereket, sans ve gii¢ gibi degisik anlamlar icermektedir.

Kahramanmarag sandiklar1 ,el oyma sanatinin zengin 6rneklerine sahip-
tirBu baglamda  geg¢mis ve gelecek geleneksel kiiltirimiiz agigindan bir
kopru vazifesi gormektedir.

KAHRAMANMARAS SANDIKLARI

“Bir milletin sanat yetenegi, giizel sanatlara verdigi degerle 6l¢tilir.”
K.Atattirk

“Ahsap; degismeyen biyik degerler sistemi kargisinda, ginlik hayat:
tanzim eden ¢ergevelerin degismeye acik olmasini, hayatin dinamik bir siireg
olusunu, degismeyenin ancak ilahi ger¢ek oldugunu temsil etmektedir.” (Ay-
vazoglu, 2012, 46)

Insanlarla beraber var olmus ve giiniimiize kadar degisik evreler gecirerek
gelismis olan ahgap ve ahsap sanati en giizel 6rnekleriyle karsimiza ¢ikmaga
devam etmektedir.
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Insanlarin gégebe olarak yasadiklari dénemlerde sadece ihtiyaglarin
kargilamak amaciyla kullanilan ahsap, zamanla zevk ve stslemeyle birleserek
el sanatlari igerisinde yerini almigtir. Ahsap sanatlar: icerisinde yaygin olarak
kullanilan ve geng kizlarimizin vazgecemedikleri 6nemli bir arag, sandiklardir.
Tiirk cografyasinda ceyiz gelenegi igerisinde yer alan bu sandiklar, farkl 6zel-
likleri ve islevleriyle insanlarimizin hizmetine sunulmugtur.Ozellikle ceyizlerin
mubhafazasi i¢in kullanilmigtir. Ceyiz sandiklar: icerisinde de Kahramanmarag
sandiklari, ayr1 bir 6neme sahiptir.

Kahramanmarag sandiklarinin 6nemli bir 6zelligi, kesme ve oyma seklin-
de motifler iglenerek yapilmasidir. Daha ¢ok ceviz, kavak, giirgen, ¢am agacin-
dan yapilmakta olup diinyaca meshurdur.

Ahgap oyma; ahsap yiizeylerin cesitli isleme kalemleriyle bir anlam ifade
edecek sekilde degisik form desenlerde bigimlendirme ¢aligmalaridir. (Asar-
cikli, 2002, 30)

Kesme oyma ise gereg tizerine ¢izilen desenlerin kil testere, farekuyrugu
testere veya dekopaj testere makinesi ile kesilerek bosaltilmasiyla elde edilen
bir tekniktir. (Arikan, 2009, 29)

Kahramanmaras sandiklarinda daha ¢ok bitkisel motifler kullanilmakta
olup, baz: triinlerde de geometrik desenler hatta hayvan motifleri uygulan-
maktadir. Bu motiflerin anlatiminda simetri, tekrar ve sitilizasyonlar hakimdir.
Muhtelif cins ¢igeklerin ve yapraklarin kullanilmas: seklinde olusan kompo-
zisyonlar da ahgap ustasinin kabiliyetini ortaya koymaktadir. (Kerametli, 1962,
12)

Kahramanmaras sandiklarindaki geometrik motiflerden olusan kompo-
zisyonlarda temel egilim; insanin, dogay: taklit etme isteginden kaynaklan-
makta olup insanin baglangictan itibaren dogadaki uyumu, ortaya ¢ikardig:
eserlerinde de gérme arzusundan kaynaklanmaktadir.

Kahramanmaras sandiklarinda kullanilan ahsap oyma siislemelerde;
merkezde bir bitkisel motif ve kenarlardan ¢ikan dallar sik¢a kullanilmigtir.
Bordiirlerde birbirinin i¢inden ¢ikma sarmal yapraklar ve birbirini takip eden
cigeklerle desenler olusturulmustur. Bazi sandiklarda ise bordiirlere yerlesti-
rilen kargilikli ¢igek motifleri sarmal yapraklarla birlestirilmistir. Parga ¢igek,
yaprak ve sarmal motiflerin birlestirilmesiyle olusturulan kompozisyonlara da
sikca rastlanmaktadir. Yaprak ve cigekler diiz bir sekilde kullanildig: gibi ters
sekilde yerlestirilerek de kullanilmigtir. Ayrica birbirine baglanmadan tek tek
yerlestirilen ¢igek ve yaprak motifleri de bulunmaktadir(Arikan;2009,55)

KAHRAMANMARAS SANDIKLARINDAKI MOTIF VE
SEMBOLLER

« . v o »
Sanati ustasindan 6grenmeyen ,6grenemez
Tiirk Atasozii

Tiirk sanat eserlerinde kullanilan kompozisyonlardaki motifler, aslinda
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¢ok sade unsurlarin veya birimlerin ¢ok degisik kombinasyonlarla tekrarindan
olusmustur. Bitkisel stislemelerde bir tek yaprak ve bir tek tendon kullanila-
rak, geometrik diizenlemelerde ise bir tiggen, dortgen ve besgen birimin, rumi
kompozisyonlarinda ise bir tek rumi bezemenin tiirli bigimlerde zekice ko-
numlandirilmast ile zengin ve mikemmel bir gorsel ¢esitlilik elde edilmistir.
Bu kompozisyonlar: yapan sanat¢ilar da hem tabiati en ince detaylarina kadar
gozlemleyip dogadan esinlenmisler hem de yorumlayarak stilize kompozis-
yonlarla orijinal eserler meydana getirmislerdi

Tiirk sanatinda gelistirilmis dekoratif kompozisyonlarin temelinde yer
alan helezon (spiral) kavislerde ve bitkisel stislemelerde de olaylar ¢ok iyi goz-
lemlenmis ve basarili bir sekilde kompozisyonlara taginmistir. Bu alt yap: tize-
rine ¢esitli soyut ve tsluplastirilmis motifler yerlestirilmistir. Motifler, desenin
gidis yoniine gére daima ayni yénde olmugtur. Eger merkezi bir kompozisyon
tasarlaniyorsa motifler kompozisyonun merkezinden ¢evresine dogru ve bii-
yiikten kiicuge, dengeli bir dagilimla kullanilirken simetrik kompozisyonlarda
ise motifler buyik, orta, kii¢ik iliskilere ve bogluk doluluk oranlarindaki den-
geye gore yerlestirilmislerdir. (Ozkegeci, 2008; 13-14)

Tiirk stsleme sanatlarinda kullanilan kompozisyonlardaki motifler aslin-
da Tirk kiltirtindeki maddi ve manevi degerleri de i¢ine alan sembollerden
olugmaktadir. Orta Asya cografyasinda bulunan hayvanlar, doga ve bitki 6rtist
zaman i¢inde, Tiirk inang sistemlerine ve stisleme 6gelerini de igine alan sem-
bollere dontismiigtur.

Orta Asyadan Anadolu’ya kadar uzanan genis cografyada kiltir triin-
lerinde bulunan bu semboller salt bir stsleme unsuru olmanin otesinde,
kokleri tarih 6ncesine kadar giden kiltirel, sosyal, dini, felsefi ve mitolo-
jik boyutlariyla bir toplumun yasantisini da belgeler niteliktedirler. Béylesine
kokli bir kiltir birikimine sahip olan Anadoluda mitoloji ve inanglarinda bu
ol¢tide zenginliginin olmas: ¢ok dogaldur.

Sembolik anlatimlarda yer alan din, biiyii, mitoloji, hayvan ve bitkilere ait
motifler gibi pek ¢cok sembol, cografya ve yasam kosullarinin etkisiyle zengin-
leserek gegmisten gliniimiize taginmistir. Ciinkii semboller kanitlanamayan,
duyularla algilanamayan soyut kavramlari isaret etmektedir.Dolayisiyla insan
ile onun inandiF1 sey(Tanri,totem,biiyli,nazar v.b) arasindaki iligki, metafi-
zik anlamda 6zgilin bir yaklagim tarziyla plastik dile aktarilmaktadir.(Miila-
yim,1982;62) Bu plastik dilde semboller siklikla kullanilmigtir. Sembollerin
iki farkli unsuru vardir. Biri anlam digeri ise anlatimdir. Anlam, distinsel olana
iliskin, anlatim ise bigimsel olana iliskindir. Ornegin yilan dogu kiiltiirinde
kottligi anlatirken ayni zamanda da sifay: da isaret etmektedir. (Alp, 2009;
2-3)

Insanoglu gelisen sosyal, zihinsel, duygusal yoniin yaninda ihtiyaclari-
nin paralelinde sembollerle daima bir iletisim kurmustur. Insanlar yaptiklar:
her tirld estetik ve fonksiyonel eserlerde, resimlerde, alfabe ve yazilarda bu
iletisimin somut belgeleri olarak da sembolleri hep kullanmiglar ve gegmisle
baglarini hi¢bir zaman koparmamiglardir.
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Anadolu insanlari ilk ¢aglardan giiniimiize dek ¢esitli toplumlarin kultir
ve inanglarini hoggoért anlayisi i¢inde bir arada yagatmig, hemen her kiltir
ve inanigtan bir parga iz olarak Islamiyet’inde genis anlam ve hos goriisiiyle
beraber bu kiiltiir Girtinlerin sembollestirerek her tiirlii sanat eserinde kullanil-
mugtur.

Insanoglu yasadizi her yerde karsisina cikan hayvan, bitki ve agac
gibi unsurlart her zaman incelemis, onlara farkli anlamlar yiiklemis, yaptig
eserlerde bu unsurlar1 kompozisyonlar i¢inde kullanmig hatta onlari belli
sembollerle gostererek giinimuze kadar tagimugtir.

Bu bakimindan Orta Asyadan Anadolu’ya kadar hayvan, bitki, aga¢
gibi unsurlarin (maddi ve manevi ) kiiltiir trtinlerinde yogun olarak kullanil-
mast da onlarin sembolik anlamlarimin incelenmesini de gerekli kilmistir.
Bizim i¢in kuskusuz bu unsurlar ilk ¢aglardan bu yana tarihsel bir sireg ice-
risinde degisip, geliserek giinimiiz sanatin1 anlamamiz da biytik bir alt yap:
olusturacaktir. (Alp, 2009; 50)

Ornegin hayvan, ilk ¢aglarda hangi cografyada olursa olsun insanog-
lunun yasamsal ve tretimsel en 6nemli yardimcis: olurken dogada ise insan,
yalniz olmadigini hayvanlarla birlikte bir yasam stiirmesi gerektigini anlamug,
onceleri ondan korkmus daha sonra giicine hayran olmusg, bu giicii edinme-
ye ¢aligmis sonra da o hayvandan yararlanma yollarini aramigtir. Bu anlamda
Anadolu, gecirdigi sayisiz kiltiir evreleriyle hayvan ve bitki kiltirini en
yogun yasayan cografyalardan biri olarak daima kargimiza ¢cikmaktadir. Or-
negin paleolitik déneme iligkin yapilan kazilarda ortaya ¢ikan kadin heykelcik-
lerinden olan Laussel Venisi'niin elinde tagidigi boynuz, ilk boynuz motif-
lerinden birisi olmugtur. (Sinemoglu, 1984; 35) Kartal, Hititlerde gok varligin
temsil ederken Anadoluda da egemenligin ve giiciin semboli olmugtur. Geyik
ise iyiligin sembolidir. (Eytpoglu, 1981; 119)

Yine tarihte Finikelilerin en biiyiik tanrisi, ko¢ boynuzlu sakalli bir ihti-
yard1 ve tahtinin iki bag1 kog bag1 seklinde olup bereket ve gok tanrisini sem-
bolize etmekteydi. (Mutlu, 1995; 149)

Genel olarak Anadoluda boynuzlu hayvanlar ugur, gii¢ ve bereket gibi
iyilik unsuru olarak nitelendirilmisken, yilan ve akrep gibi siirtingen hayvanlar
ise kottlik unsurlarinin semboli olmuglardir.

Orta Asya Turklerinde de hayvan kiltiirlerinin olusturdugu sanat Griin-
leri, bozkir sanati ve bu sanata bagli “hayvan tslubu” olarak da tanimlan-
maktadir. (Rasony, 1988; 43) Bu hayvan tslubu, ayni zamanda Tiirk sanatinin
temelini de olusturmusgtur. (Diyarbekirli, 1972; 3)

Giiney Sibiryada Altay eteklerinde yapilan kazilarin sonunda (M.O. IV.
ve III. yiizyillar) Pazirik kurganlarindan ¢ikan eserlerde kegi, kartal, kaplum-
baga, balik, at figiirlerinin Hun sanatinda da 6nemli bir yer tegkil ettigini
gostermektedir. (Aslanapa, 1984; 4)

M.O. 7. yiizyildan sonra Orta Asyada aslan, boga, geyik, kurt, pars, dag
koyunu motiflerine at kogsum takimlarinda, kili¢ kabzalarinda, egerlerde, kege
ortilerde ve dogmelerde rastlanmugtir. (Bilici, 1993; 20)
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Hunlarda pars, kaplan, aslan gibi hayvanlar gunduizi, geyik, dag kegisi
ve boga gibi ¢ift tirnakli hayvanlar ise geceyi temsil etmistir. (Alp, 2009; 52)

Kuskusuz sembollestirilen bu hayvanlar o cografyanin yapisina uygun
hayvanlar olup, hayvan ve insan tasvirleriyle beraber sembolik payelerle, her
trlt eserde kullanilmiglardir. (Oney, 1969; 60)

Tirk sanatinda da Anadoluda oldugu gibi koyun, kog ve kegi bolluk
ve bereketi, bazi yerlerde koyun, giigsiizlik ve zayiflig1, kartal ve aver kuglar
ile kugu, gtivercin ve kaz da kutsallig1 temsil etmistir. (Coruhlu, 1995; 52-60)

Orta Asya Turk inaniginda gegen hayvanlarin diginda kullanilan balik
ise ayri1 bir yere sahiptir. Turklerde yaradilis efsanelerinin bir kisminda ba-
ligin da adi gegmektedir. Eski Turk kavimlerinin bir kisminin da dinyanin
biiyiik bir baligin iistiinde olduguna inanmislardar. (Ogel, 1993; 439)

Cok erken devirlerden beri balik, diinyanin yaradiliginin  bir semboli
ya da Erlik'le yer alt: diinyasinin hatta 6limin simgesi olmus, daha sonralar:
Tiirkler de ise bereket sembolii ve ugur sayilmustir. (Coruhlu, 1995; 53-54)

Bitki ve agaglar da Anadoluda ilk ¢aglardan gliniimiize kadar ¢ok cesitli
anlamlarda kullanilmig butin maddi kiltir driinlerinde siklikla kargimiza
ctkmugtir. Bitki sembolizmi din, biiyd, halk hekimligi ve astroloji gibi bir ¢ok
etkenle genis bir cografyada yayilmustir. (Alp, 2009; 56) Ozellikle de tarimsal
duzene gegildikten sonra da bu semboller daha ¢ok 6nem kazanmgtir. (Aksel,
1960; 130) Bitkiler ve ¢igekler Anadolu'nun tarihinde her yerde stisleme araci
olarak kullanilmistir. Hayat agaci ise eski Turklerden Hitit, Asur ve Stimerler-
deki sanat eserlerine kadar pek ¢ok eserde karsimiza ¢ikmugtur.

Gl agaci, defne agc1, badem agacit Anadoluda efsanelerde gecerken def-
ne barigin semboli olmustur. (Puskillioglu, 1996; 107-113) Bu efsanelerde
agaclarin iginde bir canin ve onu can kulagiyla dinleyen bir ruhun varligina
inanilmistir. (Karaagagli, 1995; 143) Hurma, hayat agacinin temsilcisi olarak
gorilmis, nar ise Slimstizligin semboli olarak distintilmistiir. (Erberk, 1986;
26-29) Incir yapraklari ve tahil basaklari ise bereketi simgelemistir. Asma ve
zeytin bereketi ve bollugu sembolize etmistir.

Orta Asya Turk mitolojisinde kayin, cam, sedir, elma, ardi¢ kutsal say1-
lirken, ayni zamanda yeryliziini ve gokytziini birlestiren merkeziyetciligi
ve yagamin ortak diregini ve oliimsuzligli sembolize etmistir. (Alp, 2009; 57)
Selvi agaci ise Anadoluda 8limstizligi temsil etmektedir. (Oguz, 1983; 24)

Agacin, bitki ve canli varliklarin disinda Anadoluda ¢esitli olay ve nes-
nelerin de sembolik anlamlar: bulunmaktadir. Bu nesne ve olaylar, isaret ettik-
leri sembolik anlamlar dogrultusunda maddi ve manevi kiltir driinlerinde
kullanilmaktadur. (Alp, 2009; 64)

Kiltir triinlerimizin basinda yer alan el sanatlarimizin en giizel ve 6zel
ornegini teskil eden Kahramanmarag sandiklarinda da bu sembolik 6zellikler,
motiflerle siislenmis kompozisyonlarda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Kahramanmaras sandiklarinda kullanildigini tesbit ettigimiz motiflerin

1 Erlik : Tiirk ve Altay mitolojisinde kotiiliik tanrist seytan, eski Tiirklerin inancinda
yer alt1 aleminin efendisi.
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tarihgesi ve sembolik degerlendirilmesi asagida sirasiyla verilmigtir.

GUL MOTIFI:

Pazirik Halisinin zeminini siisleyen, capraz Cicek ve yapraklardan olusan Hun
Giilii “Kare Giil Motifi” V. Yiigyil

B G
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Hun Giilii ornekleri(Kirzioglu, 1995:31 -35)

Ahsap islemeciliginde en ¢ok kullanilan motiflerden biri de giildir. Ik
giil 6rnegine M.O. 5. yy ait oldugu belirtilen Pazirik kurganinda Altaylarda
bulunan ilk dagimli Tirk halisi olarak bilinen halida rastlamaktayiz. Bu
halinin zemininde karelerin i¢leri, capraz ¢igek ve yapraklardan olusan “Hun
Guld” (kare gtil) motifleri ile stislenmisgtir.

Bu motifin benzerleri Tirkmenistanda yer alan Yonut, Goklen, Teke,
Saruh ve Salur Turklerinde yiizyillar boyu kullanilmigtir .(Kirzioglu,1995;28).
Ayni gul motifini biz sembolize edilmis olarak Kahramanmaras sandiklari
arasinda da tespit ettik.

Giil, yorumsal agiklamalar: oldukga fazla olan bir semboldur. Hiristiyan-
likta giil sembold, Isa’nin carmihtan dokilen kaninin toplandig: kap (kupa)
olarak ve bu kan damlalarinin degiserek aldigi sekiller Isanin  yaralarini
sembolize etmistir. Gl ¢ogu kez kanla ilgili olarak bat: mitolojisinde Athena
ve Afrodite adanan bir ¢icek olmustur.

Giil, Islamiyet'te ise ozellikle Islim bezeme sanatinda genis capta
kullanilan bir motif olarak karsgimiza ¢ikmaktadir. Ciinki Hz. Muhammed
(s.a.v.) giliin kokusunu ¢ok seviyordu. Sariginin parcalarinin giile dontistigi
ve terinin bile giil koktugu rivayet edilmektedir. Bu bakimdan gil yag: ve giil
suyu Islam geleneklerinde genis 6l¢iide yer almigtur.

Ayrica dinsel gorts, gili bir ve teke doniisiin simgesi yapmuistir. Giiliin
iic bogumdan olugan 18 yaprag: vardir. Birinci bogumda 5 yaprak (Islam’in 5
sartin1), ikinci bogumda 6 yaprak (imanin 6 sartini) tgiinci bogumdaki 7
yaprak (Fatiha suresini- 7 ayettir) sembolize eder. Bu nedenle Hz. Mevlana,
Mesnevi adli eserinin ilk 18 beyitini bu yiizden bizzat kendi el yazisiyla
yazmustir. (Ersoy, 2007; 54-81)
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Resim -17

Gil motifi , gesitli sekillerde hemen hemen butin  Kahramanmarag
sandiklarinin motiflerinde siklikla yer almaktadir. Genelde ortada yer alan
motif lerde bulunmasina ragmen, farkli yerlerde de kullanilmistir. (Resim-17,

2, 34,43) detaylar i¢in S£.67-110 bakiniz.

ZAMBAK MOTIFTI:

Genel goriniimi ile bir hag1 andiran bu ¢igek, orta ¢ag Avrupa’sinda ¢ok-
¢a kullanilan bir siis 6gesi ve kraliyet amblemi olmustur. Tiirkler, Avrupa sefe-
rinden donerken (IMohag Seferi) bu ¢icegin seklini begenmisler ve cesitli sanat
eserlerinde stilize ederek kullanmiglardir. Memluklar déneminde de zambaga
benzeyen armalar karsimiza ¢ikmaktadir. Zambak, beyazla es anlamli olup,
temizlik masumiyet ve bakireligi temsil eder (Ersoy, 2007; 82). Zambak motifi
stilize edilmis bir sekilde Kahramanmarag sandik oyma desenleri igerisinde yer
almistir. (Resim 4, 9, 11,15, 33,,34) Detaylar i¢in Sayfa 67-110 bakiniz.
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AL

Resim-9

LALE MOTIFTI:

Tiirklerin milli ¢igegi olan laleye Arap alfabesinde Allah adinda“L-A-
L-H”(bir elif, iki lam ve bir h harfi) bulundugu i¢in, eskiden beri bir kutsallik
atdedilmistir.

Osmanlida bir donem( Lale devri)adini vermesinde de bu kutsalligin bir
rolii oldugu sanilmaktadir. fran mitolojisinde ise yesil bir yaprak tizerindeki
¢ig tanesine simgegin isabetiyle yapragin alevlenip donmasindan meydana gel-
digine inamlir. I¢indeki siyah noktalar da gonil yamgini temsil etmektedir
(Ersoy, 2007; 81 - 82).
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Resim-1

Lale motifi de Kahramanmaras sandiklarinda oyma figlirii olarak sik¢a

kullanilmigtir. (Resim 1, 24, 33, 42, 43) Detaylar i¢in sf 67-110bakiniz

AGAC MOTIFT:

Agacin sembolizmde cesitli yonlerden yorumlara yol acan ayricalikli bir
yeri bulunmaktadir. Ciinkl o yasam denen carkin stireklilik algisini yaratir.
Agag, yagayan her insan gibi hep yukar1 goége dogru uzanarak ¢ikmak, boy
atmak ve meyvelerini verecegi basa ulagmak egilim ve 6zlemini tagimaktadur.

Agac koklerinin gii¢ aldig: yer alti, gévdesi ile yeryuzi, tst dallariyla
da goge yikselerek evrenin tg¢ katiyla birlesir ve tanriyla iliski kurduguna
inanilir. Tipk: insan da oldugu gibi.

Mitolojide de agaca benzeyen siitunlarin, koruyucu 6zelligi olduguna
inanilir. Dikilitag ve siitunlarin mimaride kullanilmasinin sebebi de budur.
Ezoterik’cevreler, bir insanin ters donmiis bir agag oldugunu ileri stirtiyor. Ni-
tekim Islam tasavvufunda gecen ve cennette bulunan Tuba adi verilen ters bir
aga¢ da mevcuttur.

Mitolojilerde sik sik yer alan agaglar arasinda oncelikle genellikle hayat
agaci ve sirastyla incir, akasya, mese, defne, ¢am, selvi, palmiye, hurma, badem,
¢ali kullanilmigtir. Bu agaglarin sembolik agidan farkli yorumlar: bulunmak-
tadur.

Agacg, genel olarak insani ve hayati temsil ederken, Semavi dinlerde yesil
agag, ilahilik mertebesine eren insanlari sembolize eder (Ersoy, 2007; 19-20).

Agac motifi de Kahramanmaras sandiklarinda sik¢a kullanilan bir mo-
tiftir. Degisik kompozisyonlar halinde agag: yukar: her desenin iginde vardir.
(Resim 28, 44, 1,18) Detaylar i¢in sayfa 67-110 bakiniz.
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2. Selcuk
3. Urartu

Orta Asya Saman kaynaklaria gore, Hayat Agact, diinyanin merkezi ve
bu merkezden ¢ikan eksenidir. Saman’in yeraltiyla gokylizii arasindaki se-
yahatinde bir merdivendir. Saman onun izerine ¢ikar ve gokyuzii ile irtibat
kurar. Ayni zamanda bolluk ve bereketin sembolii olan Hayat Agacinin sayist
on iki olup meyveleri besleyici, yapraklari ise her derde deva bir ilagtur.

Hayat agacinin uzun bir gegmisi vardir. Yiizyillar boyu, mimaride ve ¢esitli
el sanatlarinda  kullanilmigtir. Tiflis — Cildir goli arasindaki Kurutas Kur-
ganindan ¢ikan M.O. 2000 yillarindan kalma giimiis kadehin, kabarma
islemeleri arasinda hayat agaci motifine de rastlanmigtir (Kirzioglu, 1995;
119). Altaylardaki Pazirikta 7. Kurgandan ¢ikan bir ¢ocuk onligiinde ise, deri
tzerine aplike isi yapilmis altin yaprakli ve altin kabartmalarla siisla bir hayat

agact motifinin iglenmis oldugu da gortilmektedir (Kirzioglu, 1995; 84)
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Pazirik 7. kurgandan ¢ikan cocuk onligii

Hayat agaci motifi, Anadolu Selguklu mimarisinde de ilging kompozis-
yonlarla karsimiza ¢ikarken bu motif, glinimiizde Anadolu'nun cesitli bol-
gelerinde el islemelerinde hali, kilim ve benzeri dokiimanlarda, tas, mermer,
aga¢ oyma sanati 6rneklerinde de sik¢a goriinmektedir. Dolayisiyla hayat aga-
ct motifleri farkli formlarda stilize edilerek el sanatlarinda en ¢ok kullanilan
hakim motiflerinden biri olmusgtur.

Binlerce yil boyunca her tirli biyisel uygulamaya konu olan agag, yani
Hayat Agaci kavramy, stirekli dogurganlikla ilgili bir sembol olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Kadin 6gesiyle 6zdeslestirilmistir. Insanligin baglangicindan beri
var olan bir sembol olarak hayat agaci M.O. 6000’lerde Catal Hoyiik tanriga-
sinin gébeginden ¢ikan bir aga¢ seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. (Ates, 2002;
139)

Stimerlerde Anadoluda (M.O. 3000) Tirkmenistan Altintepe de (M.O.
2400) tarihlenen tanriga heykelciliginde hayat agaci bir motif olarak goriil-
mektedir. (Ates, 1996, 139)

Hindu sembolizminde ve eski Iranda ise agac, kadini ve dogurganlig:
temsil etmigtir.

Altay mitolojisine gore ise insanlar yerytziine gelmeden once, ruhlar
gokte bir agacin dallar1 arasinda bulunmaktaydi. Kayin agaci, Umay anayla
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birlikte yere inmis ve tim insanlar da bu agagtan dogmustur. Bu baglamda
agac ve kus kompozisyonlari da (plasenta ve yumurta ile ) mantikl bir biitiin-
lik olusturur. (Ates; 2001, 140)

Agag ve kadin arasindaki iligkilerin tiim mitolojilerde de plasentadan do-
gum anlaminda kurgulanmig olduklari gorilmektedir. Dogurganlik giiciniin
icinde gizlendigi varsayilan bu kutsal agaglar, Keltlerde elma, Asurlarda asma,
nar, koknar, sedir, mese agact olmustur. Bat1 mitolojisinde ise elma Afrodit’i
temsil ederken Seftali de ana tanricanin semboli olmugtur.

Bu inansglar ¢ergevesinde kisir kadinlar, bir Asya destaninda elma agaci
altinda yatarlar ve dua ederler. Orta Asyada yeni gelinler, cocuklarinin olmasi
i¢in hayat agaci islemeli elbiseler giyerler. Anadoluda ise bazi yorelerde kisir
kadinlar, gévdesinde delik olan agacin i¢inden gegerler. Dolayisiyla agaglar, do-
gumla oldugu gibi hamilelikle de 6zdeslestirilmistir. (Ates, 1996; 154)

Hayat Agaci bazi ¢evre ve doénemlerde kayin agaci olarak da sekil-
lendirilmigtir. Kayin, Sibirya ve civarina hurma, palmiye ise Arap (Islam)
tlkelerine 6zgt bir agactir. Bu agacin kokinde bir rozet vardir. Bu da yagamin
bir sembolii olarak kabul edilir ve bu diinyadir. Ustiinde bir kus (kartal) tagur.
Uzmanlara goére bu kus, kartal degil giindiz ve gece de duymay: saglayacak
sekilde olan ongundur sayilari 24 diir. Eski Turk boylarinda totem olarak
kendilerine 6zgi bir ongun® kusu bulunuyordu. Puhu, Baykus,.. gibi. Bu iki
kus geceleri ugar ve avlanirken kendilerini ancak kulaklariyla yonetirlerdi.
(Ersoy, 2007; 22)

Inanuglara gére Tanri diinyay: yarattiktan sonra Adem ve Havva'yr cennet
bahgesine yerlestirmis ve onlar1 bu bahgedeki butiin meyveleri yeme imkan:
vermis.Yalnizca Hayat Agaci ve bilgi agacinin meyveleri onlara yasakmus.
Ama onlar, bu yasak meyveden yiyip cennetten kovulmuglar.

Degisik bi¢imlerde stilize edilmis olan bu Hayat Agacinin Sel¢uklu mi-
marisindeki kullanimi ise 7-9 palmetten olusmaktadir.Islam inanisina gore
Palmet; Palmiye yapragini, bu sayilarda gégin katlarini sembolize etmek-
tedir. Ayrica dlenlerin ruhlarinin bu katlara tirmanarak cennete gideceklerine
inanilmaktadir. (Ersoy, 2007; 21-22)

Islam inaniginda Hz. Muhammed’in (s.a.v. hurmaya verdigi 6nem, hur-
maya ve hurma agacina verilen degerin ve onu kutsallagtirmanin en giizel 6r-
neklerindendir. Digsel Hayat Agaci, birgok 6n Asya kabartmasinda hurma
agaci, palmiye seklinde gosterilmistir.

Tiirk el sanatlarinda da agag ve hayat aaci motifi en ¢ok kullanilan sem-
bollerdendir. Tahta oyma sanatinin en giizel 6rneklerinin yasatildigi Kah-
ramanmaras sandiklarinda Hayat Agaci semboli ¢esitli sekillerde stilize
edilerek siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. (Resim 31, 1, 16, 28, 12) Detaylar i¢in
sf 67-110 bakiniz. * ONGUN: Eski Tiirklerde tanrininyeryiiziindeki varolus
bi¢imidir. Oguzlar 24 boyunun 6’tisin da ngun vardir. Hepside yirtict kuglar-
dan secilmigtir.
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Resim-12

KIRAZ MOTIFT:
Dogma motif olarak kadini, erdemi ve bereketi temsil etmektedirDogur-

ganligin simgesidir. Kiraz sevgilinin dudaklariyla iligkilendirilmektedir. (Re-
sim 3) Detaylar i¢in sf 67-110bakiniz.

Resim-3
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PALMIYE MOTIFI :

Islam'da hayat agaci palmet ad: verilen palmiye yaprakli gosterilir. Bazi
kaynaklar bunun hurma agaci yaprag: da olabilecegini one siriiyorlar. Ancak
palmiyeyi alev dili olarak Sel¢uklu mimarisinde de kullanilan motifler arasinda
gormekteyiz.

Ayrica Palmiye Hiristiyanlikta da sonsuz yasamin sembollerinden
saytlmaktadir. (Ersoy, 2007; s.134).

—

Y ES I TN S SV IR R DS T T I v

T A A—

Resim -13

Kahramanmaras sandiklarinda yer alan oyma motiflerde agirlikli olarak
bu palmetler kullanilmistir. Palmetler, hayat agaci ve onun yapraklar: olarak
kargimiza ¢ikmakla beraber, govdesi sadece stilize yapraklar seklinde simet-
rik, helezon ve i¢ ice gecen motifler seklinde de 6zellikle dolgu motifi olarak
da kompozisyonlarda kargimiza ¢ikmaktadir. (Resim 13, 16,33,) Detaylar i¢in
bakiniz st 67-110

36



Gonca Yayan - Aysen Kilig

DORT YAPRAKLI YONCA MOTTIFI

Dért yaprakli Yonca, biitiin kiltiirlerde iyi sansin sembold olarak kabul
edilmigtir. Hiristiyanlik inaniginda Hz. Havva’nin cennet bahgesinde elinde
dort yaprakli Yonca ile dolastig: var sayilmaktadir.

Resim-39

Dért yaprakli yoncanin kisiye ¢evredeki bozuk ahlakli ruhlari, seytani,
cinleri gérme yetenegi verdigine, yoncanin sihirli giici sayesinde seytanin
kovulabildigine inanilmaktadir. Her yapragin bir anlami vardir. Birinci yap-
rak; timidi, Ikinci yaprak; imani, Uciincii yaprak; aski, Dordiinci yaprak ise
sansi simgeler. Tabiatta nadir olarak bulunur. (Resim 23,39) Detay i¢in bakiniz
sf 67-110
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DEFNE MOTIFI:

Defne motifi, Yunan ve Roma'da zafer kazanarak oliimsuzlik katina
ulaganlara 6zgi bir ylcelik sembolii olarak tarihte yaygin bir kullanim alan:
bulmugtur.

Defne, diger yapragini dokmeyen agaglar gibi sonsuz yagamin, enerjinin
ve gengligin de evrensel bir simgesi olmustur. Defne bati mitolojisinde de
Apollonun kutsal agacidir.

Resim-5

Defne semboliine Kahramanmaras sandiklarinda kullanilan motiflerde
cok az rastladik. Stilize edilmis olarak birka¢ ornekte yer verilmigti. (Resim 5,
20) Detay i¢in bakiniz sf 67--110
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NAR MOTIFI:

Nar’in sembolizmi de genel olarak aga¢ kavunu, kabak, portakal benzeri
¢ok ¢ekirdekli meyvelerin ki gibidir. Islamda ¢ok cekirdekliler, kesreti (goklu-
gu) tek cekirdekliler ise vahdet’i (tekligi) simgeler. Her seyden once bereket
ve zlrriyetin semboli olan nar, Yunan'da Hera ve Afrodit’in alameti olarak,
Atinada zafer tanrisinin elinde, Romada da gelinlerin baginda kullanilmigtar.
(Ersoy, 2007; 407)

Anadolu Hitit tanricast Kubabanin semboli nardir. Asyada ise bazi
bolgelerde nar, disilik ve bereketin sembolii olarak kullanilmaktadir. Yarilmig
bir nar bir sey dilemek anlamina gelirken, Gabonda analik ve bereketi sim-
gelemigtir.

Hindistanda da kusir kadinlara dogurabilmeleri i¢in nar suyu icirtilmesi
bir gelenektir. Vietnam mitolojisinde gére de narin agildiginda yiizlerce cocuk
verdigine inanilmistir. Anadolu'nun bazi bolgelerinde ise evliligin devami ve
cocuklarin ¢ok olmasi dilegi ile de gelin odasina nar taneleri serpilmesi adetten
olmugtur.

Masonlukta da narin kabugu dinyanin ve evrenin simgesi, i¢cinde du-
zenli bir gekilde yer alan tanelerde mason kardesligini ifade etmektedir. (Ersoy,
2007; 408)

Ozetle her tiir dogum, biiyiime ve gogalma fikrini i¢eren konularla nar

semboli her yerde kargimiza ¢tkmaktadir. (Ates, 2001; 157)
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) w2

Resim-16

Anadolu Sel¢uklu mimarisinde sonsuzlugu ve bereketi sembolize eden
nar meyvesi gibi motiflerin genel olarak ¢ogalmayi, iremeyi simgeledigi anla-
silmaktadir. Hatta Ege bolgesinde yer alan Side Oren yerinin kelime manas
olan Nar kelimesi de bereketi sembolize ettigi icin kullanilmigtir. Clinki ge-
nellikle nar gibi ¢ok taneli veya ¢ok ¢ekirdekli meyveler ve tahillar, bereket mo-
tifi olarak kullanilmiglardir. Anadoluda ¢iftcilerin trtinlerinin bereketli olmasi
i¢in okuzlerin boyunlarina nar takmasi bu inanistan dolayidir. (Ates, 1996;
175).

Hristiyanlik inaniginda “nasil ki bir nar, tek bir kabugun iginde ¢ok sayida
taneyi ihtiva ediyorsa, ayn1 sekilde kilisede bu tek inang i¢inde ¢esitli ve ¢ok
sayida insani da icinde sakladigi” saviyla ozellikle nar’in kilisenin semboli
olmasi istenmistir. Islim edebiyatinda ise Nar ¢icegi, bir dilberin dudagina
benzetilmistir. Niganlilik, koklanmamig bir gil ve agilmamig bir nardir! diyen
Sabahattin Eyiiboglu, (1964) te yazdig: siirleri de bir Fransizca kitabinda yer
almisgtir.”

Kahramanmaras sandik oyma desenlerinde ¢ok olmasa da bu motif birkag

ornekte yer almaktadir. (Resim 16, 3,23,38) Detay i¢in bakiniz st 67-110

INCIMOTIFI:

Ust paleolitik donem insanlarinin en 6nemli iki tutkusu vardi. Bunlarda
biri diinyaya gelmek digeri ise yeniden dogmak diistincesiydi. Bu duygularin:
ilk insanlar, magara duvar resimlerinde ve mezarlarinda sembolik bir sekilde
yansitmiglardir. Ayni zamanda pek ¢ok sembol gibi inci ve boncuk da dogum
ve yeniden dogumun sembolik 6geleri olmuglardir. (Ates, 2002; 65)

Stimercede inci: nesil, neslin tremesi ve ¢ocuk olusumunu simgeler.
Stimerlerin inciyi yumurta ve neslin Gremesiyle ayn1 anlamda kullanmig olmasi
ilk ¢aglardan bu yana gelen inci semboliiniin dogurgan yumurta anlami iger-
digine siiphe birakmamaktadir. (Ates, 2002; 3)

Cin efsanelerine gore ejderhalar savastiginda gokytiziinden inciler dokii-
lirdi. Yunanhlar inciyi evlilige mutluluk ve huzur getirecegi i¢in takarlardi.
Incilerin renklerinin de belli anlamlari olduguna inanilirdi. Ornegin beyaz saf-
lig1, siyah zenginligi, mavi agki, pembe basariyr simgeliyordu. (Life Dergisi.
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20125 3)

Eski Iranda da kirilmamus inci, bekareti; incinin kirilmast da agilanma ve
dogumu sembolize etmektedir. Bati mitolojisinde ise Afrodit’in bir inciden
dogduguna inanilmaktadr.

Arkeologlara gore Japon mezarlarinda bulunan inci ve boncuklarin,
olimden sonra yeniden dogumu simgeledikleri diisinilmektedir. Cinde inci-
ler 6lityle beraber gomiilirdi. Hindistan'da ise yeniden dogusu saglamak igin
olintn agzina inci birakilirds.

Ozetle inci dogum gelisimine sahip minik “dogurgan yumurtanin’
sembolii olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Incinin bugiinde dogurganligi, aski,
saflig1, sansi temsil etmekte olup, kétiiliklerden de uzaklagtirdigina, bilgelik
kazandirip ¢ocuklar: da giivende tuttuguna inanilmaktadir.

Resim-4

Kahramanmaras sandiklarindaki kompozisyonlarda 6zellikle de kenar
bordirlerinde bu motifleri sik¢a gormekteyiz. (Resim 8, 4,23, 26, 4) Detay
icin bakiniz st 67-110

BADEM MOTIFI :

Yunan mitolojisine gére Sahorya nehri su perisi Nona badem agaglarinin
susledigi nehirde yiizerken bir badem koparip soyar ve bembeyaz olan viicu-
dunun izerine koyar. Badem, Nona'nin vicudunda eriyip yok olur ve Nona
hamile kalarak Attis’i dogurur. Attis daha sonra Kibele'nin sevgilisi olacak ve
olince gam agacina donisecektir.

Hristiyan inanislarinda Hz. Isa'nin simgelerinden biri de bademdir. Ni-
tekim onu badem seklinde bir hale*¢=icinde gériiyoruz. Isa da Nona gibi
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olaganiistii bir olayla dogmustur. Bademin dis kism1 kahverengi kabugu Hz.
Meryem’i ii yani beyaz kismi da Hz. Isa’y1 temsil etmektedir.

B TR T o AR
Resim-6

Bugilin Anadoluda ¢ocuk sahibi olmak isteyen kisir kadinlar bu efsa-
ne sebebiyle badem agaci altinda sabaha kadar uyurlar. (Ersoy, 2007; 31)
Cesitli el sanatlarinda kargimiza ¢ikan bu motif Kahramanmarag sandik
motiflerinde de yer almaktadir. Daha ¢ok kenar, bordir kisimlarinda bu motif
kullanilmigtir. (Resim 6, 25, 22, 6) Detay i¢in bakiniz sf 67-110

CALIMOTIFI:

Cali, Tevrat’ta Tanrinin goriintiist olarak tanimlanirken Tanri’nin ilk ola-
rak Musa’ya Sina Daginda, yandig1 halde sontip kil olmayan bir ¢alilik i¢inde
gorindiginden s6z edilmektedir. Ezoterik goriise gore ¢ali, sikligi nedeniyle
icinde gozle gorinmeyen bir hazine de saklamaktadir. Cali hayat atesinin

kucakladig1 hayat agaci’'nin bir semboli olmustur (Ersoy, 2007; 31-32).

Resim-21
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Kahramanmaras'ta da oyma sanatinin trtinleri olan bir sandikta bu mo-
tifle kargilagtik. Genelde palmetlerden olusan Hayat Agaci ,bu sembolde
calilar arasinda goriiniyor. (Resim -21) Detay i¢in bakiniz st 67-110

YAPRAK MOTIFT :

Hayat ve oliimle ilgili bir motiftir. Her yaprak distiigiinde bir insanin
oldtigine, her yaprak yeserdiginde ise bir insanin dogduguna dair inanglar
mevcuttur. Ayrica ruhun 6limstizligini simgelemektedir (Ates, 1996; 159)

Resim-19

Kahramanmaras motiflerinde stilize edilmis palmet halinde yapraklar her
sandikta kullanilmistir. (Resim 19, 40) Detay i¢in bakiniz sf 67-110...

KU$ MOTIFLERI :

[lahi hirriyetin canly, tanrisal bir bagimsizlik diyebilecegimiz kavramin
ve ruhun sembolii olmustur. Hemen hemen her toplumda 6limden sonra
ruhun tipki bir kus hafifligi ile gége varacagina inanilmigtir.
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Orta Asya inaniglarina gore de, dogurgan disinin 6zdeglerinden biri de
yumurtanin sembolii olan kuglar olmustur. Bu Hima/Humay kugudur. Hu-
may kusu ile kendini yakan ve sonra yeniden dogan muhtesem Ziimrid G
Anka kusu arasinda ciddi bir paralellik gortilmektedir. Kur-anda adi gecen
Zimrid G Anka kusu aslinda Hz. Cebraildir. Sehitlerin ruhlarini cennete bu
yesil kusun gotiirecegine inanilir. Bazi kaynaklarda Islam'da Tuba olarak isim-
lendirilen Hayat Agacinin tstiine konmus olan bu efsanevi yaratigin Ziimrid
U Anka oldugunu ileri stirerler. Misliman mezar taglarinin tstiinde de ¢ogu
zaman bir kug kabartmasinin islenmesi ilgi ¢ekicidir. (Ersoy, 2007; 286) Do-
gunun kutsal mitolojik kusunun da zamani geldiginde kendini yaktigina ve
killerinden yeni bir Ziimriid i Anka dogduguna inanilir. Kuglar, kutsal dogur-
gan yumurtay: temsil ettifinden yumurtalardaki dogum ve agilanmamis yu-
murtanin tagidig: 6liim kavrami bu kusun kendisini yaktig1 ve tekrar dogdugu
seklinde de algilanabilmektedir.

Bu nedenle tarihi siireg igerisinde akbaba, kartal hatta bitiin kuglar kut-
sallik kazanmig, Asya'nin genelinde de kutsanmiglardir (Ates, 2002; 127). Yiiz-
yillar boyu Anadolu insaninin trettigi her seyde yer alan kus kimi dénemlerde
kutsal bir varlik olarak korunmus, kimi dénemlerde av hayvani olarak goralip
avlanmugtir. Buna ragmen her déneme ait duvar kabartmalarinda, ¢anak, ¢c6m-
lekte, caminda, halisinda, kiliminde, ahsabinda hep kus motifleri kullanilmigtir.
Kus, Anadolu insaninin sevdigi ve korudugu bir varlik olarak her zaman 6ne-
mini korumugtur. Tirk¢ede kullanilan “Kus u¢maz kervan ge¢mez” ata sozii-
niin iginde Kug'un bir yasam varlig oldugunu vurgulanmaktadir. Kug,Islam'da
bir melektir. Kur-anda kus ,alin yazisi olarak da yorumlanir ve ayn1 zamanda
o6limstiz olmanin semboludiir. Siyah kus; zeka, yesil ve mavi renkli kus; ask il-
hami, beyaz renkli kug (kugu ve feniks); sehvet, kirmizi renkteki kus; uhrevilik
ve olumsuzluk olarak degerlendirilmistir. (Ersoy, 2007;287)

Kus motifi de butiin Turk el sanatlarinda sik¢a kullanilan bir motif olmus-
tur. Kahramanmaras sandiklarinda birkag¢ 6rnekte kus semboline rastladik.
Bir tanesi givercin olan, diger bir tanesi de yan bordiirlerde kullanilan kugu
motifidir.

GUVERCIN MOTIFI :
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Siir dilinde agk sembolii olarak ifade edilen giivercinin bir 6zelligi
de hemcinslerine karsi gosterdigi tath ilgi ve iliskiden kaginmamasindan
kaynaklanmaktadr.

Islam'da azizlerin tirbelerinin etrafinda yogunlastiklarindan dolay: onlar:
manen koruduklarina inanilir.

Tufanin bitimini gagasinda zeytin daliyla mijdeledigi imajinin zihin-
lerde yer etmesi onu eski mutlu giinlere geri dontsiin yani barigin evrensel
simgesi de yapmistir. Hititlerde Kubaba ve Yunan —Romada Afrodit’in kusu
olan giivercin Huristiyan inanglarinda kutsal ruhun simgesi olup disi ve beyaz-
dir. Kutsal ruh Hz. Meryem'i bir giivercin kiliginda hamile birakmis ve vaftiz
sirasinda da Hz. Isamin benligine girip, onu tanrilastirmistir. (Ersoy, 2007;
289)

Resim-2.

Guniimiizde de bereket, saglik ve iyi niyetin bir sembolii olarak, diger bir
deyisle talih kusu olarak da adlandirilmaktadir. Kahramanmaras sandiklarinda
bir 6rnekte giivercin tespit ettik. (Resim 23) Detay i¢in bakimz sf 67-110

KUGUMOTIFI:

Kugu, saflik, zarafet, gtizellik simgesi olmustur. Kugu 6limsiizligi temsil
eder. Gokten geldigine inanildigindan kutsal sayilmaktadir. Yunan Mitolo-
jisinde Zeus'un, Leda’ya yaklagmak i¢in kugu sekline girdiginden bahsedil-
mektedir (Ates, 1996; 157).

Kahramanmarag sandik motiflerinde bir 6rnekte kugu motifine rastlanil-
di. Kenar bordiirini stisleyen bu motifin net bir kugu bagst oldugu agiktur.

(Resim 27) Detay i¢in bakiniz sf 67-110
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Resim-27

YILAN MOTIFI:

Yilan, diger canli yaratiklarindan farkli olarak hem digi hem de erkek ka-
rakterinin imajin1 yansitir. Uzunlamas: gorinimd ile fallik, kivrilip dairesel
bir durama girince de disiligin sembolizmine uyar. Psikanalistlere gére daha
cok erkeksi bir simgedir. Yilan, cemberin dinamigidir yerine gore de stireklilik
gosteren hareketlerin semboludiir. Yilan eski Misir'da en kutsal hayvanlardan
biri olmustur. Yilan, késtebek gibi topraga en yakin bir hayvan ve tim yasa-
mint toprak ananin bagrinda siirdirdiigiinden bir toprak tanrist olarak da
distnilmistir. Hatta saglik tanrisina bagl bir yaratik olarak da ruhun 6lim
aninda agizdan bir yilan gibi ¢iktig1 var sanilmaktadir. (Ersoy, 2007; 270-271)

Dolayisiyla yilan, 6lim — yasam kavramlariyla ilintilidir. Her yil deri de-
gistirdigi icin yeniden dogusun semboli olarak distintlmistir. Ginimizde
de saglik ve sihhat simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mitolojilerde bir ¢ok
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yararli ot ve bitkiyi getiren yilan, hayat agacinin degismez bekgisi olup, saglik
ilahi olarak gorilmektedir (Ates, 1996; 159).

Misirlilara gore yilan 6limsiizligin simgesidir. Tek tanrili dinlerde yilan
bir yandan giinah ve 6lim kavramlariyla birlikte anilirken diger yandan 6lim
ve yasamin da semboli olmustur.

Birgok kiltirde ¢ocuklar: getiren yaratik olurken, ayni zamanda yer al-
tinda oliiler tlkesinde yagadigi i¢in 6lumii getiren olduguna da inanilmaktadir.

Resim-25

Bir Islam diigtincesine gore, onceleri ayaklari olan yilanin, Hz. Havva'y:
kandirip onun giinahkér olmasina neden oldugundan dolayz, tanr tarafindan
ayaklar1 yok edilerek siirinmeye mahkum edildigi var sayilmaktadr.

Kahramanmaras sandik motiflerinde bir 6rnekte yilan motifini tespit et-
tik Bir kenar bordiirtinde yer alan bu motif bagsiz bir yilani ifade ediyordu.
(Resim 25) Detay i¢in bakiniz sf 67-110

OZEK, ALEM MOTTIFI :
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Cagatay Tiirkcesinde “bir seyin igi, cekirdek, gobek” anlamindaki “Ozek”
deyimi agacin 6z, ilik, ig, kalp merkez, diger bir deyisle “alem” motifi olarak
anilmaktadir. Ozek kelimesi Arapgadan gelen “Alem” yaninda ayni anlamda
kullanilmaktadir.

Ozek/Alem motifinin milli kiiltirimiizde uzun bir ge¢misi vardir. Pazi-
riktaki V. Kurgandan ¢ikan ve duvara asilan (4,5x6,5m) bir kece de tahtinda
oturmus ve elinde hayat afaci tutan Tanrica kargisinda ona yaklagan bir athi
figlird iglenmisti. Her iki figlir, dénigimli olarak kece boyunca siralar ha-
linde yerlestirilmistir. Figiir siralarini ayiran ince seritler tizerinde kiigtik bir
cenberin karsilikli dort tarafina 6zek/Alem motifleri igslenmistir.

Pazirik II. Kurgan'inda, renkli deri ve kiirk ile aplike islenmis bir pargada
ve icindeki peynir kalintilarindan peynir tulumu oldugu anlagilan bir par¢canin
uzerindeki renkli stslerde 6zek/Alem motifinin islenmis oldugu tespit edil-
misgtir.
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Bu motif bazen bir ¢icek gibi, bazen iki tarafi kivrik kog boynuzu bi¢imin-
de, bazen de orta kismi uzun ve yuvarlak yapilmis ve kenarlarinin  kivriklig:
ile Eli belinde motifine benzetilmis 6rnekleriyle yiizyillar boyunca gesitli el
sanatlarinda (Hali, kece, ahsap, bilezik, kiipe, gerdanlik, v.b.) islenmis ve gii-
nimuze kadar kullanilagelmistir. Kahramanmaras sandiklarinda bu motifin
orneklerine rastlamaktayiz. (Resim 26) Detay i¢in bakiniz sf 67-110

ELI BELINDE MOTIFI :

Disiplinin simgesidir. Sadece analik ve dogurganlik degil ayni zamanda
ugur, bereket, kismet, mutluluk ve neseyi sembolize eder. Insanhigin yaradi-
lisindan bu yana “ana” kavrami hayatin ilk nivelerinin olustugu ve gelistigi
kaynag: ifade etmektedir. Bundan dolay: toprak ve deniz, ana olma durumuyla
ozdeslestirilmistir. Bu gorts tim canlhilarin toprak ve sudan olustugu varsayi-
mi ile de 6rtiismektedir. Anadolu inanglarinda yasam ve 6liim ayrilmaz bir
bitindir. Basitge ifade etmek gerekirse dogmak ana rahminden ayrilmak,
6lmekse topraga donmek demektir. M.O. 5500 yillarina kadar gerilere gidil-
diginde eli belinde motifi, ana tanrica ile biitiinlestirilmistir . Ozellikle tarima
dayali yerlesim merkezlerinde kadinin tiretime olan katkis: erkege kiyasla cok
daha buyiiktir. Kent kadini yagamsal sorumluluklar: erkekle paylagirken koyla
kadininin dretimde ve ¢cogalmada egemen bir konumda oldugu gozlemlenir.
Dolayisiyla Anadoluda tretilen el sanatlarindan, dokumadan, ahgaba kadar ki-
saca ¢ok yaygin olarak varligini siirdiiren ana tanriga sembold diger adiyla “Eli
Belinde Motifi” kadini, bereketi, dogurganlig: simgelemektedir. (Resim 18, 14,
35,37, 15) Detay i¢in bakiniz sf 67-110
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Resim-37

KOC MOTIFI VE KOC BOYNUZU :

Koyun ve 6zellikle de beyaz kog Eski Tirklerde Gok tanriya sunulan
kurbanlar arasinda yer alir. Cin kaynaklarinin aktardigina gére Tabgaglar (es-
kiden Cinde yasamis olan Tirkler) Gok tanr1 ayini olarak anilan térende
ak buzagy, kog ve at kurban ediyorlardi. Benzer sekilde giinimiiz Samanist
topluluklarinda Beltirler (Peltir Turkleri-Askis irmag1 havzasinda yasayan
Tirk Boylaridir.) Gok i¢in diizenledikleri térenlerde beyaz koyun ya da oglak
kurban ediyorlard:.
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Bu nedenle gok unsuruna atfedilen biitin 6zellikler koyun, kog ve kegiler
i¢in s6z konusudur. (Coruhlu, 2011; 174-176)

Kog daha ¢ok gokle ilgili sayildigindan ongun? olarak kullanilmus, gii¢ ve
kuvvet yada alplik (yigitlik) simgesi olmustur. Bazen de hanedan armasi olarak
da kullanilmigtir. Bir rivayete gore Hz. Azrail (a.s.), Hz. Adem’ bir beyaz kog
suretinde gelmis ve cennetlikler cennete, cehennemlikler cehenneme girdigi
zaman 6lim bir kog suretinde ortaya getirilecektir. (Demiri, 1973; 228-233)

Dogu Altaylarda Pazirik'ta I. Kurgandan ¢ikan egyalar arasinda renk renk
kege ve derilerle susli eger ortiileri bulunmugtur. Bir 6rttiniin iki tarafinda
licer adet kog bagt bulunmaktadir.Pazirik ta bulunan, atlarin bellerine konmus
sagakli bir hali tizerinde ise ko¢ boynuzlu motifler yer almaktadir. (Kirzioglu,
1995; 20-36) Bereket, kahramanlik, gii¢ ve erkeklik semboli olan kog¢ boy-
nuzu motifi, Anadolu kiiltiirinde ana tanrigadan sonra yada onunla birlikte
kullanilan bir motiftir. Boynuz semboli, insanlik tarihinde, her zaman gii¢ ve
kuvvet timsali olan erkekle 6zlestirilmistir. Kog¢ bagi veya kog¢ boynuzu olarak
da adlandirilan bu motif, Oguzlar, Avarlar, Kirgizlar, Kazaklar, Karakalpak-
lar, Cuvaglar, Bulgarlar ve Tirkmenlerde ¢ogalma, kuvvet, bereket ve erkeklik
semboli olarak siklikla kétii gozlerden korunmak amaciyla da kullanilmistur.
Giintimizde hala kullanilmaktadir.
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Resim-41

Kahramanmarag sandiklarinda da bu motifleri gormekteyiz. (Resim 32,

41) Detay i¢in bakiniz sf 67-110

KOC MOTIFI :

Hayvan sembolizminde genel olarak kanatli,u¢an hayvanlarin gokyuziine
ait olmalar onlarin ayni zamanda da tanrisal bir glice sahip olmalari inanci ile
ilgili olabilir. Boga, kog ve benzeri boynuzlu hayvanlarin ay1 temsil etmeleri
ise boynuzlarinin hilale benzemesi ve giciini boynuzlarindan aldigina dair
inanglarin etkisiyledir. Bu inanglar,Anadoludaki pek ¢ok medeniyetin de sa-

52



Gonca Yayan - Aysen Kilig

natlarini etkilemis ve hayvanlarin igaret ettikleri genel semboller (iyilik-koti-
lik, ugur-ugursuzluk v.b.) degismemis, ancak kullanim alanlariyla birlikte yeni
anlamlar kazanmis ve ¢esitlenmistir. (Alp, 2009; 54) Bu hayvan sembolizmi
Anadolu sanatinda klasik Osmanli ¢agina dek devam etmis, hemen tim mi-
mari elemanlar ile el sanatlar: trtinlerinde (ahsap, tan, bakur, glims, v.b.) bol
ornekleriyle kullanilmig ve giinimiizde de hala kullanilmaktadir.

Anadolu'da 6zellikle mezar taglarinda rastlanilan hayvan motifleri genel
olarak XIII, XTIV, XV yy. na ait kog, koyun ve at bagh mezar taglaridir. Bunlar
Tiirklerin Islamiyet’ten 6nceki inang, adet ve geleneklerinin bu taglara tagin-

mis 6rnekleridir. (Karamagarali, 1992; 35-101)

f b

Resz'm—32

Gunimiz Anadolusunda da hayvanlarin igaret ettikleri semboller an-
lamlar1 geregi ¢cok degismemistir. Konumuz igerisinde yer alan Kahraman-
marag sandiklarinda kog¢ boynuzu motifleri kullanilmistir. (Resim 32) Detay
i¢in bakiniz st 67--110

BALIK MOTIFI:

Orta Asyada Turk inaniginda adi gegen hayvanlarin diginda balik da ayr1
bir yere sahiptir. Genel olarak denizde yasayan hayvanlarla Orta Asya bozkur-
larinin bir ilgisi olmadiindan bir bagka deyisle Tiirk kavimlerinin balik¢ilikla
dogrudan ilgileri bulunmadigindan balik ve deniz hayvanlarina iligkin yogun
bir kullanim ve kiilt olusmamistir denilebilir. Ancak yaradilis efsanelerinin bir
kisminda baligin adi da gegmektedir. (Alp, 2009; 53) Cok erken devirlerde
balik diinyanin yaratihginin bir sembold ya da Erklikle beraber yer alt1 diin-
yasinin olusum simgesi olmugtur. Daha sonralar1 balik Turklerde bereket
sembolii ve ugur sayilmistir. (Coruhlu, 1995; 53-54) Baligin hangi kiilttrlerin
etkisi ile Orta Asya inanigina gectigine iligkin aragtirmalar yok denecek ka-
dar azdir. Anadoluda daha ge¢ dénemlerde balik tasvirlerine rastlanmakta-
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dir. “Konya” kalesinin kapisindaki yazilarin tizerinde birbirine dogru déniik iki
balik g6ze ¢arpmaktadir. Bunlar Misir ve Memlik Sultanlarinin amblemlerini
de andirmaktadir. (Huart, 1995, 106-107) Haci Bektasi Veli’'nin Turbe ka-
pisinda da t¢ balik yer almaktadir. Bu baliklarin bolluk ve bereket semboli
ile Bektasilikte kutsal olan “U¢” sayisini isaret ettifi anlagilmaktadir. (Yetkin,
1981: 182) Eski Tiirk halilarinda en ¢ok goriilen hayvan motifleri arasinda
kus, balik, yilan ve kaplumbaga da yer almaktadur.

Balik Huristiyanlikta da kullanilmis koruyucu gii¢ olarak degerlendiril-
migti. Eski ¢aglarda balik sembolinin Hiristiyanlar: seytandan koruduguna
inanilmugtir. Hiristiyan olmayan tlkelerde ise balik verimliligi, dogurganli-
g1 yasamin yenilenmesini ve genel olarak ta refahi temsil etmektedir. Kuzey
Afrikada, Tunus’ta diikkanlarin 6nlerinde de iri balik tilsimlar1 asilidir ve sans
getirmeleri ve koti cinlerin ditkkandan uzak tutmas: gibi beklentileri i¢inde
saklamaktadur.

Kur-an't Kerimde de ebedi yasamin bir simgesi olarak da tanimlanan
balik, Hiristiyanlikta hem Hz. Isa’y1 hem de ona inananlar isaret ettiginden
onemli bir sembol olmugtur. Uzak Dogu filozofisinde birligin sembolii olarak,
Islam'da ise bereketin varlig1 olduguna inanilirken, yagmur yagdirmada ba-
liga benzer objeler kullanilmistir. Rityada balik yemek mutluluk ifadesidir.
Orta Amerikada ve Hind’lilerde balik, tanri sembolii olarak Suriyede ise ask
tanrisinin bir 6gesiyle tanimlanmistir. (Ersoy, 2007: 297-299) Turk topluluk-
larinda bereket, refah, bolluk timsali olarak gorilmiis ve evlilikte de mutluluk
ile iremeninde simgesi sayilmigtir. (Coruhlu, 2011; 167)

Resim-36

Kahramanmarag Sandiklarinda balik sirt1 seklinde yapilmis motifler mev-

cuttur. (Resim 38,36 ) Detay i¢in bakiniz st 67-110
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ASLAN MOTIFI:

Cesitli arslan figiirleri

Tirk Sanatinda aslan figtirleri daha ¢ok Budizmle birlikte gortilmekle
beraber, Altaylarda Pazirik Kurgan'larindan ¢ikarilan eserler tizerinde aslan-
griffon® tasvirlerine rastlanmas: bu hayvanin Tirklerde daha erken devirlerden
itibaren tanindigini gosterir.

Cesitli arslan figiirleri

Eberhard’in Cin kaynaklarindan derledigi bilgilerden Hsiug-nu kavim-
lerinden bazilarinda aslanin bilindigi ve aslan oyunu denilen folklorik bir oyu-
nun oynandigini harag ya da vergi olarak canli aslan verildigi ve aslanin taht
simgesi oldugunu 6greniyoruz. Hayvan miicadele sahnelerinde aslan gok un-
suruna uygun olarak zafer kazanan konumdadir ve iyi-kotd, aydinlik-karanlik
gibi kavram ciftlerinden olumlu olan tarafa karsilik gelmektedir. Zafer, savas,
iyinin kotiiyl yenmesi , kuvvet ve kudret simgesi olmustur. Aslanin postu ve
yelesi yigitlik simgesi olarak kullanilmistir. Bu nedenle Turklerde uzun sagin
yaygin olmasiyla aslan yelesi arasinda simgesel iliskiler kurulmusgtur.

Budist mitolojisinde aslan bazen tanriy1 bazen de hitkiimdarin kendi-
sini ve oturdugu taht: simgelerdi. Bu anlam Budist Turkler i¢inde de gecer-
liydi. Nitekim Cin kaynaklarinda bazi Turk hikiimdarlarinin  aslanl tahta
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oturdugundan s6z edilmektedir. Aslanin beyaz, kizil, sar1 yada kara olarak
distnildigini bu renklerin bazisinin muhtemelen yon ve renk simgeciligiyle
ilgili oldugu distinilmektedir. Tirk sanatinda kanatli aslanlarin da 6nemli bir
yer tutmasi goge ait bir unsur olarak dikkati ¢ekmektedir.

Islamiyet'ten sonra da Tirk sanatinda aslan simgeciligi Islamiyet’ten
oncekinin izinde gelismistir. Aslanin gii¢, kuvvet ya da koruyucu bir simge veya
taht timsali olmast gibi hususlar bir ¢cok mitolojide ortaktir. Ornegin, Aslanin
kikremesi, Budizmin inananlarini uyariyorsa, ayni husus Hiristiyanlik yada
1slamiyet i¢inde gegerlidir. (Coruhlu, 2011; 159-160)

Burglar gemberinde aslan hayat: simgeler. Bu nedenle olmalidir ki ¢esme-
ler de aslan bas: seklinde yapilmis ve resmedilmistir. (Ersoy, 2007; 248)

Aslan her devir ve bolgede koruyucu, kuvvet ve kudret semboli olarak
kullanilmistir. Aslanlar hitkiimdarin kudret ve kuvvetini sembolize eder. Tahti,
hikiimdar: her tirla kétilikten koruyan nazarlik, tilsim yerine geger. Saman
kiltiir inancinda Aslan ve Kaplan gokyiizi ve yer alti seyahatinde yardime
ruhtur. (Eliade, 1957; 82) Aslan, ayni zamanda giines ve aydinlik sembolidiir.
Ay ve Giines Orta Asyadan beri Turklerde iki sembol olarak kullanilmigtir.

Hatta Anadoluda, Anadolu Selguklularinda ¢ift bagl kartal, aslan ve ejder
motifleri birer hikimdarlik kudret ve kuvvetinin ve ayni zamanda da 1s181n
sembolii olarak da kullanilmigtir. Anadolu Selguklularinda boga, ayi, kartal ve
aslan glinesi sembolize eder. (Alp, 2009; 53)

Aslan giig, cesaret, seref, saglik, sehvet ve bagar: timsali olarak 6zellikle de
tehlikeli yolculuklara ¢ikmak zorunda olanlar i¢in ¢ok degerlidir. (Morris,
1999; 50) Kahramanmarag sandiklarinda bir 6rnekte aslan motifine rastla-
dik. (Resim 21) Detay i¢in bakiniz sf 67-110

Resim-21

Griffon: Genellikle arslan bazende kipek govdeli kanatly ve kartal gagals mito-
lojik yaratik
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KAZ AYAGI MOTIFI :

Milattan 6nceki yillarda Roc de Sers Magarasinda, Magdelanin dénemine
ait (kus ayag1) kaz ayag: cizimlere ve Altamira’a ve El Castilo da tst Paleolitik
orenlerde kus ayagi motiflerine rastlanmistir. Onbinlerce yil sonra Stimerler
de de kus ayagindan tretilen ¢izimlerle kadin (dogurganlik mit ®ve ritler” sem-
bolize edilmigtir. Dolayisiyla bu sekiller tireme sembolleri i¢erisinde yer almig-
tir. (Ates, 2002; 49-73) A. Marshock magaralardaki bu kus ayag: sembollerinin
kullanilmasinin nedenini gebe kadinlar tarafindan siklikla ziyaret edilmesi
ve dogurganlik ayinlerinin gerceklestirilmesine baglamaktadir. Bu magarala-
rin belli bolimleri biiytik ihtimalle kadinlarin dogumlarini gerceklestirdikleri
yerler oldugu i¢in ve bilhassa da yeniden dogum temas: 6nemli bir yer tut-
tugundan ilk insanlar, kug ayagini kadin rahmine benzeterek bu magaralardaki

kayalara oymuslartur. (Ates, 2002; 49)

Resim-1

Kahramanmaras sandiklarinda 6zellikle ayak kisimlarinda bu motifler
kullanimistir. (Resim 30, 1, 2) Detay i¢in bakiniz sf 67-110
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DAIRE MOTIFI:

insanoglu sonsuz dogum, siirekli var olusu dilerken yilmadan, 6liimi,
durdurmanin carelerini aramis sonunda da yeniden dogumun gergekles-
mesi i¢in yontemler gelistirmistir. Tumulis mezarlar toprak ananin yumur-
talar1 olarak algilanmis ve cesetler bu mezarlara bagi doguya giinesin her
gin dogdugu yone dogru olmak uzere ana karninda yatan fetus seklinde
yerlestirilmigtir.

Dogum igin tanrigalarin heykelleriyle ¢cevrelenen bu mezarlar, es mer-
kezli dairelerle donatilarak boylece distnsel kurguda tamamlanmugtur.

Es merkezli dairelerin dogurgan yumurtalar: temsil ettigi distincesi;
tarihin degisik donemlerinde ve diinyanin hemen hemen her yerinde gegerli
olmus, 6linin yatirildigi mekanlarda yani timilis mezar mimarisinde kutsal

form olarak strekli kullanilmistir. (Ates, 2002; 183-184)

Resim-29

Kahramanmarag sandiklarinda dairesel formlarda yer verilmistir. (Resim

26,29) Detay i¢in bakiniz sf 67-110

6 mit. geleneksel olarak yayilan veya toplumun hayal giicii etkisiyle bicim
degistiren tanri, tanriga,evrenin dogusu ile ilgilibalk hikayesi7rit:dinsel toren ve
kurallar
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ESKENAR DORTGEN (BAKLAVA) MOTIFI :

[lk¢ag sembolizminde yumurta es merkezli daire veya sik sik goriildigii
gibi eskenar dortgenlerle temsil edilmistir. Maya sanatinda leopar postu mo-
tifi, ayn1 yumurta simgesi eskenar dértgen icinde gosterilmistir. Yalniz bu iki
formun sembolik anlatimda birbirinden farkl: islevleri vardir. Yumurtanin ¢ok
sayida pargaya ayrilma hadisesi, yumurtanin sonsuz boliinmelerle dogan ¢ogal-
ma evreleri, eskenar dortgenin simetrik kompozisyonlariyla anlatilmak isten-
migtir. (Ateg, 2002; 177-178)

Resim-10
Kahramanmarag sandiklarinda siisleme unsuru olarak baklava motifleri

de kullanilmistir. (Resim 26, 10) Detay i¢in bakiniz sf 67-110

KALP MOTIFI :

Eski Misir'da kalp, yasam semboliiydi. Bu muska olarak kalbin istenme-
yen bir ses ¢ikartmasini onlemek i¢in tasarlanmigti. Aymi zamanda kalpten
ruhu ¢almak isteyen koti giiglerin ¢abalarini bosa ¢ikartmay: amagliyordu.

Misirhilar , ruhun kalbi terk etmesi durumunda bedenin yok olacagina
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inanmuglardir. Kalp ve ruhun hristiyan sanatinda da 6nemli bir yeri vardir.
Giinimizde Orta Doguda Kur-andan ayetlerin yazili oldugu kalp seklin-
deki muskalar, hala kem gozlere kars: korunmak i¢in takilmaktadir.

Kalp simgesi, biitiin diinyada koruyucu bir sembol olarak kullanilmakta-
dir. Hatta Islam iilkelerinde kimizaman tizerine Kur'an dan ayetler yazilarak
kullaniminin yani sira ginimizde de anlami degismis olarak sevgi sembo-

liyle de tanimlanmaktadir. (Morris, 1999; 156-157)

el SRS T |
Resim-20
Kahramanmarag sandiklarinda kalp motifiyle yapilan stislemelere yer ve-

rilmistir. Yaptigimiz caligmalarda bu sandik 6rneklerine de rastladik. (Resim
14, 20) Detay i¢in bakiniz sf 67-110

HILAL MOTIFI :

Ay motifi disi, pasif ve suyla ilgili niteliklere sahip sembolleri icermektedir.
Yunan mitolojisinde Artemis, gece tanrigasi olarak, yildizlarin onuru,
ormanlarin avcilari, dogum yapan kadinlarin, hayvanlarin koruyucusu olarak
¢ogu kez elinde ya da saglarinin arasinda bir hilalle gosterilmistir. Kadinlarin
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treme islevlerini ayin diizenledigi disincesi tarihin hemen hemen her d6-
neminde ve diinyanin degisik yerlerinde stirekli kullanilmig bir imgedir. Ayla
iligkili tiim ilkel inanglarin temeli ayin olusum stirecindeki kadin yumurtasinin
Periyodik degisimlerinin es gortintiileri oldugu diistincesine baglanir. Ay do-
gurgan kadini temel alan tanrigalarin tizerinde de yaygin olarak kullanilmig
bir motiftir.

Hilal motifi, bir ok Miisliman devletinde bir ya da birkag yildizla bir-
lestirilerek cennetin bir imaji olarak da degerlendirilmis ve yorumlanmugtur.

Miisliman din alimleri, hilalin kapali ya da agik olabilecegini diistinerek,
bu bigimleri gelisme, yayilma ve toplamayla (konsantrasyon) 6zdeglestirmis-
lerdir.

Hilal figtira her seyin 6tesinde yeniden dogusun bir amblemi olarak da
kullanilmustir. Once kendiliginden kapanir, bogulur gibi gériiniirken sinirsiz,
sonsuz bir bosluga yonelmis bir yol, gegit olmustur. Bu nedenle 6lim ,insanin
tUzerine kapanir gibi goriniirse de bu o insanin bir zaman sonra bagka ve ebe-
di bir boyutta tekrar dogacag: seklinde yorumlandirilarak resimlendirilmistir.
(Ersoy, 2007; 64-65)

Stmer mezarlarinda da kadinlarin altindan yapilms ay (hilal) takilariyla
defnedilmis olmalari yeniden dogumlari dilemek arzusuyla ilintilidir. Tlk¢ag-
larda ay, genel olarak yumurta ve kusglarla 6zdeslestirilmistir. Altaylilar, yeni
ayin gelisini coskuyla kutlarlar ve ay1 saygiyla selamlayarak ondan evliliklerinin
mutluluk getirmesini dilerlerdi. (Ates, 2002; 135)

Tirk el sanatlarinda da hilal motifi ¢ok kullanilmigtir. Kahramanmaras
oyma sandiklarinda ise bu motife ok az rastladik.

Resim-43
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CIZGI MOTIFLERI:

Kahramanmaras sandiklarinin kompozisyonlarinda ¢izgiler de kulla-
nilmistir. Genelde bu ¢izgiler, soyut bir sembol olarak dogadan ve insanlarin
ruhsal davraniglarindan esinlenip ¢izilmis ve kompozisyonlarda yer almigtir.
(Resim 43,26, 7, 32) Detay i¢in bakiniz sf 67-110

Antik ¢aglardan giiniimiize kadar gelen ¢izgiler de, mimari yapilarda res-
min yaninda diger sisleme sanatlariyla beraber kullanilmis ve sanatgisinin
kalbinden ve kafasindan gecenleri yansitmuglardir.

Bu gizgiler diiz, egik, yatik, koseli olarak farkliliklar gostermektedir.

Diiz yatik cizgiler:

Kompozisyonlarda statik bir etki yaratirken, siikunet, sessizlik ile huzuru
kisaca durgunlugu yansitmaktadir. Kahramanmaras sandiklarinin biitin 6r-
neklerinde bu ¢izgiler gorilmektedir. (Resim-34) Detay i¢in bakiniz sf 67-110

*

Resim-34 -

Egik koseli gizgiler:

Kompozisyonlarda hareketi ve yargi hamlesini yansitmakta olup genelde
egik cizgilerin sembolik olarak anlamlar: soyledir. (Resim 33) Detay i¢in ba-
kiniz sf 67-110
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-__,- - = _
) Resim-33
I¢ biikey ¢izgiler:
Yorgunluk ve tembelligi, (Resim 22) Detayl: bilgi i¢in bkz. Sayfa...67-110

Resim-22

Dss biikey cizgiler:
Azmi, direnmeyi, dayanikhilis , (Resim-2) Detayli bilgi i¢in bakiniz. Say-
fa..67-110
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Resim-2

Hafif dalgali cizgiler:
Sefkati, hog goriiyl, zarafeti, yumugakligi temsil etmektedir.(Resim 11,
26,30, 4) Detay i¢in bakiniz sf...67-110

Resim-11
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SANDIK ORNEKLERI

Resim- 1
Uriiniin Yapilis Tarihi :2010
Ustanin adi : Erdemler Sandik
Inceleme Tarihi :2013
Bulundugu Yer : Kahramanmarag (Kapali Cars1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen
(x) Geometrik desen (dortgen
formda)
Kullanilan Renk : Ceviz rengi ve siyah
Kompozisyon : Dortgen formda yapilmis olan bu

sandigin 6n yiiziinde tam ortasinda hun giilii motifi yer almaktadir. Bu motifi
cevreleyen dort adet palmetin kargilikli olarak birlestigi yerde lale motifleri
bulunmaktadir . Bu motiflerin ¢evresinde dokdortgen seklinde yatay ve dikey
bordiirler yer alir. Bu bordiirlerin tst kapak kismi inci ve egik ¢izgi motifleri
ile ¢cevrelenmis, yan kenarlarda ise alt ve tist palmetler lale motifleriyle birlesti-
rilmigtir.

Bu sandigin koselerinde dikey ¢izgiler yer almaktadir. Ayaklar kaz aya-
g1 seklindedir. Ayaklar: birbirine bagliyan egik kivrimli palmetler bulunmakta-
dir.
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Resim- 2

Uriiniin Yapilis Tarihi :2009
Ustanin ad: : Erdemler Sandik
Inceleme Tarihi :2013
Bulundugu Yer : Kahramanmarag Kapali Cars:
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen

(x) Geometrik desen (dortgen

formda)
(x) Insan ve Hayvan figiir

Kullanilan Renk : Lake, altin yaldiz
Kompozisyon : Dortgen formdaki sandigin kapak,

6n, arka ve yan yuzlerinde ayni desen bulunmaktadir. Kapagin en dis bordiiri
nar ve kus ayag1 motifleriyle siislenmistir. On yiizdeki en distaki diiz ergevenin
st kose kisimlarinda badem-hurma motifleri bulunmaktadir. Onun i¢indeki
asil motifi ¢evreleyen iki sira bordérden digtaki balik sirti gériiniiminde bir
gercevedir. Koselerde i¢ ige yaprak motifleri yer almaktadir. Ieteki cerceve ise
alt ve tstlerde kesik ¢izgiler halinde késelerde egimlidir. Desenin merkezinde
etrafi egimli cizgilerle harelenmis baklava seklindeki ¢ergevenin i¢inde bir hun
gtld bulunmaktadir. Hun giiliniin iki yaninda eli belinde formunda palmetler,
st kisminda ise ¢ok sik sitilize edilmis yaprak palmet motifleri yer almaktadir.

Ayaklar koselerde sandik kapaginin hemen altinda yilan derisi gori-
niminde bir formla baglayip alt kdsede palmet formuyla devam etmektedir.
Ayaklar birbirine egimli sarmal yapraklarla baglanmaktadur.
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~ £
Resim-3

Uriiniin Yapilis Tarihi :2010
Ustanin ad: : Erdemler Sandik
Inceleme Tarihi :2012
Bulundugu Yer : Kahramanmarag (Kapal: Cars1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen

(x) Geometrik desen (dortgen

formda)

(x) Hayvan figlirii
Kullanilan Renk : Ceviz, siyah
Kompozisyon : Sandik kapaginin yan bordiirleri

yatik ¢izgilerden olugsmustur. Yatik ¢izgiye paralel olan ikinci yatik ¢izgi tize-
rinde ise yan yana siralanmis kiraz desenleri bulunmaktadir. Kapagin orta kis-
mu 6zel bir ¢izgi icine yerlestirilmis motiflerden olusmustur. Motiflerin mer-
kezinde buyiik bir hun gili bulunmaktadir. Hun giiliintn tst ve alt kismindan
yanlara agilan ikiser palmet vardir. Giliin yan kisimlarinda ise kargilikli birbi-
rine gecen palmetler yer alir.. Bu palmetlerin birlestigi yerde ise yine kiigiik bir
hun gili motifi bulunmaktadir. Orta deseni gevreleyen oval ¢izgilerin koseye
yakin kisimlarinda birer lale motifi vardir.

Sandigin 6n ve yan yiizleri yatay cizgilerle gevrelenmistir. Iki yatay
¢izgi arasinda bir sira badem-hurma motifi yerlestirilmistir. Orta kistmda oval
cizgiler arasinda sandik kapagindaki motif aynen tekrarlanmistir. Yan yiizlerde
sadece ortadaki hun gili motifi yer almigtur.

Yan yiizleri birlestiren koselerde ayaklara kadar uzanan yan bakis agi-
sindan palmet kivrimlar: gibi goriinen kars: ve st bakis agisindan yilan sirt:
gorinimiinde figtirler bulunmaktadur.

Sandigin en alt bordiri ortada bir giil ve ona bagl egimli kivrimlar halinde
palmetlerden meydana gelmistir.
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Resim- 4
Uriiniin Yapilis Tarihi :2010
Ustanin ad1 : Erdem Sandik
Inceleme Tarihi :2013
Bulundugu Yer : Kahramanmarag( Kapal: Cars1 )
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen

(x) Geometrik desen

Kullanilan Renk : Altin rengi
Kompozisyon :Ust kismu1 deri kapli olan bu sandikta

tam ortada yer alan hun gili motifi ve onu ¢evreleyen simetrik zambak
motifleri palmetlerle ¢evrelenmistir.Motifler Gst ve yanlarda diz,kogelerde
egimli,kivrimli ¢izgilerle ¢evrelenmistir.Bu gergevenin diginda kégelerde zam-
bak formunda motiflerle baglanan iginde egik ¢izgilerin bulundugu i¢inci bir
cerceve yer almaktadir.Sandigin dis kenerlar1 inci motifleriylestislenmis diiz
bordiirlerle ¢evrelenmistir. Ayaklar ise yaprak seklinde olup diiz bir bordiirle
baglanmugtir.
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Uriiniin Yapilss Tarihi :2009
Ustanin adi : Ceviz Oymacilik
Inceleme Tarihi :2013
Bulundugu Yer : Kahramanmarag( Kapal: Cars1 )
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen
(x) Geometrik desen (sekizgen
formda)
Kullanilan Renk : Ceviz ve siyah
Kompozisyon : Sekizgen formda yapilan sandikta

tam ortada hun giili motifi ve onu ¢evreleyen defne yapraklari ve palmetler
bulunmaktadir. Sandigin ist, alt ve yan kisimlarindaki bordirleri inci motifleri
stislemektedir.

Sandik kapaginin merkezinde egimli ¢izgilerle ¢evrelenmis bir hun
guli bulunmaktadir. Kenar bordiiriine kadar desensiz bir bosluk birakildiktan
sonra yine egimli ¢izgilerle ¢evrelenen bir hare i¢inde palmetler siralanmugtir.
Palmetler birbirine zambak motifi ile baglanmigtur.
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Resim- 6

Uriiniin Yapilis Tarihi :2008
Ustanin ad1 : Ceviz Oymacilig
Inceleme Tarihi 12013
Bulundugu Yer : Kahramanmarag( Kapali Cars1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen

(x) Geometrik desen (sekizgen

formda)

(x) Hayvan figiiri
Kullanilan Renk : Ceviz ve siyah
Kompozisyon : Sekizgen olan bu sandikta tam or-

tada hun gilii ve onu gevreleyen yapraklar (palmet)bulunmaktadir.

Ust kapak kenarinda badem motifleri yer almaktadir. Kapagin merke-
zinde simetrik palmetler (yaprak) bulunmaktadir. Bu boliim diiz bir dikdértgen
kisim icine yerlesmistir Kenarlarda ise birbirine bagl sarmal yapraklar (pal-
metler) yerlestirilmigtir. Kargilikli uzun kenarlarin orta boéliminde simetrik
olarak yer alan ko¢ boynuzu formundaki yapraklarin ortasinda zambak mo-
tifi gorulmektedir.

Dz, yatik ve dikey cizgiler sandigin kapaginin ve asil boliiminiin ke-
narlarini ¢ergevelemektedir.

Ayaklar kaz ayag: seklinde olup palmetlerle birbirine baglanmaktadir.
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Uriiniin Yapilis Tarihi :2010
Ustanin adi : Bilinmiyor
Inceleme Tarihi :2013
Bulundugu Yer : Kahramanmarag( Kapali Cars1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen
(x)Geometrik desen
Kullanilan Renk : Ceviz ve siyah
Kompozisyon :Sandigin kapak ¢evresi ve asil san-

dik kisminin kége birlesim yerleri badem ve hurma motifleri bulunan yatay
ve dikey bordiirlerle cevrelenmistir. Sandigin yan ytizleri hurma agaci motif-
leri ve onlar1 baglayan egik ¢izgilerle bolimlenmistir. Bolimler arasinda hayat
agaci imaji veren palmetler bulunmaktadir. Hayat agacinin alt birlesme nokta-
sinda ve yan kivrimlar arasinda lale motifleri gortilmektedir. Yine palmetlerin
ortasinda sitilize edilmis ikiser hun gili motifi bulunmaktadir. Pametlerin i¢
kisminda sitilize edilmis inci goriinimli yarim daire seklinde tohumlar vardir.

Ust kapak diiz cizgilerle ¢evrelenmis orta kisim da ayrica diiz gizgiler-
le bir gébek olusturulmustur. Cizgilerin etrafini ¢epegevre sarmalayan yarim
daire seklinde tohumcuklar siralanmugtir. Tki ¢izgi arasinda yer alan yan taraf-
taki palmetler ise yatay ve birbirine bagh olarak yerlestirilmistir. Palmetler orta
ve kose kisimlarinda lale motifleriyle birlestirilmistir. Orta gobek kisminda ise
on tarafdaki motiflerden ikisi paralel olarak yerlestirilmistir.
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Uriiniin Yapilis Tarihi :2008
Ustanin adi : Bilinmiyor
Inceleme Tarihi :2013
Bulundugu Yer : Kahramanmaras (Kapal: Cars1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen
(x) Geometrik desen
Kullanilan Renk : Koyu ceviz
Kompozisyon : Sandigin yan yiizleri Gzeri inci mo-

tifli yatay ve dikey ¢izgilerle ¢evrelenmistir. Ayni dikey ¢izgilerle, 6n yiiz, dort;
yan yizler, iki b6lime ayrilmigtir. Bolimlerin dik kesisen koselerinde lale mo-
tifleri yerlesmistir. Orta kisimda ise igleri baklava motifleriyle bezenmis dort
yaprakli bir ¢icek motifi ile onu saran alt ve Ustte birlesen palmet (yaprak)
motifleri gorilmektedir. Cigegin gobegi de ¢evredeki incilerle uyumlu olarak
inci gorinimiindedir. Sandigin ayaklarla baglanan en alt kisminda ise sitilize
edilmis palmetler yan yana siralanmistur.

72



Gonca Yayan - Aysen Kilig

=
T DT TD ALTOIT
TR

AN

Resim- 9

Uriiniin Yapilis Tarihi :2010
Ustanin adx : Bilinmiyor
Inceleme Tarihi 12013
Bulundugu Yer : Kahramanmaras (Kapali Cars1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen

(x) Geometrik desen (dortgen

formda)

(x) Hayvan figiiri
Kullanilan Renk : Ceviz, altin rengi
Kompozisyon : Dértgen formdaki sandikta tam or-

tada kargilikli olarak birbirine bakan zambak motif yer almaktadir. Bu motif-
lerin sag ve solunda simetrik olarak yaprak motifleri bulunmaktadir

Yaprak motiflerinin birlestigi noktalara stilize edilmis farkli renkte
(sar1-altin) birer hun gili paralel olarak yerlestirilmistir. Hun gtillerinin orta-
sina gobek olarak birer inci konmustur.

Ortadaki deseni ¢evreleyen kare seklinde beyaz-gtumiis renkli cerceve-
nin etrafinda birbirine bagli yine sar1-altin renkli ¢igeklerle cergeve olusturul-
mugtur.

Ayaklar, koselerde sandik kapaginin altindan baslayarak yilan derisi
gorinimiinde alt koseye kadar uzanmus, orada palmet seklinde asag: ayak ola-
rak, yukari desen olarak devam etmistir. Ayaklar1 birbirine baglayan alt kisim
egimli palmetler halindedir. Sandigin alt ve ust kose bordiirlerinde badem-
hurma motifleri yer almaktadur.
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Resim- 10

Uriiniin Yapilis Tarihi :2008
Ustanin adi : Bilinmiyor
Inceleme Tarihi :2013
Bulundugu Yer : Kahramanmarag( Kapal: Cars1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen

(x) Geometrik desen (dortgen

formda oval)

(x) Hayvan figtiri
Kullanilan Renk : Ceviz
Kompozisyon : Sandigin alt ve Ust ylizleri dikdort-

gen yan yiizleri ovaldir. Bu gériiniim, sandig klasik sandik formundan ¢ikart-
maktadir. Ust kapak kalin yatay cizgili bordérlerden olusmaktadir. On yiiziin
alt ve st bordiirleri diz, yan bordirler egiktir. Dolayisiyla oval bir gériniim
olusmugtur. Merkezde geometrik bir motif(baklava dilimi), onun iki yaninda
paralel ve simetrik palmetler vardir. Bu motifin iki yaninda yatay yerlesmis
hayat agact formunda iki palmet bulunmaktadir. Bu orta motifleri sarmalayan
dort kenarda devam eden birbirine baglanmis palmetler yer almaktadir. Alt ve
st ortada palmetleri baglayan bir ko¢ boynuzu figlirii yer almaktadir.
Ayaklar alt bordére bir palmetle baglanmaktadir.
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Resim- 11
Uriiniin Yapilis Tarihi :2010
Ustanin adi : Bilinmiyor
Inceleme Tarihi :2013
Bulundugu Yer : Kahramanmarag( Kapal: Cars1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen
(x)Geometrik desen (Altigen
formda)
(x) Hayvan figtiri
Kullanilan Renk : Ceviz
Kompozisyon : Altigen formdaki bu sandikta tam

orta da hun gili iki tarafinda simetrik olarak zambak motifi ve yapraklar yer-
lestirilmistir. Kapak bordiirti incilerle stislenmigtir. Ayaklarin baglandig: alt ki-
sim, egimli palmetlerle siisliidir.Sandigin ayak kisminda kaz ayag: formunda
cizgiler bulunmaktadr.
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Resim- 12
Uriiniin Yapilis Tarihi :2009
Ustanin ad :Ali Ant
Inceleme Tarihi :20013
Bulundugu Yer :Kahramanmarag(Galeri El Sanatlar
lar1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen
(x) Geometrik desen (dortgen
formda)
Kullanilan Renk : Kahverengi
Kompozisyon : Dértgen formdaki sandikta tam or-

tada hayat agaci motifi ve onu gevreleyen palmetler yer almakta, alt kissmda
ayaklar1 baglayan su dalgasi motifi bulunmaktadir.Ayaklarda lale motifi yer
almaktadr.

76



Gonca Yayan - Aysen Kilig

Resim- 13

Uriiniin Yapilis Tarihi :2009
Ustanin ad1 : Erdemler Sandik
Inceleme Tarihi :2013
Bulundugu Yer : Kahramanmarag(Kapali Cars1)
Kullanilan Desen : (x)Bitkisel desen

(x)Geometrik desen
Kullanilan Renk : Lake, gimiis, yaldiz
Kompozisyon : Sandigin kapagi deri ile kapitone

edilmistir. Kapag: ¢evreleyen bordir tizerinde yan yana hurma-badem motif-
leri yerlestirilmigtir. Sandigin 6n yiiziiniin Gst bordiirt diiz ¢izgi halindedir. Alt
bordiirde de yan yana hurma-badem motifleri vardir. Sandigin koselerinde ve
biitlin yiizlerinde gévdesi badem-hurma figiirleriyle kaplanmis hurma agaglar
bulunmaktadir. Bu hurma agaci motifleri aralarina ise hayat agac1 motifleri
yerlestirilmigtir. Hurma agaci motiflerini birbirine baglayan egik ¢izgilerin
tzerinde ise ¢igek motifleri yer almaktadr.
Ayaklarla birlesen en alt bordiir ise egimli palmetlerden olugmustur.
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Resim- 14

Uriiniin Yapilss Tarihi :2010

Ustanin adi : Bilinmiyor

Inceleme Tarihi :2013

Bulundugu Yer : Kahramanmarag( Kapal: Cars1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen

(x)Kompozisyon desen
(x) insan figirt
Kullanilan Renk : Koyu ceviz
Kompozisyon :Dortgen formdaki bu sandikta g
simetrik bolimden olusmaktadir. Ortada yer alan bolmeler stitunlarla birbi-
rinden ayrilmis, dikey ¢izgilerden olusan stitunlar yukarida egimli ¢izgilerle
kubbemsi bir sekilde birbirine baglanmigtir. Orta boliimde st kisimda bir eli
belinde motifi, onun altinda birbirine bagli iki kalp motifi ile altta palmetler
bulunmaktadir. Yan bélmelerin ortasinda birer hun giild ile onu ¢evreleyen alt
ve Ustte birbirine paralel palmetler yer almaktadur.
Stitunlarin st kismi kapaga kadar baklava dilimli motiflerle stislen-
mistir.
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Resim- 15
Uriiniin Yapilss Tarihi :2007
Ustanin ad1 : Remzi Gozikara
Inceleme Tarihi 12013
Bulundugu Yer : Kahramanmaras (Galeri El Sanat
lar)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen
(x)Geometrik desen (sekizgen
formda)
(x)Insanve figlird
Kullanilan Renk : Ceviz rengi
Kompozisyon : Sekizgen formdaki bu sandigin ka-

paginin merkezinde bir hun giilii bulunmaktadir. Kenar bordiire kadar desen-
siz bir bos alan birakildiktan sonra kenar bordiirlerinde birbirine bagh polmet-
yapraklarindan olusan bir ¢erceve kullanilmistir. Kapagin en alt kisminda ise
badem-hurma motifleri yer almistur.

Genis 6n yiizin merkezinde bir hun gili ile onu ¢evreleyen eli be-
linde formlu zambak motifleri yer almaktadir. Bu figiirler egimli bir ¢izgi ile
cercevelenmistir. Koselerde ise palmetler yer almaktadir.

Dar yan ytuzlerde ise ortada bir hun giili, késelerde ise palmetler yer
almaktadir. Sandigin ayak kisimlari egimli olup yaprak-palmet motifleri ile
birbirine baglanmugtur.
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Fotograf 61: Sekizgen Sandik

Resim- 16
Uriiniin Yapilss Tarihi :2007
Ustanin ad1 : Remzi Goziikara
Inceleme Tarihi :2013
Bulundugu Yer : Galeri El Sanatlar:
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen
(x)Geometrik desen (altigen
formda)
Kullanilan Renk : Ceviz
Kompozisyon : Altigen formundaki sandigi diz

bordiirler ¢evrelemektedir. Kapagin merkezinde, bir giil motifi bulunmakta-
dir. Kapag: ¢evreleyen bordiir tizerinde yan yana siralanmig nar motifleri yer
almaktadur.

Sandigin 6n, arka ve yan yiizlerinde ve késelerde govdesi dik cizgiler-
den olugan hurma agaci motifleri yerlestirilmigtir. Hurma agaglar1 govdelerin-
den egimli ¢izgilerle birbirine baglanmigtir. Hurma agaclarinin aralarindaki
bosluklara hayat agaci formunda palmetler yerlestirilmistir. Sandik sahipleri-
nin isimleri sandiga 6zel olarak yazilmistir.

Ayak gorevi de goren alt bordiir, egimli palmetlerden olusmustur.

Ayaklar kaz ayag: seklindedir.
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Resim- 17

Uriiniin Yapilis Tarihi :2007
Ustanin ad: : Bilinmiyor
Inceleme Tarihi 12013
Bulundugu Yer : Kahramanmaras (Ayla Sevim
Erol)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen
(x)Geometrik desen
(x) Hayvan figiiri
Kullanilan Renk : Ceviz
Kompozisyon :Sandik kapaginin tam ortasindada

bulunmaktadir hun gilii motifi ve onu ¢evreleyen kog boynuzu motifleri ve
simetrik olarak ta hayatagaci motifleri kullanilmigtir. Altigen formdaki sandi-
gin kapak ¢evresindeki bordir diizdiir. Kapagin orta kisminda altigen seklinde
bir bosluk ve onu ¢evreleyen palmetlerle siisli yine altigen seklinde bir kisim
bulunmaktadir. On ve arka genis kenarlarin orta kismindaki palmetlerin orta-
sinda bir eli belinde motifi bulunmaktadur.

Sandigin 6n ve arka yiiziiniin ortasinda irice bir hun giili motifi vardur.
Hun giiliniin dort yani kalp seklini andiran ¢izgilerle ¢ergevelenmistir. Bu ger-
cevelerin i¢lerinde birbirine paralel yerlestirilmis egimli palmetler bulunmak-
tadir. Cercevenin disinda yan kenarlardan baslayip ¢erceveyi yanlardan saran
kokii lale-zambak gortiniimli palmetler yer almaktadir.

Yan yiizlerin ortasinda sitilize edilmis bir ¢icek motifi ile ona saran i¢
ice geemis palmetler (yaprak) bulunmaktadir.

Sandigin ayak kismu ortadan ayaklara dogru uzanan palmetlerden
olusmustur.
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A
Resim- 18

Uriiniin Yapilis Tarihi :2011
Ustanin adx : Erdemler Sandik
Inceleme Tarihi 12012
Bulundugu Yer : Kahramanmaras (Kapal: Cars1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen

(x) Geometrik desen (sekizgen

formda)

(x)Insan figiir
Kullanilan Renk : Ceviz, siyah
Kompozisyon : Sekizgen formdaki sandikta tam

ortada giil motifi ve onu ¢evreleyen hayat agaci ve simetrik olarak sagh sollu
eli belinde motifleri yer almaktadir.Eli belinde motiflerinin arasinda hun gula
motifleri yer almaktadir. Ust kapak bordériinde ve yan kose bordiirlerinde inci
motifler isiralanmigtir. Onlarin etrafinda da sadelestirilmis ¢icek motifleri bu-
lunmaktadir.Kése borddrlerinin tizerine zambak motifi yerlestirilmistir.

Sandigin alt koseleri kaz ayag: formunda olup bunlar: ¢evreleyen yay
seklinde formlar ve palmetler bulunmaktadir.
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Uriiniin Yapilis Tarihi :2009
Ustanin adi : Ceviz Oymacilik
Inceleme Tarihi 12013
Bulundugu Yer : Kahramanmaras (Kapali Cars1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen
(x)Geometrik desen (altigen
formda)
(x) Hayvan figiiri
Kullanilan Renk : Ceviz, siyah
Kompozisyon :Altigen formdaki bu sandikta, tam

ortada hun gili formu ve onu ¢evreleyen dairesel formdaki yapraklar yer al-
maktadir. Kenarlarda ise ko¢ boynuzu motifi ve yapraklar, sag ve solda simetrik
olarak yerlesmistir.

Sandign alt ve tist bordiirleri iki diiz ¢izgi arasinda badem motifleri ile
suslidiir. Sandik kapaginin bordir kisminin késelerinde ve ortasinda sitilize
edilmis yaprak motifleri bulunmaktadir.

Ayaklar tamamen palmetlerden olugmustur ve ¢ok sik bir goriinim
arz etmektedir. Palmetler koselerinde ve orta kasimlardaki lale motifleriyle
birbirine baglanmigtur.
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= S =
Resim- 20
Uriiniin Yapilss Tarihi :2010
Ustanin adi : Ceviz Oymacilik
Inceleme Tarihi :2013
Bulundugu Yer : Kahramanmarag( Kapal: Cars1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen
(x) Geometrik desen

Kullanilan Renk : Koyu Ceviz
Kompozisyon :Dortgen formdaki bu sandik ta iki

bolimden olugmakta ve bu bolimlerde simetrik olan kalp motifleri yer alir. Bu
kalp motiflerinin kenarlari,i¢i inci motifleriyle siislenmis bir ¢erceveden olug-
maktadir.Kalplerin i¢i baklavalarla siislenmistir.Yan ve orta bolmelerde defne
yapraklar: bulunmaktadir Kalplerin alt kisminda kare seklinde geometrik
motifler yer almaktadir.Kare motiflerin ,defne yapraklarinin ve diiz kenar bor-
diirlerinin i¢i inci motifleriyle siislenmistir. Ayak kisimlar: diiz bir sekilde ya-
pilmistir.
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Resim-21

Uriiniin Yapilis Tarihi :2009
Ustanin ad1 : Fatih Bayraktar
Inceleme Tarihi :2013
Bulundugu Yer : Kahramanmarag( Kapali Cars1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen

(x) Geometrik desen

(x) Hayvan figiiri
Kullanilan Renk : Ceviz
Kompozisyon : Sandigin kapag: diizdiir. On yiizii-

nin ortasinda bir aslan bagi motifi bulunmaktadir. Kabartma seklindedir. Ba-
sin etrafinda palmet ve lale motiflerinden olusan ¢ali gériniimiinde motifler
yer almaktadir.

Yekpare olan 6n cephenin alt kisminda yatay palmetler vardir. Palmet-
lerin devami olan sandigin yan ve tst bordir kismi diizdiir.

Ayaklar sandigin koselerinde kapaga kadar devam etmekte, en ist ko-
sede ise aslan bagi seklinde bir motif olugturmaktadir. Bagin altindaki ayak
kismi genelde diiz olup tzerinde aslanin tiylerini andiran bir gériinti veren
desenlerle kaplanmugtir. Orijinal bir sandiktur.
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Resim- 22
Uriiniin Yapilss Tarihi :2009
Ustanin ad1 : Bilinmiyor
Inceleme Tarihi :2013
Bulundugu Yer : Kahramanmaras (Kapal: Cars1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel
(x) Geometrik desen(dortgen

formda)
Kullanilan Renk : Ceviz
Kompozisyon : Dortgen sekilde yapilmis olan bu

sandigin 6n kismi palmetlerle ti¢ kisma ayrilmistir. Bu palmetler dairesel form-
larda olup simetrik bir sekilde badem (hurma) motifleriyle stislenmistir.

Sandigin koseleri ise dikey cizgiler arasinda kivrimli palmetlerle stsli
bir bolimle 6n ve yan yiizlere baglanmugtr.
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Resim- 23

Uriiniin Yapilis Tarihi :2008
Ustanin adi : Bilinmiyor
Inceleme Tarihi :22013
Bulundugu Yer : Kahramanmarag(Kapali Carg1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen

(x)Geometrik desen (Altigen)

(x) Hayvan figtiri
Kullanilan Renk : Kahverengi, eskitme rengi
Kompozisyon : Altigen seklindeki sandigin kapak

bordiirleri yatay c¢izgiler halindedir ve tizerinde nar motifleri bulunmaktadur.
Sandigin alt1 yliziind ¢evreleyen bordérler inci motifleri ile sislenmistir. Bir-
lesme bordiirlerinde inci motifleri dikey cizgiler halindedir. On ve arka genis
yiizlerin orta kisminda hayat agaci figlirii, hayat agacinin iki yaninda palmet
seklindeki dallar ve bunlarin ucunda da birer ¢ yaprakli yonca motifi yer
almaktadir. Yonca motiflerinin dallar1 Gzerinde tiinemis vaziyette iki giivercin
figlird kullanilmigtir. Yan dar yuzlerde ise sandigin 6n yiizinin merkezinde
bulunan hayat agact motifi yer almaktadir.

Ayak olarak da kullanilan alt bordiir hafif egimli ¢izgilerden olusmusg-
tur. On arka ve yan kisimlarinda ve kenarlarin birlestigi koge kisimlarina inci
motifleri yerlestirilmistir.
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Resim- 24
Uriiniin Yapilis Tarihi :2008
Ustanin ad1 : Erdemler Sandik
Inceleme Tarihi 12013
Bulundugu Yer : Kahramanmarag(Kapali Carg1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen

(x)Geometrik desen

Kullanilan Renk : Koyu ceviz ve siyah
Kompozisyon : Dortgen formundaki sandigin ka-

pak, 6n ve arka yuzleri baklava dilimlerinden olusan ¢ergevelerle ti¢ boliime
ayrilmistir. Bu ti¢ bolimiin i¢indeki motifler yine dikey ve yatay ¢izgilerle ger-
cevelenmistir.

Desenin merkezinde bir hun giili motifi ve onu saran palmetler var-
dir. Palmetler yanda cigeklerle késelerde lale motifiyle birlegmistir.

Sandigin ayaklar1 késelerde ¢igek ve yapraklardan olugmustur.
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Resim- 25

Uriiniin Yapilis Tarihi :2010
Ustanin ad: : Erdemler Sandik
Inceleme Tarihi 12013
Bulundugu Yer : Kahramanmarag(Kapali Carg1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen
(x)Geometrik desen (dortgen
formda)
(x) Hayvan figtirii
Kullanilan Renk : Ceviz ve siyah
Kompozisyon : Dortgen formdaki bu sandikta

tam ortada gil motifi bulunmaktadir. Bunu ¢evreleyen hun gilleri, zambak
motifleri ve palmetler oval ince bir bordiirle ¢er¢evelenmistir.Cergevenin di-
sinda koselerde zambaklar yer almaktadur.

Sandigin dort kosesinde Yilan motifi gérunimli palmetler yer almak-
tadir.Bunlar ayaklarda da devam etmektedir. Ayrica ana motifi ¢evreleyen alt
ve Ust bordir kisimlarinda hurma motifleri yer alir.

Ayaklar ortada bir giil motifiyle birlesen palmetlerle birbirine baglan-

muigtir.
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Uriiniin Yapilis Tarihi :2010
Ustanin adi : Bilinmiyor
Inceleme Tarihi :2013
Bulundugu Yer : Kahramanmarag(Kapali Carg1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel D.
(x) Geometrik D. (Sekizgen)
(x) Hayvan figtiri
Kullanilan Renk :Kahverengi Ceviz rengi
Kompozisyon : Sekiz koseli olarak yapilan bu san-

digin st kisminda tam ortada daire seklinde i¢i baklava formlariyla stislenmis
bir motif bulunmaktadir. Bu baklavalarin i¢inde de inci motifleri yer almakta-
dir.

Ortada yer alan motif iki tarafli olarak zambaklarla ¢evrelenmigtir. Bu
zambaklarin, yan kisimlarinda ko¢ boynuzu motifi bulunmaktadir Kog¢ boynu-
zu inci motifleriyle siislenmistir.. Ortada bu motifi sarmal bir sekilde ¢evrele-
yen i¢inde inci bulunan yaprak motifleri egik bir sekilde yerlestirilmigtir.

Bu sandig1 cevreleyen yatay ¢izgiler i¢inde de inci motifleri vardir .
Sandigin kenar bordiirleri ay motifleriyle altl Gstlii bir sekilde stislenmistir.
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Resim- 27

Uriiniin Yapilis Tarihi :2006
Ustanin ads : Bilinmiyor
Inceleme Tarihi :2013
Bulundugu Yer : Kapali Cargt
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen

( x)Geometrik desen

(x) Hayvan figtiri
Kullanilan Renk : Kahverengi
Kompozisyon : Dortgen formdaki sandigin kapak

kenarlari egimli ¢izgilerden olusan bir bordérle ¢evrelenmistir. Kapakta motif-
lerle 6n ve yan yiizlerde motif ayn: sekilde kullanilmistur.

Merkezde etrafi ¢ali goriintimli bir hayat agaci motifi bulunmaktadir.
Sandigin koselerinde kugu basi seklinde motifler yer almaktadir .

Sandigin ayak kisimlarinda kus ayag: formunda ¢izgiler bulunmakta-

dir.
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Resim- 28

Uriiniin Yapilis Tarihi :2011

Ustanin ad1 : Erdemler Sandik

Inceleme Tarihi :2012

Bulundugu Yer : Kahramanmarag( Kapal: Cars1 )

Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen

(x) Geometrik desen (dortgen

formda)

Kullanilan Renk : Sedef

Kompozisyon : Dortgen formdaki bu sandigin ka-

pak 6n, arka ve yan yiizlerinde ayni desenler yer almaktadir. Dikey ¢izgilerle
cevrelenen sandigin yuziinde alt orta kisma yerlesmis bir hayat agact motifi
bulunur. Hayat agact motifinin yanlarinda stitun seklinde birer hurma agaci
motifi yerlestirilmigtir. Hayat agacinin tist kisminda ortada birbiriyle birlesmis
yatay palmetler vardur.

Ayaklar koselerde aga¢ formunda yukariya dogru on ve yan yizleri
birlestirecek sekilde yerlesmistir. Ayaklar altta t¢ pargali palmetler seklinde
birbirine baglanmigtir.

Kapagin yan bordorleri koselerde sitilize kii¢iik yaprak motifleriyle
stslenmigtir.
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Resim- 29

Uriiniin Yapilis Tarihi : 2010
Ustanin ad : Bilinmiyor
Inceleme Tarihi : 2013
Bulundugu Yer : Kahramanmarag( Kapal: Carg1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen

(x) Geometrik desen (Altigen)
Kullanilan renk : Koyu ceviz
Kompozisyon : Altigen formundaki bu sandikta

ortada gil motifi onu ¢evreleyen dairesel motiflerle stilize edilmis yapraklar
bulunmaktadur.

Motiflerin i¢i baklava gérinimli desenlerle bezenmistir..Desenin
etrafi egimli,kivrimli bir ¢izgi ile gevrelenmistir.Sandigin dért kosesinde si-
metrik yaprak formlari bulunur.

Alt, tst ve yanlardaki bordiirlerde ise badem motifleri yer almaktadir.
Ayak kismi egimli palmetlerden olugmaktadir.
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Resim- 30

Uriiniin Yapilis Tarihi :2007
Ustanin ad1 :Ali ARI
Inceleme Tarihi 12013
Bulundugu Yer : Kahranmarag(Galeri El Sanatlarr)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen

(x) Geometrik desen (dortgen

formda)

(x)Hayvan figtirt
Kullanilan Renk : Kahverengi
Kompozisyon : Dortgen formdaki sandigin  6n

yiziindeki desenler dikey cizgilerle ¢evrelenmistir.

Merkezde tam ortada hun giilii motifi mevcut olup sag ve sol tarafin-
da zambak motifiyle ¢evrelenmis olan sandikta simetrik olarak yaprak motif-
leri kullanilmigtur.

Sandik kapaginin dig bordirii kus ayag: motifleriyle sislenmistir.
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Resim- 31
Uriiniin Yapilis Tarihi :2008
Ustanin ad1 : Bilinmiyor
Inceleme Tarihi :2013
Bulundugu Yer : Kahramanmarag(Kapali Carg1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen

(x) Geometrik desen

Kullanilan Renk : Ceviz
Kompozisyon : Sandik kapagini ¢evreleyen bordiir

yatay gizgilerden olugmustur. Uzerinde yan yana siralanmis nar ve inci motif-
leri bulunmaktadr.

Sandigin 6n yiizii tzeri yaprak motifleriyle bezenmis palmiye agaci
gorinimiinde siitunlarla tice bolinmustir. Bolmeler Ustten egik cizgilerle
birlestirilmigtir. B6lmelerin ortasinda bir hun giilii motifi ona bagli olarak alt
ve Ust kistmlarda birbirine paralel palmetler gorinmektedir.

Egik cizgilerin Ustiiyle kapak arasindaki kisimda iki seritli hurma
motifleri ve bu motifleri alttan ve tistten birlestiren inci motifleriyle geometrik
gorinimli bir sisleme bulunmaktadir.

Sandigin ayaklarini da olusturan alt bordor ise egimli palmetlerden
olusmugtur.
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Uriiniin Yapilis Tarihi
Ustanin ads

inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Kullanilan Desen

Kullanilan Renk
Kompozisyon

Resim- 32

:2008
: Bilinmiyor
:2013

: Kahramanmaras (Kapal: Cars1)
: (x) Bitkisel desen

(x) Geometrik desen (Dortgen
formda)
(x) Hayvan figtiri
: Ceviz
:Dértgen formundaki bu sandigin

yan ve Ust bolgeleri ko¢ boynuzu motifleriyle stislenmistir. Kog boynuzlarinin
aralar1 ve Ust bordiirde inci motifleri yer almaktadur.
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Resim- 33
Uriiniin Yapilis Tarihi :2008
Ustanin adi : Bilinmiyor
Inceleme Tarihi :2013
Bulundugu Yer : Kahramanmarag( Kapal: Cars1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen
(x) Geometrik desen
Kullanilan Renk : Kahverengi ve siyah tonlar
Kompozisyon : Bu sandikta diiz, egik ve dikey ¢iz-

giler ustalikla kullanilarak motifler ti¢ kisimda simetrik olarak yerlestirilmisgtir.
Sandik kapaginin st kenarlarinda badem veya hurma tabir edilen motifler yer
almaktadir.

Us boliimden olusan kenarlar da ise bolimleri ayiran siitunlarin {is-
tinde zambak motifleri goériinmektedir. Genel gortiiniimi hurma agacini da
andirmaktadir. Bu boliimlerin arasinda ti¢ adet hayat agaci motifi yer almakta-
dir.

Sandigin alt kisminda ayaklarin baglandig boliimde, simetrik ve sar-
mal yapraklarin orta kisminda lale motifi gérinmektedir.
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Resim- 34
Uriiniin Yapilis Tarihi :2010
Ustanin ads : Erdemler Sandik
Inceleme Tarihi 12012
Bulundugu Yer : Kahramanmarag (Kapali Cars1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen

(x) Geometrik desen

Kullanilan Renk : Ceviz rengi, siyah
Kompozisyon :

Dértgen formda yapilmus olan bu sandikta tam ortada giil motifi yer
almakta olup, simetrik bir sekilde onu ¢evreleyen yapraklar zambak motifleriy-
le stislenmigtir.

Sandigin dort késesi yaprak formlariyla ¢evrelenmistir. Sandigin alt
kisminda badem (hurma) motifleri, sandigin tst yan kisimlarinda ise badem
motifleri siralanmistir.

Sandigin en alt kisminda simetrik bir sekilde palmetler yerlesmistir.
Sandigin kose kisimlarindaki defne yaprag: seklindeki motifler, egik formdaki
cikintilarla stislenmistir.

Palmet seklindeki ayaklar koselerde tst kapaga kadar uzanmaktadir.
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Resim- 35

Uriiniin Yapilis Tarihi :2008
Ustanin ad1 : Ceviz Oymacilik
Inceleme Tarihi 12012
Bulundugu Yer : Kahramanmaras (Kapali Cars1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen

(x) Geometrik desen (altigen

formda)

(x) Insan ve hayvan figiiri
Kullanilan Renk : Ceviz rengi, siyah
Kompozisyon : Altigen sandigin kapak bordiiri-

niin zeri inci motifleriyle sislenmistir. Sandik kisminin koselerinde yine tize-
ri incilerle siisli sttunlar yer almaktadir. Sttunlarin Gzerinde zambak motifi
kullanilmig. Stitunlar birbirine egik ¢izgilerle baglanmis, sandigin 6n yiizinde
stutunlar1 baglayan cizgiler bu yiizi tige ayirmis, orta bdlmede 2 tarafli palmet-
lerden olusan bir hayat agaci, hayat agacinin ortasinda bir hun giili bulunmak-
tadir. Hun giiliniin tizerinde palmetlerin birlestigi noktada, bir zambak motifi
yerlestirilmigtir

Sandigin iki tarafinda ise alth Gstli yerlestirilmis iki eli belinde motifi
ile ortalarinda bir hun gili motifi bulunmaktadir.

Dar kenarlarda ise sadece alth ustli yerlestirilmis eli belinde motifi
ortasinda bir hun giilii bulunmaktadir. Koselerdeki siitunlari baglayan egri ¢iz-
gilerin Gzerinde iki zambak motifi ile i¢ ice gegmis ¢icek motifleri vardir.

Sandigin alt kisminda kus izi seklindeki ayaga bagl egimli palmetler yer-
lestirilmigtir.
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Resim- 36
Uriiniin Yapilis Tarihi :2010
Ustanin adi : Erdemler Sandik
Inceleme Tarihi :2012
Bulundugu Yer : Kahramanmaras (Kapali Cars1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen

(x) Geometrik desen
(x)Insan ve hayvan figiirii

Kullanilan Renk : Ceviz rengi, siyah

Kompozisyon :Sandigin 6n ve yan yuzleri ile kapak kisminda ayn
desenler yer almaktadir.Desenler olduk¢a yogun olmakla beraber oldukga
uyumludur.

Ortada bir hun gilii bulunmaktadir. Kivrimli kare-baklava dilimi bir
motifle ¢cevrelenmistir. Yan iki tarafinda birbirine paralel eli belinde motifleri
bulunmaktadir.

Orta kismin st ve alt kisminda yer alan paralel palmetlerle motif ta-
mamlanmgtir. Motifleri ¢evreleyen sira sira bademler bulunmaktadir. Badem-
lerin tzerinde késelerde palmetlerle baglanmig balik sirt: deseni ile ikinci bir
gerceve yer almaktadir. Ugiincii bir gerceve olan bordiir ise diizdiir. Koselere
yakin kisimlarda badem motifleri yer almaktadr.

Karsidan yilan bagina benzeyen ayak (yanlarda palmetlerden olugmus
gibi goértintir) yilan kabugu gértiinimli dik bir situnla gévdeye baglanmugtir.
Ayag birbirine yatay palmetlerden olugan desenler baglanmaktadir.
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Resim- 37
Uriiniin Yapilis Tarihi :2011
Ustanin ads : Erdemler Sandik
Inceleme Tarihi :2013
Bulundugu Yer : Kahramanmarag( Kapal: Cars1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen
(x)Geometrik desen (sekizgen
formda)
(x) Insan ve hayvan figiiri
Kullanilan Renk : Ceviz ve Siyah
Kompozisyon : Sekizgen formdaki sandikta tam

ortada giil motifi ve onu ¢evreleyen hayat agaci ve simetrik olarak sagh sollu eli
belinde motifleri bulunmaktadir.Eli belinde motiflerinin ortasinda hun gilid
motifleri yer almaktadur.

Ust yan ve kogelerde inci motifleri onlarin etrafinda da sadelestirilmis
olarak hun gilleri bulunmaktadir.

Sandigin alt koseleri kazayag: formunda olup, bunlar yay seklindeki
formlar ve palmetlerle baglanmistur.
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Uriiniin Yapilis Tarihi
Ustanin ad1

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Kullanilan Desen

formda)

Kullanilan Renk
Kompozisyon

4
Resim- 38

:2010
: Erdemler Sandik
:2012
: Kahramanmaras (Kapali Cars1)
: (x) Bitkisel desen
(x) Geometrik desen (dortgen

: Ceviz rengi

: Dortgen formdaki bu sandikta

orta elips seklindeki kivrimli ¢izgilerden olusmustur.Bu kismin i¢ine simetrik
olarak zambak motifleri, i¢ ige gegerek yerlestirilmistir. Bu motifler dikd6rtgen
bir bordurla ¢evrelenmistir. Bu bordirler, dért yaprakli ¢igeklerle sislenmistir.

Sandign alt ve ist kissmlarinda simetrik nar motifleri yer almakta-
dir. Bu sandigin koselerinde yilan derisi seklindeki stitunlar ayaklarda da de-
vam eder.Sandigin en alt kisminda da egik ¢izgi formunda palmetlerle siisler

yapilmistir.

102



Gonca Yayan - Aysen Kilig

Resim- 39
Uriiniin Yapilis Tarihi :2010
Ustanin ad1 : Erdemler Sandik
Inceleme Tarihi 12012
Bulundugu Yer : Kahramanmaras (Kapal: Cars1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen

(x) Geometrik desen

Kullanilan Renk : Sedef, yaldiz
Kompozisyon : Dértgen formdaki sandigin tam or-

tasinda yer alan motifler elips seklindeki bir bordiirle ¢ercevelenmistir. Tam
ortada bir hun gili motifi yer almaktadir.Hun giiliniin dort tarafinda pa-
ralel palmetler yerlesmistir.Palmetlerin ortasinda sitilize hun gilleri yer alir.
Palmetlerin birlesme noktalarinda bir badem motifi bulunmaktadir.Bu badem
motifine bagli simetrik zambak motifleri kullanilmistir. K6selerde zambak
motifleri yer almaktadir.Alt ve tst bordirler hurma-badem motifleri ile sis-
lenmistir. Renk bakimindan farklilik gdsteren bu sandigin kapak motifini ¢ev-
releyen diiz bordiirlerle, ayaklarda altin yaldiz rengi kullanilmistir.

Ayaklar koselerde palmet seklinde yukariya dogru uzanmaktadir.
Ayaklar ortada bir giille baglanan palmetlerden olusmustur.
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Resim- 40

Uriiniin Yapilis Tarihi :2011
Ustanin adi : Bilinmiyor
Inceleme Tarihi 12012
Bulundugu Yer : Kahramanmaras (Kapal: Cars1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen
(x) Geometrik desen (dortgen
formda oval)
Kullanilan Renk : Siyah ve beyaz (glimis rengi)

Kompozisyon : Kapag: dikdérgen seklindeki sandigin yan koseleri
oval birlesek farkli bir tasarim ortaya ¢ikarilmigtir.

Kapak deseninin orta kismi sekizgen bir sekilde bos birakilmigtir. Bu
sekizgeni ¢evreleyen simetrik palmetler yer almaktadir.Kapak deseni diger
yiizlerde aynen tekrarlanmugtir.
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4
Resim -41

Uriiniin Yapilis Tarihi :2010
Ustanin ad1 : Mustafa TOPRAKKALE
Inceleme Tarihi 12012
Bulundugu Yer : Kahramanmaras (Kapali Cars1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen

(x) Geometrik desen (dortgen

formda yanlar oval)

(x) Hayvan figiirii
Kullanilan Renk : Ceviz ve siyah
Kompozisyon : Dértgen formda yapilmis olan san-

dikin her yoni ayni motiflerle ¢evrelenmistir. Tam ortada yer alan simetrik
zambak motifi altigen bir formun iginde sade bir sekilde yer almaktadir. Bu
zambaklarin alt ve st kisminda kog¢ boynuzu motifleri dalgali bir sekilde pal-
metlerle ¢evrelenmistir. Sandigin késeleri yanlara dogru ovallestirilerek genis-
letilmis ve hos bir goriinime kavusturulmustur.

Ayak kismi diizdir. Ortada birlesen ince bir yaprak motifiyle baglan-

migtir.
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Resim- 42
Uriiniin Yapilis Tarihi :2008
Ustanin adi : Bilinmiyor
Inceleme Tarihi :2012
Bulundugu Yer : Kahramanmaras (Kapal: Cars1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen
(x) Geometrik desen (altigen
form)
Kullanilan Renk : Ceviz
Kompozisyon : Altigen formdaki sandigin 6n yuzi,

ortast bademlerle stslt bordirle c¢ercevelenmistir.Bu bordiirt takiben ikinci
bir bordiir kullanilmig ve bordiir koselerde zambak motifleriyle birlestirilmis-
tir. Ayrica koselerde egimli diiz bir bordiir de vardir.

Desenin ortasinda hungilii motifi bulunmaktadir.Motifin alt ve Gst
kisminda simetrik olarak yerlestirilmis zambak motifleri ve onlar1 ¢evreleyen
palmetler yer almaktadur.

Sandigin ayak kismi yekpare palmetlerden olusmustur.Aralarda zam-
bak motifleri bulunmaktadir.
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Resim- 43

Uriiniin Yapilis Tarihi :2010

Ustanin ad1 : Ceviz Oymacilik
Inceleme Tarihi 12012

Bulundugu Yer : Kahramanmaras (Kapali Cars1)
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen

(x) Geometrik desen

Kullanilan Renk : Ceviz rengi, siyah

Kompozisyon : Sade bir sekilde islenmis olan bu sandikta tam or-
tada lale, ti¢ yaprakli ve dort yaprakli yoncadan olusan bir ¢igek buketi formu
olusturulmusgtur.

Iki yan kisim hilal-yay formlari ile siislenmistir. Ayak bordori sade
hafif egimlidir.
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Resim- 44
Uriiniin Yapilis Tarihi :2008
Ustanin ad1 : Bilinmiyor
Inceleme Tarihi 12012
Bulundugu Yer : Kahramanmaras (Kapali Cars1)
Ceyiz Oymacilik
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen
(x) Geometrik desen
(x)Insan ve hayvan figiirii
Kullanilan Renk : Ceviz
Kompozisyon : Sandigin kapak kenarlarindaki bor-

dorlerin tizerinde nar ve inci motifleri siralanmigtir. Asil sandik boliminiin
st kenar yatik ¢izgisinde badem ya da hurma motiflerine benzeyen figiirler
yer almaktadir. Sandigin dort yan késesi de yilan sirt1 gérinimli palmetlerden
olusmugtur. Bu motif ayaklarda da devam etmektedir. (ayaklar yekparedir)

Sandigin 6n ve arka yiizlerinin koselerinde giil motifleri vardir. Orta
kisminda egik oval ¢izginin ortasinda karsilikli simetrik bir bicimde yerlesmis
elibelinde motifleri yer almaktadir. Eli belinde motiflerinin ortasinda birbirine
paralel olarak yerlesmis zambak motifleri gérinmektedir.
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SONUC

“Sanatkar toplumda uzun ¢aba ve ¢aligmalardan sonra alninda 1181 ilk
duyan insandir.”

Mustafa Kemal ATATURK

Calismamiza konu olan motif ve semboller, her toplumun maddi ve ma-
nevi degerlerini biinyesinde bulunduran kiiltiirel 6zellikler olarak insanligin
geemisi kadar eskilere dayanmaktadir.

Bir ucu Orta Asya’ya diger bir ucu ise Anadolu’ya kadar uzanan bir
cografyada yasamis olan insan topluluklari, bu kiltirel 6zellikleri kendi
kultirlerinde yer alan etnik farkliliklarini yansitarak zenginlestirmislerdir.
Boylece o toplumun ve o bélgenin kiltiirel kimliklerini olusturmuslardir. Bu
kultirel kimlikler; gelenek ve goreneklerle, yasam bigimleriyle kusaktan kusaga
aktarilarak geligmis ve giiniimiize kadar gelmistir. Insanlar bazen bir tagin
ustiinde, bazen bir halida, ahsapta bazen de bakirda kisaca ¢esitli objelerle bu
kimlikleri her yere tagimislardir. Béylece manevi kiltir degerleri ve kimliklerin
biytk bir cogunlugu, gerek yapisal gerekse islevsel olarak sembollerle ifade
edilmistir. Ornegin nazar, buyd, iyi, kotd, ugurlu, ugursuzluk kavramlar: bile;
belli nesnelerle, semboller le anlatilmaya ¢aligilmigtir.

Dolayisiyla semboller, tarihsel ve kiiltiirel kimliklerin temelini olusturur-
ken giinimiizde de pek ¢ok davranis ve inancin anlamlandirilmasinda 6nemli
bir rol oynamugtir. Sanatin bi¢im ve igerigi degismis olsa da insanin olay, olgu
ve nesneleri sembollestirmedeki egilimleri degismemistir.

Insanoglunun anlatmak istedigi din, biiyi ve pek cok mitolojik olaylar da
, hayvan ve bitkilerlerle sembollestirilerek cografya ve yasam kosullar: iger-
sinde degerlendirilip ,ge¢misten giinimize kadar, ¢esitli kiltiir Griinleriyle
beraber zenginleserek gelmistir.
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Anadolu'muzun mustesna bir ili olan Kahramanmarag'ta yapimi halen de-
vam eden Kahramanmaras sandiklar: da bu zengin kiiltiir hazinemize énemli
katkilar saglamaktadir. Anadolu'muzun ¢esitli kiiltiir zenginliklerini igersinde
barindiran Kahramanmaras ilinde hem ¢eyizlik hemde dekoratif olarak kul-
lanilan bu sandiklarda; cogunlukla bitkisel, hayvansal ve insan figtirlerinin yani
sira doga ile ilgili sembollerin pek ¢ogu da kullanilmistir. Bunlar sirasiyla
bitkilerden; giil, zambak,yonca, lale; agaclardan; hayat agaci, palmiye, defne,
nar, kiraz, badem, ¢ali, yaprak hayvanlardan; giivercin, kugu, yilan, aslan,insan
motifi olarak; stilize eli belinde, geometrik sekillerden;daire ,baklava dilimi,
tcgen,dikdortgen ve ovaldir. Ayrica hilal,inci,ko¢ boynuzu,kaz ayag: motifi,
egik, koseli, i¢ bikey, dis bikey ve hafif dalgali ¢izgi motifleri kullanilmistur.

Sonug olarak Kahramanmaras sandiklarinin kompozisyonlarinda yer
alan motif ve semboller, ge¢misle gelecek arasinda imge, duygu ,dustince
agisindan  bir kopri kurmustur,  Kaybolmaya yiiz tutmus olan bu sanatin
Kahramanmaras sandiklarinda yasatiliyor olmasi seving kaynagidir.

Dilegimiz bu sanatin gelistirilmesi ve yasatilmas: i¢in ¢aligmalarin devam
etmesidir.

Saygilarimizla.
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